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audiovisuales en Latinoamérica
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Nuevas pantallas para el

CINE NACIONAL

EL INCAA Y AR-SAT CREAN UNA PLATAFORMA DIGITAL PROPIA PARA PROMOVER LA DIFUSION
Y COMERCIALIZACION DE CONTENIDOS AUDIOVISUALES ARGENTINOS A TRAVES DE INTERNET.
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Tanto en el mundo como en la
Argentina todo ha cambiado
en la practica cinematografi-
ca y audiovisual de los ultimos
anos. La tecnica y la sociolo-
gla coinciden en indicar nue-
vos caminos Yy alternativas
que es iImposible no aceptar
y aprovechar tanto en un caso
como en el otro. Hay mu-
chos antiguos problemas que
pueden transformarse casi
automaticamente en nue-
vas soluciones, empleando
los recursos que los avances
tecnoldgicos ofrecen y que la
sociedad en su conjunto ya
prefiere porque sus habitos
siempre van cambiando al co-

rrer de los tiempos.

Hoy es imposible rodar co-
mercialmente en filmico, salvo
por algun propdsito cultural o
historico, ni hacer una pelicu-

l@a argentina para estrenarla
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como antes en la calle Lava-
lle porque alli practicamente
ya no hay salas cinematogra-
ficas. Mientras tanto crecen vy
se multiplican otras variantes
de exhibicidn, plataformas que
el espectador ya conoce y bus-
ca como alternativa porque su
televisor ha dejado de ser un
mueble decorativo o un apa-
rato inmowvil, para convertirse
en un dispositivo Iinteligente”.
Ahora le permite ver television
fuera de los horarios de la gri-
lla programada o también sen-
tarse a ver peliculas de estre-
no en su propia casa o todos
los capitulos de una serie te-
levisiva, solo 0 acompanado y
en los momentos menos pen-
sados. El video a demanda ha
nacido y como toda vida joven
se desarrolla y avanza hacia
un futuro cada dia mas poten-
te y con mayores posibilida-
des. Es una necesidad para el

Todo lo que hoy nos pasa Eataba escrito

Ling paliculn de Sangio lglesuas
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== peimer placs
DIGITAL

publico que encuentra de esa
forma mayores comodidades
para su tiempo libre y es fun-
damental para la produccion,
que tiene en esa alternativa
una salida que los circuitos
tradicionales ya no son capa-
ces de brindarle.

Asi la
sable contar con una platafor-

situacion, era indispen-

ma propia mediante la cual el
cine argentino pudiese llegar
a muchos mas espectadores,
multiplicando sus posibilida-
des. Una manera de completar
el sistema de fomento con la
mayor exhibicion que precisa
y que el constante aumento
anual de la produccion viene
reclamando por si solo.

Respondiendo a esas exi-
gencias, surgid el proyecto
de una sociedad estratégica
entre el INCAA y AR-SAT para

crear y operar esa espera-

Uk il de
Maria Luisa Bemberg
Susti Pecoraro — Imanol Arias
La participacidn especial de
Héctor Alterio

Elena Tasisto Carlos Mufioz Héctor Pellegrini

Clandio Gallardou ~ Boris Rebaja - Juan Leyrado ~ Alberto Busaid
Roxana Berco = Alejandra Colunga y Carlos Marchi

da plataforma digital propia.
Para promover la difusion vy
comercializacion de conte-
nidos audiovisuales produci-
dos en la Argentina a traves
internet,

de tan competitiva

desde el punto de vista tec-
nolégico en el marco de la

digital
facilmente ac-

convergencia COMO
atractiva vy
cesible desde los multiples
tipos de pantallas cada vez
INCAA

aporta: gestion de derechos

mas numerosos. El

de exhibicion, diseno grafico
de la plataforma y curaduria

dinamica de contenidos. AR-
SAT, por su parte, contribuye
con el desarrollo y gestion
tecnoldgica de la plataforma,
alojamiento, almacenamien-
to de contenidos, transmi-
sion, distribucion de ingresos
y atencion al cliente. Ambos,
estrategia de negocios y co-

municacion.



NOTA DE TAPA:VIDEO A DEMANDA _DIRECTORES

En esta pagina ilustramos |la cantidad de usuarios aproximada de las
plataformas disponibles en Argentina, determinada de acuerdo a si:
(i) los encuestados manifestaban estar suscriptos a alguna plataforma,
1.400.000 (ii) si habian alquilado algun contenido en los ultimos tres meses, (iii)
si habian utilizado alguna plataforma online en los dltimos tres meses.

1.700.000 El grafico incluye todos los modelos de monetizacion considerados
por BB - Business Bureau: SVOD, TVOD, FVOD y TV Everywhere.
Ademas, diferenciamos entre los usuarios de Arnet Play SVOD
1.000.000 y TVOD. Lo mismo para Qubit.TV, Vesvi, Claro Video y Personal
Video.

800.000 | También, se diferencian los dos tipos de usuarios que
utilizaban Netflix de una manera u otra al momento de
la encuesta, asi como también distinguimos entre

600.000 plataformas legales e ilegales.

NETFLIX: usuario activo y pagando NN
NETFLIX: usuario en periodo de prueba

400.000

Plataforma legal

200.000 Plataforma ilegal

Seriales I

Fox Play
Apple TV
Arnet Play TVOD

Cuevana? IS

ESPN Play
Fox Sports Play

Divx online
Google Play Movies

Crunchyroll

Ver-pelis.net I

Series Pepito

Todo Noticias (Online)

Monster divx N
Arnet Play SVOD

OnVideo (Telefdnica) SVOD
Vesvi TVOD

Claro Video TVOD
Claro Video SVOD

DIRECTV Play
Personal Video TVOD

Telefe (Online)
Moviecity Play
MTV (Online)
Nickelodeon
Sony Crackle

El garage TV
OnVideo (Telefénica) TVOD
Cinemargentino
Telecentro Play
Qubit.tv SVOD
Playboy Hot Go
Conectate.gob
Qubit.tv TVOD

Personal Video SVOD

BUSINESS RUREAL

BB

// INFORMES BUSINESS BUREAU

Business Bureau es una empresa lider en la industria de medios y entretenimientos en Latinoamérica y el Caribe. Desde hace 27
anos mide la evolucion de sus mercados en todo formato y pantalla, analizando la informacion obtenida a traves de un Data Center
con 50 tele operadores que investigan en mas de 8.800 ciudades latinoamericanas.
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PELICULAS

RECITALES / EVENTOS
MUSICALES

EVENTOS DEPORTIVOS
NOTICIAS
DOCUMENTALES
REALITY SHOWS
OTROS

NINGUNO

En esta pregunta (en la que los encuestados podian
seleccionar hasta tres respuestas), los participantes
argentinos demostraron un interés preferencial por las
peliculas (con cerca del 70% de respuestas), seguido por las
series (con un 42%).
Los contenidos infantiles alcanzaron solamente 15% de las
respuestas (lo que probablemente indica que los usuarios los
NO ME ME INTERESA NI ME ME INTERESA  ME INTERESA consiguen en otras ventanas), mientras que el género reality
INTERESATNADA UNIEOCC 'Q‘ﬁrﬁgﬁg ALeY MUCHO cosecho solamente 3% de las respuestas, probablemente por

INTERESA el ciclo agotado que presentan dichos productos.
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Una alternativa de video a de-
manda con contenidos audio-
visuales nacionales y regio-
nales, capaz de redirigir parte
de los ingresos al circuito de
la produccion nacional, simi-
lar al fondo de fomento a la
produccion  cinematografica,
afrontando el desafio de la
convergencia digital y la ac-
tualizacion de plataformas
tecnologicas para la industria
audiovisual y cinematografica.
Aportando cientos de miles de
nuevas posibles pantallas de
exhibicion para canalizar par-
te de los estrenos de produc-
cién nacional. Protegiendo los
derechos de autor y desalen-
tando la venta del audiovisual
por fuera de los ambitos de la
economia formal. Articulando
y coordinando lineas de ac-
cion con todos los organismos
pUblicos y/o privados que pro-
ducen esos contenidos para el
publico general.

DISTRIBUCION

La distribucion de la platafor-
ma es digital multimedia a tra-
vés de internet por difusion en
continuo (Streaming). Funcio-
na mediante un bufer de datos
que va almacenando lo que se
va descargando en la terminal

“Una comedia romantica como el Cine Argentino

no acostumbra a ofrecer
Pahlg Schalr « Clarin

Rizoma Films presenta
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sobig |as co3a% que
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una pelicula de Juan Taratuto

Soledad Villamil

Diego Peretti | Cecilia Dopazo e

Marcos Mundstock | Hernan Jimenez | Mariana Brisky | Roly Serrano |
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del usuario, para luego mos-
trarle el material descargado.
Se contrapone al mecanismo
de descarga de archivos, que
requiere que el usuario des-
cargue por completo los ar-
chivos para poder acceder a
su contenido. El mercado es-
timado para el proyecto es de
600.000 hogares para las al-
ternativas por abono y alquiler
len competencia con los video
on demand existentes) y de 3
millones para la visualizacion
gratuita con publicidad. Obte-
niendo solo el 15 por ciento de
la primera alternativa y el 25
de la segunda, se lograrian 27
mil hogares para el abono y al-
quiler, y 750 mil espectadores
para la visualizacion.

COMERCIALIZACION
SEGUN CONTENIDOS

Ventana de estrenos para pe-
iculas recién lanzadas y hasta
los 2 anos por alquiler digital,

la cual ofrece una forma efec-
tiva de sequir monetizando a
peliculas recientemente es-
trenadas ya discontinuadas,
compitiendo directamente con
la pirateria a un precio de en-
tre 10 a 15 pesos, de acuerdo
a performance en sala. Sa-

tisfaciendo los actuales re-

FESTTVRL Cof CAMNNES 2007
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querimientos de productores,
distribuidores y exhibidores,
permitira ademas que se es-
trenen muchas peliculas que
no encuentran espacio en los
cines o tienen una baja previ-
sion de espectadores.

Un universo que representa,
por ejemplo, 500 titulos consi-
derando los ultimos 3 anos. El
usuario paga por cada pelicula
individual que consume con
visionado ilimitado para hasta
las 48 horas posteriores a la
reproduccion inicial, teniendo
cada pelicula una duracion de
alquiler de hasta 30 dias. Las
peliculas estaran protegidas
por las tecnologias de gestion
de derechos digitales y el ser-
vicio funcionara solamente en
la Argentina y paises de la re-
gion a definir segun cada obra.
La venta por descarga también
sera opcion.

Banco de contenidos cinema-
tograficos mediante visuali-
zacion gratuita con publicidad,
el cual permite mayor grado
de inclusion potencial o por
suscripcion mediante el acce-
so digital a todo el contenido
de la plataforma a cambio del
pago de un abono mensual.
Incluira un volumen inicial en

GRACIELA BORGES ANTONIO GASALLA

ESTRENO ABRIL 2010

DOS HERMANOS

E DANIEL BURMAM

potencia de aproximadamen-
te mil peliculas antoldgicas
de films nacionales de todos
los tiempos, a la que sumara
una seleccion de cine latinoa-
mericano, europeo, asiatico y
australiano, y una coleccion de
grandes obras del cine univer-
sal. Alojando las peliculas que
-estrenadas hace mas de dos
anos- lleguen desde la Venta-
na de Estrenos y una video-
teca de contenidos de CDA vy
BACUA con series y documen-
tales que actualmente suman
un total aproximado de dos mil
horas, asi como los canales
Encuentro, Paka-Paka y DXTV.
Pretende concentrar buena
parte de la produccion histori-
ca del cine argentino constitu-
yendo una verdadera cinema-
teca nacional y una posibilidad
efectiva para que las peliculas
ya discontinuadas continuen
monetizando.

Para acceder a la plataforma
en cualquiera de sus alter-
nativas, los usuarios deberan
registrarse introduciendo sus
datos una sola vez con op-
cion de hacerlo por Facebook.
Podran configurar distintos
perfiles para personalizar la
experiencia.
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DAC Accion Social tiene como
premisa ayudar a los Directores/as
que mas lo necesitan.

UN TRAMITE SENCILLO PARA ACCEDER 0800-3456-DAC (322) g b iy
ATUS DERECHOS AOUI Y EN [l' EXTERIOR (III 5 4 I 1 ) 5 2 74 -I 0 3 0 Asociacién General de Directores Au:ﬂ:e;

Cinematogrdaficos y Audiovisuales

Entidad fundada en 1958
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ADMINISTRACION@DAC.ORG.AR
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Brasil: 129 films

estrenados en 2013.
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DIRECTORES BRASILENOS DE CINE Y AUDIOVISUALES.

UNA ENTIDAD DE GESTION COLECTIVA, INSPIRADA Y APOYADA POR LAS MAS GRANDES Y AC-
TIVAS COLEGAS DEL MUNDO: ADAL (ALIANZA DE DIRECTORES AUDIOVISUALES LATINOAME-

RICANQS), DAC (ARGENT
& DIRECTORS WORLDWI

NAJ, DIRECTORES MEXICO, DASC (COLOMBIA
DE Y CISAC (CONFEDERACION INTERNACION

AL DE SOCIEDADES

ATN (CHILE], WRITERS
Bj=

AUTORES E INTERPRETES). PARA EJERCER LOS DERECHOS DEL DIRECTOR COMO AUTOR DE
LA OBRA AUDIOVISUAL EN BRASIL.

La base moral de DBCA es la
Asociacion Brasilena de Ci-
neastas (Abraci) fundada en

1975 con la presidencia de
NELSON PEREIRA DOS SAN-
TOS, para concretar la "protec-

10

cion y defensa de los derechos
de autor de los cineastas”. Un
proyecto abandonado tras el
cierre de Embrafilme en 1990,
por el gobierno de Collor. Aho-
ra la Presidenta DILMA ROUS-

SEF es quien debe apoyarlo
siguiendo el camino de CRIS-
TINA FERNANDEZ DE KIR-
CHNER que en Argentina ya

promulgo estos derechos en
2009 y MICHELLE BACHELET

que, entre los primeros actos
de su nueva presidencia, res-
paldo decididamente la san-
cion de los derechos de autor

de los directores y guionistas
en Chile.
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reclaman sus derechos
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\ Y T M\ como autores de las obras TR
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SYLVIO BACK (77 afos), ci- estamos articulados para lle-
neasta, autor de 38 peliculas nar este espacio.
entre cortos, mediosy 12 largo-
metrajes; guionista y poeta, ac- Cuando era nino le preguntaba
tualmente en la preparacion a mi abuela Charloth, que ha-
de su préoximo film A HISTORIA bia sido violinista en Alemania:
E TEIMOSA, drama documental ;para qué sirve un director de
sobre la Guerra del Para- orquesta? Yo queria saber el
guay, reflexiona: porqué de aquella figura extrana
gue no toca ningun instrumento.
"A nosotros, directores, se nos
priva de los ingresos por los Muchas veces los cineastas
o # derechos de autor de las pe- somos asaltados por esta
SYLVIO BACK: jSin director no hay pelicula!. ; L B , . .
liculas que dirigimos. Por eso duda. ;Para que servimos s,

con el guion en las manos, el

. productor se llevo el dinero,
FILMES BRASILENOS ESTRENADOS - 2008 A 2013 el elenco conoce los perso-

ANO DE LANZAMIENTO  MAXIMO DE SALAS ~ RECAUDACION (R$) PUBLICO najes, el fotografo maneja la

luz? ;Que hacemos nosotros,
2013 8.027,00 253.982.442,15 23.624.704,00 pareciendo auténticos ‘extras

2012 5 375 200.590.666.8 19 T DAS iInvisibles’, antes, durante vy

, . o o
2011 4 864 161.843.684 8 17 579 309 después de la fllmacmn. La
pregunta es pertinente pero lo

2010 4.079 218.031.092,6 24.464.112 que debe quedar claro es que
2009 839/ 141.036.700,2. 17.286.617 isin director no hay pelicula!

2008 2.045 66.080.770,46 8.617.003 , |
; Por que ahora los directores

1
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de cine y de audiovisual re-
solvieron movilizarse colec-
tivamente para reivindicar su
sello se autor?

Los profesionales de cine y te-

7,

i
g

-CHOS DE AUTOR

levision brasilenos se diferen-
cian de los demas de Latinoa-
merica y del resto del mundo,
donde quien firma audiovisual
difundido en cine, televisidn,
celular,

blue-ray, streaming

AVENIDA BRASIL, un gran éxito internacional.

-N BRASIL

y holograma, es remunerado
por aquello que desde siempre
se llama creacion, talento, cul-
tura y conocimiento.

A nosotros, directores, se nos
priva de los ingresos por de-
rechos de autor de las peli-
culas que dirigimos, recurso
Inseparable de nuestra propia
sobrevivencia.

Para reparar este desfasaje
del
audiovisual de muchas hue-

historico, protagonistas
llas estéticas, preparamos la
creacion de una entidad espe-
cifica para la garantia de los
correspondientes  derechos
sobre sus criaturas. Es decir,
se esta formando una empre-
sa, actualmente inexistente en
el pais, ya llamada DBCA (Di-
rectores Brasilenos de Cine y
del Audiovisual) por sus incen-

tivadores, egresados de la di-

RICARDO PINTO E SILVA
y ANA MARIA MAGALHAES
en el Congreso

Internacional de Creadores
de CISAC (México 2014).

reccion de Abraci [Asociacion
Brasileria de Cineastas).

Fs a partir de su base moral,

cuya fundacion remonta a

1975, entonces bajo la presi-
dencia del maestro NELSON
PEREIRA DOS SANTOS, que
retomamos el ideario de con-
cretar la ‘protecciény defensa
de los derechos de autor de
los cineastas, proyecto que
prosperd hasta el cierre de
Embrafilme, en 1990, por el
gobierno de Collor.

La DBCA es una sociledad de
gestion colectiva, sin vinculos
gremiales ni tintes politicos o
partidarios, aunque Inspira-
da y explicitamente apoyada
por las mas grandes y activas
entidades del mundo: ADAL
[Alianza de Directores Audio-
visuales Latinoamericanos),

DAC [Argentina), Directores




México, DASC (Colombial,
ATN (Chile), Writers & Direc-
tors Worldwide (Francia) y Cl-
SAC -Confederacion de Profe-
sionales de Inglaterra, ltalia,

Alemania, Austria, Espana-.

Otra pregunta sobre la llama-
tiva falta de retorno pecunia-
rio por la difusion publica de
nuestro audiovisual que debe
hacerse quien nos asiste es la
siguiente: cuando no filman,
;como sobreviven los directo-
res fuera de la preparacion y
del set de filmacion o de las
islas de edicion?

En  Brasil,
funcion de productor y de di-

acumulamos la

rector, tarea crucial para res-
pirar en una cinematografia
siempre en construccion, al
contrario de las cadenas de
television que son industrias.
Cada uno se encuentra, enton-

DERECHOS DE AUTOR EN BRASIL_DIRECTORES

ces, obligado a engendrar su
propia Industria, provocando
el terrible interregno de tres a
cinco anos de separacion en-
tre una pelicula y la siguiente.

Por
dos para, con DBCA, llenar

eso estamos articula-

este espacio civilizador por

DILMA ROUSSEF, firme
esperanza para los

directores.

la defensa de la vida, tanto la
nuestra como |la de nuestras

creaciones audiovisuales”.

Fuentes

ANCINE, Filme B, Sedcmrjy
Empresas Distribuidoras.

CONTESTADO, film de SYLVIO
BACK.

Informaciones de recauda-
ciony publico 2008: SADIS

[ANCINE) 25/05/2010.

Informaciones de recau-
daciony publico 2009
a 2013: SADIS (ANCINE)
31/01/2014

13



DIRECTORES_CHILE

Celebran

DIRECTORES Y GUIONISTAS

14

"Estamos honrando la
palabra empenada a
mediados de octubre

pasado con ATN", afirmé

BACHELET.

= BT

IS S S 9

FIRMA PROYECTO DE LEY

. Directores
=y Guionistas

EL DERECHO DE AUTOR DE DIRECTORES Y GUIONISTAS YA TIENE
5U PROYECTU DE LEY. UNA LUL
MAS DE 20 ANOS Y QUE CON EL F
ENCABEZADO POR ADAL - ALIANZA DE
LATINOAMERICANOS- Y CISAC,

Derechos de Autor

HA QUE SE HA EXTENDIDO
RME RESPALDO INTERNACIONAL
DIRECTORES AUDIOVISUALES
MICHELLE BACHELET LIDERA Y

SRCHEs AP AUt

AL

ENCAMINA A SU APROBACION EN EL CONGRESO DE CHILE.

Hace décadas, el escritor argen-
tino NESTOR CASTAGNO fue uno
de los tantos que alzo la bandera
por el reconocimiento de los de-
rechos de autor de los guionis-
tas y directores en Chile.

A 10 anos de su muerte, su hija,
la guionista DANIELLA CAS-
TAGNO vera concretarse el an-

nelo de su padre. La presidenta
MICHELLE BACHELET firmo el
proyecto de ley que, finalmen-

te, reconocera a directores vy
guionistas sus derechos como

autores de las obras audiovi-
suales.

La ley hara que sean remune-

rados por sus obras emitidas

en Chile o en el extranjero, las

repeticiones e incluso los lan-
zamientos en DVD. Directores

y guionistas, representados
en Chile por ATN (Sociedad de
Autores Nacionales de Teatro,
Cine y Audiovisuales) sefalan
que @ medida se logra des-
pues de largos veinte anos
de tesdén en la lucha en pos

de sus derechos de autor, asi
como por la decision politica
de la presidenta BACHELET
en coincidencia con la que su
par argentina, CRISTINA FER-
NANDEZ DE KIRCHNER asu-
miera en 2009, reconociendo
estos derechos a los direc-
tores audiovisuales argenti-
nos. Destacan también el fun-
damental apoyo y colaboracidn
que estan recibiendo de ADAL
[Alianza de Directores Audiovi-
suales Latinoamericanos), DAC
(Argentina), Directores México,




CHILE_DIRECTORES

DASC (Colombia), Writers &
Directors Worldwide (Francia) y
CISAC (Confederacion Interna-
cional de Sociedades de Auto-
res y Compositores).

En 2014, Chile tuvo una pro-
duccion audiovisual de 47 pe-
liculas.

Palabras de MICHELLE
BACHELET, al firmar el
proyecto de ley.

Amigas y amigos:

Hoy, ustedes, autores audiovi-
suales, directores y guionistas,
son también los protagonistas
de este encuentro y de esta
escena. No es algo que pase
seguido, ustedes me pueden
corregir, porque yo recuerdo
los cameos de HITCHCOCK
vy los papeles que a veces se
CLINT EASTWOOD.
Pero hoy dia lo que queremos

reservd

es Justamente reivindicar el
protagonismo de directores vy
guionistas, porque es lo justo
y lo que corresponde.

Estamos enviando al Congreso
Nacional un proyecto de ley que
repara una asimetria y hace ex-
tensivo a un importante grupo
de creadores, un derecho que
ya esta consagrado desde algu-
nos anos, en el caso de intér-
pretes de obras audiovisuales.
Durante mi primer periodo
de Gobierno, nos reunimos
en este mismo Palacio de La
Moneda para enviar al Con-
greso la Ley de Derechos Pa-
trimoniales y Morales de los
intérpretes de ejecuciones
artisticas fijadas en formato
audiovisual. Y lo hicimos por-
que era necesario ajustar la

proteccion de los derechos

MICHELLE BACHELET
junto a los directoresy

guionistas chilenos.

de propiedad intelectual, a la
evolucion de los medios de di-
fusion de las obras audiovisua-
les y consagrar el derecho de
los intérpretes de esas obras
a una remuneracion equitati-
va, a partir de la difusidon de su
trabajo. Ese proyecto se con-
virtio en Ley de la Republica en
enero del 2008. Cumplimos,
entonces, un compromiso con
los actores y actrices, con In-
térpretes y ejecutantes.

Hoy en dia estamos cumplien-
do otro compromiso. Estamos
honrando la palabra empenada
a mediados de octubre pasa-
do con la Asociacion Nacional
de Autores de leatro, Cine y
Television, ATN, con la Union
Nacional de Artistasy con la Cl-
SAC, Confederacion Internacio-
nal de Sociedades de Autores y
Compositores. Estamos propo-
niendo extender a directores
y guionistas de obras audiovi-
suales los mismos derechos
patrimoniales que la Ley 20.243
reconoce a musicos, actores
y actrices. Con esta modifica-
cidn, los autores tendran tam-
bién el derecho a una remune-
racion por la difusion, puesta a
disposicion por medios digita-
les o arriendo de la obra.

Es tarea del Estado proteger
adecuadamente nuestro pa-
trimonio cultural, fomentar vy
poner en valor esa creacidn.
No es otra cosa que reconocer
los derechos de quienes hacen
posible estas creaciones. Sub-
sanamos una Injusticia y pro-
movemos la creacion y la in-
dustria del cine y la television,

bl R e
i

FIRMA PROYECTO DE LEY

Derechos de Autor

2;._:,
R _.:’
A PG

Directores
y Guionistas

La Presidenta de Chile en el momento de la firma del

proyecto de ley.

resguardando también las di-
versas expresiones culturales
identitarias de nuestra patria,
que se reflejan en el iImagina-
rio de sus creadores, esta vez
encarnado en autores, directo-
res y guionistas.

No cabe duda que Chile seria
menos Chile sin EL HUSAR DE LA
MUERTE, sin EL CHACAL DE NAHUEL-
TORO, sin PALOMITA BLANCA, sin LA
FRONTERA o sin MACHUCA. No cabe
duda que nuestra idea de Chile
seria muy distinta si no hubié-

ramos visto LARGO VIAJE, A LA SOM-

BRA DEL SOL o VALPARAISO. MI AMOR,
por mencionar sélo algunas de
las creaciones chilenas.

Un gesto hacia quienes con-
cilben y ponen por escrito las
ideas, las imagenes y las ob-
sesiones que luego se con-
vertiran en una pelicula, en
una miniserie, y hacia quie-
nes la plasman como tales,
los autores, los directores vy
los guionistas.

Fuente
www.latercera.com./P.Reyes
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Trascendencia, sectarismos

del BAFICI

—

y sorpresas

-

IE DE JULIETA BILIK

TRES RECONOCIDOS CONOCEDORES, DIEGO BATLLE,
REFLEXIONAN SOBRE EL FESTIVAL DE CINE QUE

HORACIO BERNADES Y NESTOR TIRRI,
JE ABRIL,

CSTE ANO, DESDE EL 15 AL 26

LLEGAASU 17° CONVOCATORIA. CUAL ES SU TRASCENDENCIA HISTORICA, POR QUE CONTINUA
VIGENTE, QUIENES LO SIGUEN Y QUE SORPRESAS TENDRA ESTA EDICION, SON ALGUNOS DE

LOS TEMAS QUE ANALIZAN.

DIEGO BATLLE

El BAFICI es un festival que
tiene desde siempre una doble
funcidn: por un lado, presentar
lo mas nuevo y experimental
del cine argentino y, por otro,
exhibir todo aquel otro cine ex-
tranjero que, lamentablemen-
te, ya casi no llega a la carte-

16

lera comercial. Es un antidoto,
un oasis, una fiesta cinefila
frente a los 355 dias restantes
de sequia.

Creo que es interesante sequir
yendo al BAFICI porque, con
SUS Mas Yy Sus menos, sigue
sorprendiendo, sigue conec-

tado con lo mas novedoso del
cine mundial. Es un lugar de
descubrimiento y, como cri-
tico, esa es una de nuestras
funciones esenciales: descu-
brir lo nuevo.

DIEGO BATLLE
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HORACIO BERNADES

La importancia del BAFICI es
imposible de medir con pro-
pledad. Establecio, a fines de
los 90 (esto es: poco después
que una pelicula como EL SABOR
DE LAS CEREZAS, de ABBAS KIA-
ROSTAMI, fuera un exitazo),
una cuna para el otro” cine
[basicamente, el que no es Ho-
llywood y sus repetidoras) que
con el tiempo se ocuparia de
consolidar. Esa cuna tardo en
extenderse a la cartelera co-
merclal, pero con el correr del
tiempo sucedid: montones de

peliculas de origenes diversos,
que de otro modo jamas hubie-
ran llegado a las salas, logra-
ron hacerse un espacio, dando
opciones a los espectadores. Y
eso se constata actualmente.

Al mismo tiempo, el BAFICI| se
constituyo en la principal plata-
forma de lanzamiento de lo que
después se llamaria Nuevo Cine
Argentino, y mas tarde sus he-
rederos. No hay que olvidar que
la ganadora de la Competencia
Internacional de la primera edi-
cion del BAFICI en 1999 fue MUN-
D0 GRUA, de PABLO TRAPERO.
Después, vinieron las peliculas
de LISANDRO ALONSO y com-
pania. Con los anos, el BAFICI
se convirtio en festival obligado
para programadores, produc-
tores y criticos de punta del

mundo entero: ayudo a poner
al cine argentino en el mapa de
los principales festivales inter-
nacionales y mercados del ex-
terior. Todo ello representa un
logro enorme.

El BAFICI es un modelo de
continuidad asombroso para
un pais enfermo de disconti-
nuidad como es la Argentina,
donde por cuestiones de egos,
Internas y ninguneos ninguna

BS AS FESTIVAL INTERNACIONAL D

HORACIO BERNADES

Iniciativa suele extenderse en
el tiempo. Hay que tener en
cuenta que tuvo hasta ahora
cinco directores y sin embargo
los cambios (de linea, de pro-
gramacion, de nombres) nun-
ca se hicieron en contra del
director saliente, sino en fun-
cion de futuro. Si el BAFICI se
consolidé es por su coherencia
en el curso del tiempo, su con-
tinuidad y permanencia.

Es verdad que en el camino
cierta mistica se fue evapo-
rando, es posible que el Inte-
rés se haya atenuado también.
Pero esto es logico, es lo que
pasa en cualquier pareja, y un
festival es una pareja entre la
programacion y el espectador.
Al comienzo es todo novedad,
todo asombro y excitacion, vy
en la medida en que la pare-
Ja perdura va sobreviniendo
una relacion mas estable, con
menos sorpresas, menos des-
cubrimientos por hacer. Para
mantener el simil, me anima-
ria a decir que el cine actual es
menos sexy, menos vital que el
de hace 10 o 15 anos. Los fes-
tivales reflejan necesariamen-
te esa perdida de sexualidad,
porgue son un espejo del cine
que se hace. Eso no quiere de-
cir, claro, que ir al BAFICI haya
perdido interés: el festival si-
gue siendo (como lo es, de unos
anos a esta parte, el de Mar del
Plata) un showcase de lo mas

SCIINENNBDERENIBIIENTNER ] {34303 0] 7{ 2=

Interesante que anda por ahi.

De la programacion de este
ano no espero absolutamente
nada. Hay un vicio en el mundo
contemporaneo que consis-
te en anticipar la experiencia:
correr por lo que va a suceder
mafana, adelantarse, “pre-
vivir’ lo que va a suceder. Es-
toy en contra de eso, porque
termina por anticipar todo y no
experimentar nada. Prefiero lo
contrario: dejar que las cosas
se me anticipen. Si no, ;oMo

hago para sorprenderme?

NESTOR TIRRI

EL BAFICI movilizo instancias
nuevas en el cine que se ve y
que se hace en la Argentina.
Por un lado, cre6 una cultura
del espectador distinta, una
poblacion de cinéfilos que ve
cine de otra manera, fuera de
los canones convencionales.
Por otro, estimulo y multipli-
cO la produccion con realiza-
dores, guionistas y técnicos
locales jovenes que conciben
las practicas de produccion
de otra manera. El problema,
como en cualquier actividad,
son las hipertrofias; a veces
se exacerban ciertos rasgos y
algunas expresiones (tanto las
extranjeras que se privilegian
en la programacion del Festival
como las de las nuevas gene-
raciones que producen) pecan
de un presunto independen-
tismo” que jerarquiza lo pre-
cario, como si la precariedad
de medios y la desprolijidad
fueran valores en si mismos,
en tanto rasgos distintivos del
cine independiente. (En otro
plano, hipertrofias similares
se verificaron en los anos se-
tenta con el llamado “teatro
pobre”). Asi se han producido

aberraciones, como el rechazo
a integrar la programacion de
un filmn nacional como CORNELIA
FRENTE AL ESPEJO, de DANIEL RO-
SENFELD, de produccion inde-
pendiente pero que, en lo esté-
tico, detentaba una perfeccion
técnico-formal que lo hacia
demasiado “prolijo” para los
canones de esta corriente. En
tanto ex programador de este
evento, me consta que -aun-
que esporadicos- a la hora de
la seleccion existen casos de
sectarismos en ese sentido.

NESTOR TIRRI

Es importante seguir estimu-
lando y asistiendo a cada nueva
edicion del BAFICI y contribuir
a mantener la continuidad de
este evento anual. Asi sera po-
sible preservar esa suerte de
privilegio que los cinéfilos ar-
gentinos hemos ganado (no en
todas partes se ve tanto cine
independiente), al contar con
una muestra que reune expre-
siones cinematograficas que no
tienen cabida en los circuitos
comerciales y que, por lo tanto,
no podriamos llegar a ver. Por
otra parte, es una vidriera para
que clertos films despierten
el interés en la apreciacion de
distribuidores independientes
que, gracias a la repercusion

que obtienen en esa vidriera, se
atrevan a adquirir derechos de
explotacion para exhibirlos en
circuitos destinados a un publi-
co mas amplio.
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JULIAN D’ANGIOLILLO
durante el rodaje.

CUERPO DE LETRA
JULIAN D’ANGIOLILLO

Fa e |
— — P —
L W =,

CUERPOQ DE LETRA “muestra la dinamica de
las pintadas politicas. Muchos parti-
dos comisionan la realizacion de sus
murales de propaganda a diversas
brigadas especializadas que se dispu-
tan las paredes. En esas superficies
se tapan unas sobre otras las palabras
pintadas por encargo. Su técnica es
rusticayveloz, y suambicion es captu-
rar la atencion de los automovilistas.
Las locaciones propicias son de dificil
acceso, destacandose la General Paz,
escenario final donde se batiran estos
equipos horas antes de las eleccio-
nes”. Sobre el subsidio recibido, JU-
LIAN dice: “Fue una gran ayuda para
completar la post y una gran oportu-
nidad para integrar la programacion”.

SANTIAGO CHARRIERE.

Tiene 28 anos, estudio en la FUC y tra-
baja en cine y publicidad. PONER AL
ROCK DE MODA es su primera peli-
cula. Un documental de observacion
que acompana desde adentro a una
| banda de rock/pop nacional emergen-
_..L ) te: la creacion de un tema de alta ro-

) PONER AL ROCK DE MODA tacion, la grabacion de un disco, giras

y una busqueda Interior poblada de

YNV BEYANCTON VN3 A4 dicotomias”. Seqin FRAN GAYO, uno

de los programadores del BAFICI que

la premio: Pocas veces se ha visto un
acercamiento al dia a dia de una ban-
da de rock argentina con este grado de
Intimidad".

18



BS. AS. FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINE INDEPENDIENTE DIRECTORES

DIAS EXTRANOS
JUAN SEBASTIAN QUEBRADA

Nacio en Bogota, estudio en
la FUC, hizo un master en
montaje en la ESCAC de Bar-

celona, montajista y colorista

de varios cortos y peliculas
Su primer largometraje se
llama LUNA NEGRA pero
gano el Fondo Metropolitano
con DIAS EXTRANOS. “Filma-
da en blanco y negro es una
historia de amor muy extre-
ma sobre una pareja de ex-
tranjeros muy tropicales que
no terminan de integrarse al

frio suburbio de Buenos Aires
y cuyo vinculo oscila entre ex-
plosiones violentas y mucha
ternura”.

i

ILFORD HP5S |

HANS DIETER FRESEN

JUAN HENDEL Tambien nacio en Bogota y estudio en la FUC. Segun JA-
- J:’,m_.‘ e e

I

VIER PORTA FOUZ, uno de los programadores de BAFICI
Graduado en derecho, estudié en el Observatorio de Cine integrante del jurado del Fondo Metropolitano, “una singu-
y en la Universidad Di Tella, por tercera vez llega con una lar fluidez narrativa sobre el amor a primera vista". Para
pelicula al BAFICI. En esta ocasidn, sobre una adolescente HANS, el premio significa mucho: “terminar mejor la peli-
que aprende a sobrevivir cuando su madre enferma ines- cula, saber que aunque pequeno el proyecto ha sido reco-
peradamente. El premio es importante para su legitima- nocido e integrar un festival diverso que presenta directo-
cion como cineasta. res que uno despues sigue porque los vio aqui”.
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JUAN
TARATUTO,

director: Lo que

.....

tiene de interesante
la vida es que a
medida que uno va
creciendo, aparecen
nuevas miradas sobre
lo mismo. Eso de yo
opino lo mismo que

hace veinte anos, me

{*-1. | ; parece una estupidez.
ENTREVISTA Al N Es imposible, porque

, . | la vida te confronta
I | I A N ' | ‘ ‘ ' con un mundo nuevo,
te adaptas, y cambias”.

__.Lh

“EL CINE ARGENTINO ESTA EN
UN MOMENTO DE TRANSICION”

TRAS EL ESTRENO DE SU QUINTA PELICULA, PAPELES EN EL VIENTO, EL DIRECTOR REPASO
SU OBRA CON DAC, REFLEXIONANDO SOBRE LA NECESIDAD DE CONTAR HISTORIAS Y EL FU-
TURO DEL CINE Y LA TELEVISION.

)




NOTA EXCLUSIVA PARA
DAC ANA HALABE
PRODUCCION GENERAL

ALDANA MENDELLA Y JUAN COLLA
FOTOGRAFIAS
ORIGINALES GASTON TAYLOR

:.Como fueron tus comienzos
en el medio?

Lo primero que hice fue un
cortometraje en el secundario.
Habia un taller de cine y video
en el colegio que fue un lugar
de experimentacion, donde te-
nia un profesor muy motivador,
Diego Lescano, que nos per-
mitid sonar en los 80's que se
podia trabajar de esto. Habia
un campo de accién ligado a
la realizacion. Siempre cuento
que cuando terminé el colegio
quise entrar a la ENERC, y la
ENERC cerré ese ano por-
que no habia presupuesto.
En Argentina se hacian 7 u 8
peliculas por ano, entonces
el programa era muy hostil,
muy distinto al de ahora, era
imposible pensar en conver-
tirse en director. En el mejor
de los casos se podia trabajar
en el medio, que también era
muy dificil, porque no existia
la diversidad de propuestas
de ahora. Hoy la publicidad
tiene una rama enorme, con
una gran cantidad de gente, de
peliculas que se hacen, docu-
mentales; antes la television
era publica o privada, pero
se producia todo dentro de
los canales y ahora no es ne-
cesario hacerlo dentro de un
canal. Eso es practicamente
Impensado.

Desde que empecé sabia que
queria dirigir. Me llevo bastan-
te tiempo, comenceé a estudiar
en el ano 89, 90 y en 2003 di-
rigi mi primera pelicula. Creo
que fue el tiempo que necesite

también para madurar y tener
algo que contar. Cuando uno
es chico lo mas atractivo de
este oficio tiene que ver con
.o tecnologico, con las luces,
la camara, con el misterio que

nay alrededor, y lo que uno
quiere es estar en eso y par-
ticipar. Me acuerdo las pri-
meras veces laburando como
asistente de camara, yendo a
ver proyecciones y descubrir
que lo que sucedio en un lu-
gar se pego con lo que suce-
did en otro, la repercusion de
ese plano montado con otro...
cuando uno empieza a descu-
brir esas cosas siendo parte de
una pelicula, mas alla del rol
que se tenga... Quedaba des-
lumbrado en cada evento de
esos. Pero paso el tiempo has-
ta que tuve algo que contar,
que me calentara y me motiva-
ra lo suficiente como para em-
barcarme en un proyecto que
sintiera que tenia que ver con-
migo. Ful descubriendo que lo
importante era ser un director
honesto con mi esencia. No iba
a poder dirigir cualquier cosa;
no tendria la capacidad, el ta-
lento para hacerlo. Fue como
un periodo compuesto de ma-
duracion como asistente de
direccion y como director; ma-
duracion personal para sentir
la conflanza sobre quien es
uno y poder volcar esa esencia
en la pantalla.

Escribiste los gquiones de casi
todas tus peliculas. ;Con cua-
les de tus historias te sentis
mas identificado?

No me embarqué en ningu-
na pelicula en la cual no me
haya sentido profundamente
conmovido y atravesado por la
tematica, la haya o no la haya
escrito. NO SOS VOS, SOY YO (2004),

por ejemplo, tenia que ver

ciento por ciento con una pro-
blematica que a mi me intere-
saba y con una circunstancia
gque a mi me atravesaba, o que
me habia atravesado pero me
seguia seduciendo, me seguia
pareciendo atractiva. UN NOVIO
PARA MI MUJER (2008), guién de
PABLO SOLARZ que era una
novela, tenia los componentes
que para miresultaban tremen-
damente atractivos, personales,
novedosos y convocantes como
para subirme a eso; sino, No
me subia.

En cuestion de produccion, de
rodaje, ;cual fue la pelicula
gue mas te gusto hacer?

UN NOVIO PARA MI MUJER, por ejem-
plo, fue un proceso muy diver-
tido. Hacer una comedia que
sale muy bien, con los actores
y la repercusion que tuvo. Para
mi, en todo ese tipo de cosas la
pelicula es redonda.

Y despueés, cada una en su mo-
mento también; son como ba-
tallas, digamos. Estas en esos
tres anos, o cinco, o dos, con
el agua por aca [senala hasta
la frente] cruzando el rio, y no
podés caminar ni para adelan-
te ni para atras; lo Unico que
querés es sequir en tu objetivo.
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JUAN TARATUTO en el set
de UN NOVIO PARA MI MUJER
(2008), junto a GABRIEL
GOITY y ADRIAN SUAR:

“En a primera reunion con
Adrian me dice: "Quiero
que hagas tuya la pelicula”.
Creo que fue lo primero
que me dijo, con lo cual
también me paro en un
lugar en el cual pensé:
Bueno, aca tengo una
oportunidad para poder
hacer la pelicula que quiero
hacer y no una pelicula por
encargo; no desmereciendo

el encargo, pero si sintien-
do que tengo mucho para
aportar’.

8
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Pero por ejemplo, hacer reir
como en NO SOSV0S..., en UN NO-
VI0... o generar los climas que
tiene LA RECONSTRUCCION (2013),
que fue una pelicula muy, muy
personal al nivel de estar co-
rrida de los canones comer-
ciales, también.

¢Quienes dirias que son los
directores que mas te marca-
ron en tu trabajo?

WOODY ALLEN. Indudablemen-
te creo que tiene esa mezcla de
poder volcar en imagenes y en
palabras una mirada sobre |a
vida, sobre un mundo, una fi-
losofia propia muy interesante
para mi, de una manera muy
sutil. NANNI MORETTI es otro
director que me gusta mucho.
[AKI) KAURISMAKI, si bien no
tiene nada que ver con lo que
he filmado, es un director que
me gusta ver. Los hermanos

(JEAN-PIERRE y LUC) DAR-
2

DENNE me parecen super-
lativos, cosas de [(MICHAEL)

HANEKE, como AMOUR (2012);
[RICHARD) LINKLATER... mi-
les. La verdad que de todos
envidio algo.

.Y con los que trabajaste?
Fue un muy buen aprendiza-

je en conjunto la opera prima
de [DANIEL) BURMAN, UN CRI-
SANTEMO ESTALLA EN CINCOESQUINAS

(2008), en la que fui asistente de
direccion. Trabajamos juntos,
muy codo a codo en la puesta,
en la cdmara. ELl fue muy permi-
sivo conmigo, muy dadivoso, me
permitié hacer y probar cosas,
indagar, investigar y aprender.
Fue muy generoso.

En Mexico hicieron una ver-
sion de NO SOSVOS, SOY YO, prota-
gonizada por EUGENIO DER-
BEZ, que se llamé NO ERES T(,
SOY YO (2010].

~VISTA AJUAN TARATUTO

¢ Cuanto tuviste que ver en el
proceso de realizacion de esta
pelicula?

La verdad que nada. Se vendie-
ron los derechos casi sin que
sepa. Si se hizo una serie en
Colombia, LOS HOMBRES TAMBIEN
LLORAN, que son 40 capitulos
en base a N0 SOS V0S..., y de UN
NOVIO... se hizo una version en
Corea que fue un exitazo, una
version en México, en ltalia, en
Espana; fueron varias.

;Vos participaste en alguna?
No, en ninguna. En general,
los derechos se venden con la

Ibertad que el otro pueda ex-
plorar su camino.

Empezaste realizando come-
dias y despues de tres segui-
das -incluyendo la serie CIE-
GA A CITAS (2009-2010]- te
volcaste al drama. ;Por qué?

Un poco fue producto de la ho-

JUAN TARATUTO, direc-
tor: "Hay dias que estoy
optimista y otros pesimista.
Los dias optimistas creo
que es interesante como el
espectador medio esta avido
de relatos y de imagenes.
Los dias pesimistas te
puedo decir que esa avidez
generay consume una
cantidad de material donde

todo se homogeneiza. Por
ejemplo, veo television o la
computadora en Internety
me da lo mismo un acciden-
te de ficcion, un accidente
en el noticiero, un partido

de futbol o una pelicula de
ciencia ficcion. Esta todo ho-
mogeneizado en los devices
donde uno puede consumir.
Pero el cine sigue siendo el
lugar donde la gente puede
ver una historia”.

nestidad emocional de la que
hablaba antes. De ser conse-
cuente con lo que tenia ganas
de contar. Las tres comedias
-en realidad dos porque la
tercera esta mas camuflada-
pertenecen a una etapa de mi
vida donde no habian aparecido
clertos temas o clertas pre-
guntas mas existencialistas,
relacionadas con la muerte,
las perdidas, el futuro, con la
incertidumbre cotidiana de la
vida... De los 25 a los 35 anos
no era una tematica que me
importara; después si. Cuando
fallecié mi padre empece a ha-
cerme preguntas, a Interesar-
me en otras cosas y necesité
eso. Ahora estoy volviendo a la
comedia. Lo necesito. Mi tera-

peuta me lo recomendd [risas).

;Pensas que hay algun hilo
conductor en todas tus peli-
culas?



Es un hilo conductor totalmen-
te arbitrario y desquiciante que
tiene que ver con la neurosis
de quien la dirige. No tiene
ninguna logica mas que acom-
panarme a mi en mi derrotero
emocional, que es totalmente
distinto al de cualquier otro.
Pero légica no, por suerte. No
hay nada planificado.

La concepcion de hacer cine
esta cambiando a pasos agi-
gantados. Hoy por hoy no se
puede ignorar Internet y sus
multiples recursos a la hora
de mostrar una pelicula. ;Que
opinas de los avances tecnolo-
gicos y culturales en el desa-
rrollo de la industria? ;Como
afectaran el hecho de hacer
peliculas? ;Y de mirarlas?

El avance tecnoldgico hoy esta
medido basicamente en la
captura y en la post produc-
cion de la imagen, pero no dis-
ta mucho del relato mas clasi-
co. Evidentemente los tiempos
de percepcion son otros, la in-
formacion que necesita el es-
pectador es otra, los tiempos
de apreciacion, los tiempos de
concentracién del espectador

DIEGO PERETTI en LA
RECONSTRUCCION (2013):
“Sabia que no era para el
gran publico; sabia que
era una pelicula dificil

de digerir, que podia ser
tildada como una pelicula
triste, pero necesitaba
contar esa historia; ne-
cesitaba atravesar dos o
tres situaciones emocio-
nales de los personajes
que también, otra vez,
tenian que ver con mi
historia mas reciente”.

son otros. Eso es indudable.
Por lo que he leido y por lo que
vengo viendo, creo que se van
a abrir dos grandes caminos.
El del cine va a quedar para
grandes peliculas, y cuando
digo grandes peliculas digo en
tamano de produccion y post-
produccion, tipo LOS VENGADORES
o de animacion; peliculas muy
caras que necesitan de los
megacines que hay ahora, con
pantallas enormes, con sonido
envolvente por todos lados, y
eso va a durar muchos meses.
Son peliculas que van a es-
tar mucho tiempo. Como dijo
[STEVEN] SPIELBERG; al igual
que los shows de Broadway
que duran meses, las peliculas
van a estar largo tiempo. Y el
consumo del cine ligado al re-
lato, a las historias humanas,
a lo que podemos hacer los ar-
gentinos, lo mas tradicional, va
a quedar relegado a las series
de television. EL consumo sera
el que cada uno quiera porque
hoy que haya un gerente de
programacion que me diga a
que hora voy a ver tele es una
estupidez. ; Por qué tengo que

ver el noticiero a las siete, el

programa de entretenimientos
a las ocho y reciéen diez y me-
dia puedo ver ficcion? Ese pa-
radigma esta cambiando. Pero
cada vez hay mas busqueda y
necesidad de produccion de
material audiovisual.

Incursionaste en television en
varias oportunidades. ;Creés
gque el formato televisivo esta
cambiando?

No aca todavia. Si esta cam-
biando en los paises del pri-
mer mundo, donde tienen la
posibilidad economica de pro-
ducir para su propio mercado
y para el mundo, y donde pue-
den tener costos lo suficien-
temente altos como para que
el producto sea de una cali-
dad importante. Nosotros no
tenemos todavia, y no se si lo
vamos a tener, la posibilidad
desde aca de producir conte-
nidos hablados en espanol en
alta calidad para Latinoameri-
ca 0 para el resto del mundo.
Me parece que se replica un
poco el formato de los cines,
donde las grandes produccio-
nes son norteamericanas y el
consumo es en todo el mundo.

“NTREVISTA A JUAN TARATUTO _DIRECTORES

;De que manera una plata-
forma como Netflix afecta al
consumo tradicional de tele-
vision?

Por ahora Netflix esta afectan-
do a los productores y realiza-
dores con lo que paga. Para
Latinoameérica realmente es
nocivo lo que sucede en cuan-
to a la compra de material.
Con respecto a la percepcion
del publico me parece que es
buenisimo. Es un producto
economico con un catalogo
importante de peliculas que te
permite ver la que quieras, en
el momento que quieras, y la
television de aire esta quedan-
do para formatos mas ligados
a lo actual, o al reality.

;Como ves el cine argentino,
actualmente?

Al cine argentino lo veo peor
que hace unos anos... Igual que
te decia antes; tengo dias opti-
mistas y dias pesimistas. Me
pasaba que si veia cinco, seis
0 siete peliculas por ano inte-
resantes. Hoy no las veo y me
parece que se llego a un equi-
librio en donde ciertos direc-
tores que historicamente han
sido exitosos, no solamente en
cuanto a la cantidad de publi-
co, sino también en cuanto a
presencia internacional, fes-
tivales, etc., estan y estamos
mas condicionados para filmar

por los costos, por lo dificil que

esta la distribucion y la exhibi-
cion, y eso motiva que también
las peliculas caigan un poco en

su calidad. Evidentemente hay
bombazos como RELATOS SALVA-

JES (DAMIAN SZIFRON, 2014) o
como en 2009 fue EL SECRETO DE
SUS 0J0S (JUAN JOSE CAMPA-
NELLAJ, con gran repercusion
de publico y critica; pero creo
que se produce mucho y no sé
si de excelente calidad todo. Me
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parece que hay directores que
hace mucho que no filman... me
gustaria ver peliculas de LU-
CRECIA MARTEL, me gustaria
ver peliculas de ADRIAN CAE-
TANO, me gustaria ver pelicu-
las de (CARLOS) SORIN... Hay
directores que estan surgiendo
que creo que todavia les falta un
poco para que sus peliculas se
afiancen, que es lo que va a re-
emplazar a nuestra generacion
de nuevo cine argentino. Creo
que estamos en un momento de
transicion.

.Y vos te sentis comodo en
esa situacion?

Creo que el problema, aun-
gque no sé si es un problema, o
mas bien una caracteristica de
nuestra generacion, es que no
es una generacion con mucho
dialogo entre si, entre los di-
rectores. Cada uno desarrolla
su trabajo de manera indepen-
diente y es muy raro que otro
director te invite a una pre-
miere o te comente un guidn
o te comparta algo. Hay como
mucho recelo, mucho cuida-
do, que no sé de donde viene.
Me he visto un par de veces
invitando a colegas a mostrar
los primeros cortes o mandar
guiones y no hay un feedback,
no vuelve eso. Entonces ese
recelo también habla que cada
uno esta metido en lo suyo.
Tampoco hay ningun tipo de
discusion estetica o politica
sobre el Instituto de cine; es
como que cada uno se fue ais-
lando en su mundo.

.Y como ves la television hoy
en dia?

La television es un medio que
me encanta por la exposicion
que tiene. Lo que pasa es que
también es muy dificil para
nosotros que estamos progra-

2h

mados para una produccion de
cierto tipo de tiempo, de dedi-
cacion, de exhaustividad. La te-
levision te obliga a tomar deci-
siones y a generar cosas en un
iInstante. Muchas veces es no
pensar o no tener la posibili-
dad de pensar. No tener tiempo
para pensar. Es muy facil mirar
television de afuera y criticar;
estuve adentro y veo lo dificil
que es y me llama la atencidn
cada vez que veo una serie que
estd una vez por semana al
aire, o todos los dias al aire, y
ves cosas que estan bien. Pero
esa cosa repentina a mi me
genera lejania. Cada vez quie-
ro meterme mas en proyectos
a los que le pueda dedicar un
tiempo mayor en su génesis.

.Qué pelicula de todas las
que viste en tu vida te hubiera
gustado dirigir?

Buena pregunta... Me hubiera
gustado hacer CRIMENES Y PECA-
DOS (CRIMES AND MISDEMEA-
NORS, 1989) de WOODY ALLEN,
BOYHOOD (RICHARD LINKLATER,
2014), EL JOVEN MANOS DE TIJERA
([EDWARD  SCISSORHANDS,
TIM BURTON, 1990), MELODY
(WARIS HUSSEIN, 1971), THE
WALL (ALAN PARKER, 1982), GOL-
PE AL CORAZON (ONE FROM THE
HEART, 1981) de (FRANCIS
FORD) COPPOLA; BUENOS MUCHA-
CHOS (GOODFELLAS, 1990) de
(MARTIN] SCORSESE, APUNTES
AL NATURAL (LIFE LESSONS), el
cuento de SCORSESE en HIS-
TORIAS DE NUEVA YORK (NEW YORK
STORIES, 1989)... {Miles!

~VISTA AJUAN TARATUTO

PAPELES

EN EL VIENTO

JUAN TARATUTO viene de es-
trenar su quinta pelicula, la
comedia dramatica PAPELES EN
EL VIENTO, basada en el libro ho-
monimo del popular escritor
EDUARDO SACHERI. Esta pro-
tagonizada por PABLO RAGO,
DIEGO PERETTI, DIEGO TO-
RRES y PABLO ECHARRI, dan-
do vida a cuatro amigos que,
despues de la perdida de uno
de ellos, deberan unir fuerzas
para hacerse cargo de su fami-
lia, iIdeando una estafa impen-
sada en el mundo de la compra
y venta de jugadores de futbol.

¢Como surge la idea de adap-
tar el libro de EDUARDO SA-
CHERI?

Estabamos de vacaciones en
Mar del Plata; mi mujer estaba
haciendo temporada de verano
ahi. Me regalo la novela para
navidad y me la devoré en tres,
cuatro dias; esas novelas lar-
gas que no queres que se ter-
MiNnen pero queres ver como
terminan. A SACHERI lo habia
conocido unos meses antes en
la casa de DANIEL RABINO-
VICH. Asi que el 6 de enero lo
llamé y le digo: Escuchame,
;en que estas con la novela?
Me encanto... ;esta vendida?.
Estaba seguro que alguien la
Iba a hacer porque hacia un
tiempo que ya habia salido. Y

dijo: Bueno, ya estamos en

negociaciones pero todavia se

£

EL tenia un par de
En-
tonces charlamos y estuvimos

puede...”.
directores Interesados.
muy de acuerdo en la mirada
sobre la novela y qué rescatar,
qué adaptar y como adaptarlo.

EDUARDO nos permitio, con
una generosidad enorme, ac-
ceder a su material y trabajar
siendo muy respetuoso con Lo
que tanto me habia conmovi-
do que eran esos personajes,
en esa circunstancia, con tres
nlcleos que para mi son cen-
trales en mi forma de ser. Uno
tiene que ver con los grupos de
amigos, con la pasion del gru-
po de amigos; el otro tiene que
ver con el apasionamiento con
el legado, digamos con padres;
otro tiene que ver con este
caso el club de futbol, la muer-
te. Son tematicas que vienen
dando vuelta y que quise llevar
a la pantalla. La novela toco
una fibra que para mi en ese
momento era muy importante;
muy decisiva y estructurante
en mi personalidad.

Escribiste el guion con el
mismo autor. ;Como fue el
proceso?

Estuvo bueno. Intento ser una
persona respetuosa, basica-
mente en todas las areas de
la vida, y era muy importante
para mi ser respetuoso con
EDUARDO como persona, con
su material y con los lectores
de la novela. Porque tambien
era lo que a mi me habia gus-
tado. Obviamente hay algunas
cositas que han cambiado, que
senti en la novela que no me
terminaban de cerrar y preferi
cambiar en la pelicula con el
permiso de EDUARDO. Pero
fue un trabajo muy enrique-
cedor estar con el, conversar.
Es un tipo también muy res-

petuoso y dedicado a que la




cosa salga, a que funcione, a
Ir para adelante. Un tipo muy
trabajador. Cambiabamos una
cosa, tenia propuestas, cam-
biabamos escenas, le hablaba
de una escena y a la noche él
mandaba otra escena.. Fue
muy activo, muy participe de
todo el proceso. También vino

a la filmacion. Fue un gusto.

i De qué forma elegiste a los
actores para cada rol?

Obviamente la primera bus-
queda tiene que ver con bue-
nos actores; es como el primer
filtro. Después, aunque se diga
y parezca que Argentina esta
llena de actores, hay muy po-
COS; Muy pocos actores bue-
nos, y actores buenos que se
banquen un protagonico en
cine, menos. Y actores buenos
gque se banquen un protagoni-
CO en cine que sean convocan-

ENTREVISTA A JUAN TARATUTO_DIRECTORES

tes, muchisimo menos. Y esos
eran valores que queria que
estén en el casting. Y pensé
mucho en la energia de cada
uno de esos actores, pensé
mucho en los personajes y
como eran esos actores.

Quizas cuando era mas joven
pensaba que el buen actor
junto con el buen director po-
dian cambiar lo que era la for-
ma de ser de esa persona, de
ese actor-persona y convertir
su energia, su gestualidad en
otra cosa. Es algo muy dificil
que ocurra; solo algunos ac-
tores, muy de vez en cuando
en algunos proyectos. Enton-
ces me doy cuenta que hay
que trabajar a favor, y no for-
zar en ese sentido.

Los actores que busque son
los que tenian que ver con la

energia que sentia que tenian
los personajes, con la impronta
que tenia el personaje. Sentia
que el personaje del Ruso, por
ejemplo, era como un nene.
PABLO RAGO tiene un costa-
do infantil, en el buen sentido;
tiene un costado ludico muy
atractivo. Y DIEGO TORRES es
un tipo con una luz, con un bri-
llo, que vos decis: A este tipo no
le puede pasar nada en la vida,
no le puede nada del mundo.
Esas eran las sensaciones que
Iba acarreando para lograr un
elenco que tuviera que ver con
los personajes.

:Cual es el tema principal que
explora la pelicula?

Es una comedia romantica de
un grupo de amigos. Es como
se vuelve a realizar, como se
vuelve a parar, como vuelve
a reencontrarse un grupo de

PAPELES EN EL VIENTO (JUAN
TARATUTO, 2014): “Lo
gque mas me atrajo de la
historia fueron algunas
situaciones, algunas
escenas en particular;
el final para mi es muy
emocionante. Esa sen-

sacion de ir leyendo la

novela y decir tocado, to-
cado, tocado; responder
tematicamente o emo-
cionalmente a lugares
donde me identificaba”.

amigos después de una tarde.
Y lo que esta en juego es si van
a volver a estar juntos o no; el
resto son situaciones y parte
de la trama y las peripecias
narrativas para lograrlo. Pero
lo que esta en juego es qué
pasa en un grupo cuando hay
una pérdida. Ese creo que es
el tema de la pelicula.
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DAC SOLICITO A LUIS SARTOR
RECONOCIDO PRODUCTOR CON

MAS DE 25 ANOS DE EXPERIENCIA
Y PELICULAS EN SU HABER COMO

"LAS MANOS”, "MEDIANERAS”

0N RPUERNABE FHIERONESEXE@
DE PERON", ENTRE MUCHAS
OTRAS) EVALUAR Y CALCULAR A
MARACQZUI GIEISRRES URYISSIIC
PARA LA PRODUCCION DE UN
_ARGOMETRAJE NACIONAL DE

COSTO MEDIO Y SU LANZAMIENTO.

El costo medio, segun indica la Ley, debe-
ria rigurosamente actualizarse cada ano
ya que fija todos los porcentajes de topes
de créditos y subsidios en las diferentes
Vias de Fomento para permitir la produc-
cion de peliculas mas solidas en su reali-
zacion, con capacidad de conectar mejor
con el publico cinematografico, aumen-
tando su competitividad local e internacio-
nal y en especial otorgando a sus autores
directores y directoras la posibilidad de
crear en mejores condiciones de trabajo.
En referencia a este presupuesto, vale
tambien aclarar que en ABRIL aumentan
los costos de varios rubros. Por ejemplo
Guion, Equipo Técnico o Elenco. Respec-
to al lanzamiento cabe senalar que con
el VPF, el costo por sala en DCP, termina
siendo el mismo que con copia filmica o
sea aproximadamente U$D1.100.- a la co-
tizacion oficial.

| 0os nimeros

GUAL QUE EN ANOS ANTERIORES,

DAC - Presupuesto Medio - MARZO 2016
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el PRESUIRPUIESIIC COMIPLIETC
DESARROLLADO POR RUBROS ESTA EN

www.dac.org.ar/prespuestomedio2015
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Para realizar el presupuesto,
se tomo como base una peli-
cula con 6 semanas de prepro-
duccion, 6 semanas de rodajey
1 semana mas de produccidn,
finalizado el rodaje para reso-
lucion de tareas pendientes
que incluye al personal tecnico
en general, excluyendo al edi-

tor y su asistente contempla-
dos en la lista de SICA.

El Guion se calculé 100 por
ciento mas que el minimo de
Argentores, sin prever que
sea Una obra preexistente, o
sea sin Incluir compra de de-

rechos.

El Equipo Técnico estd consi-
derado de lunes a viernes, sin
sabados ni domingos, con 8,49
mas 2,19 horas completando
jornadas de 11 horas diarias.
A algunos técnicos, por cues-
tiones de avanzada, desarme,
etc., se les agrego horas ade-
mas de las establecidas para
el resto del equipo [por ejem-
plo, eléctricos, arte, vestuario,
magquillaje o locaciones).

El Elenco se estimd con 2
Actores Protagonicos consi-
derados muy conocidos y de
probada convocatoria con el
pubico, 3 Secundarios, 30 bo-
los (15 mayores y 15 menores),
Extras 50 especiales y 150 Co-
munes. No estan previstas ho-
ras extras para los actores ni
para los extras, acorde a las 11

horas de la jornada de rodaje.
lTampoco fueron previstos ro-
dajes fuera de la Capital, por-
que en este caso el valor de los
extras se Incrementa, cortes
de pelo o similares que suman
importe al basico, ni participa-
cion de ninos.

En Cargas Sociales fueron
previstos los aportes de Per-
sonal Técnico, Actores, Extras,
MUsicos, etc.,acorde a los por-
centajes vigentes.

El Vestuario se previo de épo-
ca actual con 3 cambios por
personaje principal y 2 cam-
bios para los secundarios.
En Maquillaje y Peinado se
previeron compras basicas
mas alquiler de SET sin ma-
quillajes especiales, mascaras
ni efectos. Sin guidn para es-
timar costos del rubro Utileria
y Escenografia, los estableci-
dos mantienen relacion con un
proyecto medio considerando:
algo de realizacion, modifica-
cion de algun decorado, pintu-
ras, construccion de tapones,

armado y desarme.

Locaciones, se previerony cal-
cularon 2 principales, 4 secun-
darias y otras por varios dias
de menor valor, dependiendo
su ubicacion, tiempo de arma-
do, desarme y las modificacio-
nes que se puedan realizar.
Permisos, incluye BASET a lis-
ta vigente y permiso via publica

anual. Autos de Accion, 1 Auto
protagonico, 3 coprotagonicos
y 10 para ambientes y cru-
ces. Musica, acorde a esca-
las vigentes SADAIC y SADEM
sumadas, Incluyendo 1 tema
Prexistente y grabacion en es-
tudio de la musica original.

Material Virgen en base a ca-
mara ALEXA (Digital) previén-
dose discos externos para gra-
bar, realizar back up, enviar
a Edicion y guardar pelicula.
Procesos de Laboratorio di-
gital solo DCP original y una
copia de seguridad LTO sin co-
pias para estreno. Edicion con
10 semanas de posproduccion,
incluyendo Editor y asistente
por lista SICA y alquiler de
Isla @ empresa de servicios.
Proceso de Sonido incluye
edicion y mezcla sin Licencia
DOLBY ni gastos del consultor
previéendose estreno DIGITAL
(DCP). Equipos de Camaras y
Luces incluye base de cama-
ra, luces, grip, usinas y sonido
por 6 semanas de rodaje, Han-
dies y 3 jornadas con equipa-
miento especial (camara car,
steady cam y grda) y compras
varias como gelatinas u otros.

Movilidad, fletes y taxis esti-
mados en relacion al presu-
puesto general, 3 Camiones
(1 grande para Luces y grip,
dos medianos para camara y
sonido, Produccién y/o arte ]
vy 1 Motorhome para vestuario

y maquillaje, sin prever pasa-
jes 0 exceso de kilometros por
rodajes en el interior del pais.
Fuerza Motriz, combustible
acorde a vehiculos, semanas y
areas, alquiler del Generador
iIncluido en equipos de Cama-
ra. Comidas y Alojamientos,
un pequeno recuadro sobre
margen derecho del rubro
suma en diferentes cuentas
la cantidad de personas con-
tabilizadas para el catering en
rodaje. Los extras, en cambio,
suman directamente el total de
los mismos. No previendo ro-
daje en el interior del pais, no

incluye dietas ni alojamientos.

Administracion, se calcularon
10 meses desde el nicio del
proyecto hasta su estrenoy ren-
dicion de costos al INCAA. Se
previeron Seguros integrales y
una persona por Jornada para
Seqguridad, no considerandose
necesarios cortes de calles, pa-
trulleros ni ambulancias.

No se incluyen efectos espe-
ciales, gastos de desarrollo
ni imprevistos. El diseno de ti-
tulos y rodante, trailer, teaser,
avances , honorarios y equipos
para su realizacion, se inclu-
ye en gastos del Presupuesto
de Lanzamiento y Promocion,
donde no se pauto TV dado que
la inversion minima en prime
time es un millon de pesos, ci-
fra que requiere tener un canal
asociado.
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JORGE BECHARA

JORGE BECHARA,

director: “Cuando dirijo
apunto a interpretar de la
forma mas adecuada, pro-
mediando lo que quiere el
productor, el guionista, los
actores y uno mismo con la
batuta final, para contar el
cuento de la mejor manera

posible. Es tratar de sacar / e e |

conejos de la galera cons- e .
tantemente”. s |

NOTA EXCLUSIVA PARA
DAC ANA HALABE
PRODUCCION GENERAL
ALDANA MENDELLA Y JUAN COLLA
FOTOGRAFIAS ORIGINALES
GASTON TAYLOR

PURA PASION SACANDO CON SU MAGIA...

CONEJOS DE LA GALERA

MIENTRAS PREPARA SU NUEVO TRABAJO, LA MINISERIE PARA LA TDA ULTIMATUM, EL DIRECTOR
DE EXITOS COMO MALPARIDA Y FARSANTES HABLA DE SU EXPERIENCIA EN EL MEDIO TELEVISIVO.



.Como empezaste a trabajar
en el medio?

Entrée por la puerta a la que
mas acceso tenia: la televi-
sion. En realidad, siempre me
gusto el cine pero la relacion
de demanda-oferta de trabajo
hizo que mientras estaba estu-
diando cine en Avellaneda, en
el IDAC, Canal 13 se privatizara
y abriera becas para los Insti-
tutos de Cine, que en ese mo-
mento eran el Instituto Nacio-
nal de Cinematografia, el IDAC
y el ISER. De unas 450 becas,
eligieron 10 personas, entre
las que estaba incluido, y nos
empezaron a pasar por todas
las areas del canal. Esto duro
cuatro meses. Por supuesto
que me Iba gustando; aprendia
lo que habia que hacer, lo que
no habia que hacer; era soélo
absorber conocimientos, todo
lo que podia. Mientras estudia-
ba trabajaba de forma indepen-
diente en el area de video, que
estaba en pleno auge. Entonces
me ofrecen trabajo en el canal.
Durante cuatro anos fur cama-
rografo y asistente de camaras.
A todo esto, en el ano 1997, mi
amigo y colega SEBASTIAN PI-
VOTTO me Invita a pasarme a

Pol-Ka, que en ese momento

estaba surgiendo. Asi que un
dia renuncié a Canal 13 y al dia
siguiente ya estaba trabajando
como asistente de direccion en
Pol-Ka Producciones.

Entonces hubo algo que te
atrajo de todo eso.

Si, en realidad si. Siempre me
iIntereso hacer peliculas, que-
rer contar relatos. Habia tenido
algunas experiencias como se-
gundo asistente de direccion en
una pelicula que se llam¢ EL JUE-
GO LIMPIO [HEBERT POSSE AMO-
RIM, 1996), pero basicamente
en ese momento de mi vida la

fuente para poder vivir era la
television. En Pol-Ka comencé
como asistente. En esa época
-1997- se hacian tres unitarios.
Yo cailgo como asistente de
direccion en VERDAD CONSECUEN-
CIA, y alternabamos con otro,
CAROLA CASINI, en el que estaba
ARACELI GONZALEZ. Esto me
fue permitiendo por momen-
tos pequenas incursiones en la
direccion, de segunda unidad o
lo que se iba dando, y al ano si-
guiente Pol-Ka se expande aun
mas y comienza la primera tira
diaria, GASOLEROS, que utilizaba
el sistema de unitario pero con
dos unidades; una de piso y una
de exteriores. A partir de ahi, la
veta para dirigir, de asistente a
director, se fue abriendo cada
vez mas. Ires o cuatro meses
por ano me permitia dirigir, por
una cuestion de superposicion
de proyectos, y ahi de GASOLEROS
paso a CAMPEONES (1999), de CAM-
PEONES a PRIMICIAS (2000), de PRI-
MICIAS paso a CAMPEONES y bueno,
proyectos consecutivos.

; Cuales son los cambios mas
significativos que notaste en la
forma de hacer television des-
de tus comienzos, en la decada

NTREVISTA A JORG

del noventa, hasta ahora?

En realidad, mi primera guia
sobre los cambios en como
se hacia television fue FER-
NANDO SPINER. Con el en el
canal tuve la oportunidad de
hacer ZONA DE RIESGO (1992) y ya

iImponia una mirada cinema-

tografica en los programas.
Desde usar vias de travelling,
steady; el tenia otro concepto
que trasladé cuando comenzo
a hacer POLILADRON (1995). Esta
manera de ver las cosas, mas
todas las personas que Pol-Ka
fue agrupando -que veniamos
con experiencias exteriores,
digamos- contribuyé a armar
la forma de contar en la televi-
sion. Después, por suerte, ano
a ano se iba perfeccionando;
se Iba encontrando el balance
entre como ser productivos te-
levisivamente para un progra-
ma por semana y después uno
por dia; con tratar de darnos
todos los gustos que pudiéra-
mos narrativamente.

Eso a vos cada vez te gustaba
mas...

Se empezo a crear esa simbio-
sis que antes era inimaginable.
Los programas de television

- BECHARA _DIRECTORES

tenian un formato clasico, que
por suerte se fue moldeando.
Con el correr de los anos lo
que fue sucediendo es que todo
fue mutando a que las cosas se
necesitaban hacer con mayor
velocidad y hubo que empezar
a promediar. Ya no eran tantos
los gustos que uno se podia
dar, de trasponer lo cinemato-
grafico a lo televisivo, pero se
iIban encontrando nuevos.

: Esos cambios fueron a partir
de algin momento especifico?
Creo en los ciclos. De cinco a
diez anos se producen ciclos
de cambio. Cuando surge Pol-
Ka, era la época de auge de las
productoras independientes;

MARIANO MARTINEZ y
GIMENA ACCARDI en el
unitario UNA VIDA POSIBLE (JOR-
GE BECHARA, 2013), de la
Fundacion Huésped: "Sabés
que la causa es tan noble,

y que la gente que esta a
cargo de manejar esa causa
es Igual de noble, por lo que

el interés con el que uno lo
aborda es diferente. Decir

espiritual puede sonar bur-
do, pero algo de eso hay".




DIRECTORES_ENITREVISTA A JORG

diez anos después retoman
el peso los canales, absorben
algunas de estas productoras,
Pol-Ka por ejemplo, con Ca-
nal 13. Creo que la necesidad
de las mediciones de rating,
la situacidn econdmica ge-
neral que obligaba a que ya
no hubiera tanta variedad de
productos sino que habia que
enfocar todo el peso, todo el
interés en menos productos.
La necesidad de muchos pro-
ductores, que es entendible,
de no ir demasiados capitulos
adelantados para Ir tanteando
que es lo que quiere el espec-
tador. Esta linea funciona, ésta
no funciona, se pueden modifi-
car a tiempo... en los produc-
tos que hacen en otros paises
Nno se puede porque a veces
hacen todo el programa ente-
ro o toda la tira completa, dos-
cientos capitulos, por ejemplo,
v ya no hay posibilidad de ma-
nejar el interes del rating.
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; Como fue tu experiencia con
la Fundacion Huesped diri-
giendo UNA VIDA POSIBLE?
Fue en el final de 2013. Dentro
del trabajo increible que hace
Leandro Kahn y toda su gente
de la Fundacidén Huésped, ha-
cia, sl no me equivoco, ocho
anos que realizaban un unita-
rio anual que transmite Canal
13, donde se trabaja ad hono-
rem y todo va al servicio de la
Fundacion. Ellos no repiten
nunca directores; habia tenido
la suerte de asistir a DANIEL
BARONE, creo que en 2006, en
uno de esos unitarios que pro-
tagonizaban DAMIAN DE SAN-
TO y CELESTE CID. Asi que el
contacto con ellos y la con-
flanza ya estaba marcada. Me
convocaron para este unitario
con un elenco maravilloso:
MARIANO MARTINEZ, GIME-
NA ACCARDI, CECILIA ROTH...
y todo el mundo le pone el co-
razon por completo.

]
J

-CHARA

; -I-

S
¥ By v
'\-:l\'_-\."'- . =
oy =2 = e i B o
" SRR e,
R = A
a—- . ._'--T:'-“.' ” - -
e L A

Habia un muy buen equipo...
Por supuesto. Se produce en
una semana; en general lo mas
complicado de producir eso
suele ser el tema del casting.
Por el poco tiempo previo con
el que se produce y porgue los
actores necesitan contar con
ese tiempo libre, porque es
tiempo que donan. En general,
lo que pasa es que hay muchos
actores que quieren hacer el
proyecto pero no se lo permiten
los horarios. Ademas de que
cada ano tratan de ser rotativos
y de no repetir actores.

De todas las historias que nos
contaste por medio de la te-
levision, ;con cual te sentiste
mas identificado?

Creo que de cada historia
puedo Identificarme con una
linea. Hubo una época en Pol-
Ka donde en general el motor
que funcionaba en la tira era
Entonces,

la venganza. por

JORGE BECHARA en el set
de FARSANTES (2013, codirec-
cion con DANIEL BARGNE],
junto a FACUNDO ARANA

y GRISELDA SICILIANI:
"Realmente logré prome-
diar la calidad y el interés de

un unitario con la demanda
de una tira diaria. (MARIO]

SEGADE y (CAROLINA]
AGUIRRE escribieron un
guion con el interés de un
unitario y el calibre actoral
que tenia, que era increible”.



ejemplo, en 2009 fue VALIENTES,
que fue un éxito que hizo PI-
VOTTO, donde el motor era la
venganza que querian con-
cretar los tres hermanos. En
2010 me toca hacer MALPARIDA,
que también tenia la vengan-
za de la protagonista contra
la persona que habia causa-
do la muerte de su madre.
En 2011 hice HEREDEROS DE UNA
VENGANZA que también trataba
el tema y fue el primer pro-
grama que me toco hacer en
HD, por lo tanto cambid el
formato de 16.9, y se valoraba
mucho mas el trabajo visual
que realizabamos. Ademas,
sucedia en una zona rural y
se veia como algo muy cine-
matografico. En 2012 se hace
L0BO, que también era una
venganza pero fue un progra-
ma que duraba muchos me-
nos capitulos. Desde lo visual,

tuve la posibilidad de haber
hecho efectos especiales de
un hombre transformandose
en lobo. Soy una persona que
trabaja mucho en el papel;
ya sea un programa diario, o
uno semanal. Me gusta estar
.0 suficientemente preparado
porque seguramente cuando

llegas al set siempre algova a
variar. Disfruto muchisimo el
trabajo con actores. Me gusta
escucharlos proponer, pero
siempre mirando el reloj.

.Y cual fue la que mas te qus-
to hacer?

Si te tengo que hablar sobre el
interés del contenido, te puedo
decir que fue FARSANTES en 2013.
Otro que disfruté muchisimo
fue la remake de EL HOMBRE QUE
VOLVIO DE LA MUERTE -el original lo
habia hecho NARCISO IBANEZ
MENTA a fines del '60-. Real-
mente disfruté muchisimo ese
programa, es un genero que

me gusta y fue también como
una suerte de prueba piloto
para mi. Lo codirigimos con
JORGE NISCO. Es un género
que aca se habia atinado va-
rias veces y salvo excepciones,
como EL GARANTE (1997], en ge-
neral siempre cuesta bastante
que quede bien o0 que quede
creible. Me permitié experi-
mentar y jugar con un montén
de elementos de relato que
otros generos, como la come-
dia o el costumbrismo, no te
dan cintura. Eso es lo que mas
me divierte. La tira de época
HOMBRES DE HONOR (2005] fue otro
de los que disfruté mucho. De
verdad ayuda al cuento cuando
vestuario y ambientacion dan
en el clavo. Y contaba con un
elenco de actores increibles.

; Con que equipo te gusto mas
trabajar?

En cuanto a equipo tecnico,
Pol-Ka tiene muchos profe-
sionales, muchos que como
yo hemos venido de otras ex-
periencias y muchos que se
han formado adentro también.
Con el correr de los anos, la
ventaja que hemos tenido es
que se ha desarrollado una
mecanica, siempre tan anhe-
lada, de so6lo mirarse y com-
prender qué es lo que nece-
sitas del otro. Directores de
fotografia como JORGE FER-
NANDEZ por ejemplo, como
PABLO ROCCO, GUILLERMO
ZAPPINO, MARTIN SAPIA;
gente muy talentosa. Siempre
en television estamos muy
limitados por el tiempo. En
cine también, pero en televi-
sion hay que entregarlo si o si.
Es uno por dia. En todas las
areas pasa lo mismo; algunos
han quedado y otros han ido a
VIVII SUS propias experiencias.
Como yo, inclusive.

NTREVISTA A JORG
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¢ Cuanto influye el rating en tu
trabajo?

En los ultimos anos, muchi-
simo. Pero al haber menos
cantidad de ficcion, lo que
comprendo es que la gente
que necesita pautar publici-

dades tiene una sola opcidn, y

siempre va a elegir el progra-
ma que mas rating tenga. Por
lo tanto, esos programas, para
generar ese rating necesitan
medir muy de cerca lo que
quiere la gente y adaptar sus
historias para que se vean. Ya
no hay una gama tan amplia en
ficcion. Siempre los producto-
res generales son los que es-

tan con el 0jo en eso.

.Y te piden opinion?

El momento de las mayores
opiniones es en la prepro-
duccion del programa, donde
mas o menos proyectas los
primeros diez capitulos. Una
vez que arrancas, el tiempo es
tan escaso que ya se empieza
a generar la maquinaria donde
el momento de analisis es mu-
cho menor. Hay que ejecutar.

. Estas involucrado en el pro-
ceso de casting de los actores
para estas series?

Trabajé 17 anos en Pol-ka, v,
como toda gran empresa, las
areas departamentales se van
solidificando; mecanizando. La
decision inicial o de todas las
figuras principales fue y sera
de ADRIAN (SUAR), por su-
puesto, y después tienen de-
partamentos de casting. Mu-
chas veces uno puede sugerir,
puede elegir; otras veces no.
El tiempo no alcanza.

.Como fue tu experiencia in-
ternacional en la tira AMAS
DE CASA DESESPERADAS?

Hubo una seqguidilla de anos

ECHARA DIRECTORES

donde muchas coproduccio-
nes internacionales solicita-
ban los servicios de Pol-ka.
En 2004, por ejemplo, ful asis-
tente de direccion de la uni-
dad de ALBERTO LECCHI en
EPITAFIOS, un programa de HBO.
En 2006, Buena Vista y Cara-
col TV, si mal no recuerdo se
instalan aca con el formato de
AMAS DE CASA DESESPERA-
DAS, que fue una experiencia
muy novedosa para mi porque
era la primera vez. Se 1ban a
nacer paravarios paisesy em-
pezaban con Argentina. Era

a primera vez que habia que
coplar el producto tal cual
estaba, en cuanto a las pues-
tas en escena, las puestas de
camara, etc. Los guiones ya
venian aprobados de afuera.
Hicimos primero la tempora-
da para Argentina que dirigio
SEBASTIAN  PIVOTTO, con
MARCOS CARNEVALE; des-
pués se hizo para Colombia vy
dirigi la segunda temporada,
era Colombia-Venezuela-Ecua-
dor; habia codirectores colom-
bianos y Buena Vista supervi-
saba todo. Para ellos nada se
deja librado al azar, son ultra
profesionales. La cadena es
muy larga, pasa por muchos
departamentos, pasa por mu-
chas personas hasta que algo
se aprueba o no se aprueba.
Se toman su tiempo también
para hacerlo, lo cual es mara-
villoso. Aca es mas inmediato,
nuestro mercado es mucho
mas pequeno.

Una experiencia interesante
lo de la copia. Después tem-
porada a temporada se empe-
z0 a modificar y a adaptar un
poOCcO mas porgue no se podia
mantener a rajatabla lo que
funcionaba afuera cuando uno
lo adaptaba aca.
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;. Te qusta trabajar mas en ex-
terior o en estudio?

La verdad me gusta muchisi-
mo mas en exteriores. Tiene
otros desafios y muchos mas
problemas. El problema en
estudio también me gusta mu-
cho trabajarlo; lo que sucede
es que en ciertos decorados
en proyectos tan largos llega
un momento que se empieza
a agotar la variedad y cuesta
cada vez menos mecanizarse,
por ejemplo, en las puestas
de camara. El decorado en un
momento se agota.

; Hay algun director de televi-
sion que puedas destacar?

No sé si es justo lo que voy a
decir pero es totalmente sin-
cero. Con SEBASTIAN PIVOTTO
estudiamos cine juntos, y cuan-
do empecé a trabajar en Pol-ka
estuve muchos anos asistién-
dolo. Nosotros tenemos una
manera muy similar de percibir
la profesion y los proyectos que
hacemos. Entonces realmente
trabajar con él nunca fue tra-
bajo, al contrario. Era sumar,
sumar, sumar. He trabajado

3

con varios directores, y la ver-
dad es que con él es con quien
mas en sintonia me he sentido.
Mas alla del talento, porque
tambiéen tenées directores como
DANIEL BARONE o JORGE
NISCO, cada uno con su identi-
dad y el aporte que le pone uno
en sus programas. Pero con
SEBASTIAN es con quien mas

en sintonia estoy.

;Como ves el consumo de la
television tradicional hoy en dia
con las nuevas plataformas que
se encuentran disponibles?

Tuve la suerte el ano pasado
de que el KPD, un Instituto
de Productores de Cine y le-
levision coreano, nos invitara
a nueve latinoamericanos -ful
por Argentina- y estuvimos
veinte dias alla hablando jus-
tamente todo este tema de las
nuevas plataformas y del con-
tenido tradicional de la televi-
sion. El factor de que la gente
se sienta a un horario a ver un
programa, esta cada vez mas
extinto. No sé cuanto tardarg,
Si CINCO anos mas o siete, pero
la gente, sobre todo los chicos,

-CHARA

JORGE BECHARA dirigien-
do a GONZALO HEREDIA'y
JUANA VIALE en MALPARIDA
(2010), tira por la que obtu-
Vo una nominacion al Martin
Fierro (junto a JORGE
NISCOJ como Mejor Direc-
tor: "Me gusta dirigir en
exteriores porque plantea
el desafio y la posibilidad

de cosas nuevas, constan-
temente. Me gusta mover a
los actores, que a veces en
el estudio el decorado no lo
permite, y tienden a estati-
zarse mas. Me gusta mucho
la camara en mano”.

las nuevas generaciones, ven
el programa que quieren cuan-
do quieren. En cualquier plata-
forma; no importa el tamano,
sin comerclales y sin pausas.
Creo que al tema de atar a una
persona a un horario le queda
un tiempo mas, pero los nu-
meros van cayendo ano a ano
en ese aspecto. La verdad que
esta mutando muy rapido. La
nueva generacion de youtu-
bers, por ejemplo. Si leés los
informes de Hollywood, los es-
tudios estan contratando you-
tubers para hacer peliculas. El
cambio es demasiado rapido y
a veces uno no alcanza a com-
prenderlo. Es constante.

;Como creés que hay que
afrontar el problema?

Hay que acoplarse, generan-
do bases como Netflix, donde
el contenido se va a volcar y
la gente abonara una suma,
0 se abonara con pauta, don-
de cada uno va poder elegir lo
que quiere ver en el momen-
to que quiere verlo. Hacer sus
maratones de las series, etc.
Es muy dificil que uno pueda

sentarse todos los dias a es-
perar un capitulo, aunque hay
gente que todavia lo hace, pero
los ndmeros indican que cada
vez son menos.

;Que opinas de los productos
gue ofrecen los canales ex-
tranjeros?

Consumo muy poca television.
Vivo consumiendo cine. Des-
de la época de LOST (2004) o 24
2001), que dieron el puntapié,
las productoras televisivas se

han apoderado de la mayoria
del
y lo han volcado a sus series,

talento cinematografico

miniseries o series de aire.
Es muy comudn que la gente se
haga maratones de cinco o seis
capitulos por dia, tres por dia;
ya nadie tiene la paciencia de
esperar 24 dias o 24 semanas
para ver una serie. Creo que
eso y la velocidad de consumo
también estan demandando
que haya mas contenido y sal-
ga mas rapido a la plataforma.
En este viaje a Corea que hice,
notée que ellos tienen una su-
perproduccion mpresionante;
abastecen a China, abastecen a
Japon, y su idea es empezar a
entrar en el continente ameri-
cano. En Estados Unidos ya han
ingresado, incluso aca en Ar-
gentina, el Canal Magazine esta
pasando una de sus miniseries.
Ellos trabajan miniseries de di-
ferentes duraciones; hacen dos
capitulos por semana de una
hora. Es casl una pelicula por
semana. Chile y Peru también
estan pasando, Brasil creo que
tambien... se esta fusionando
todo

los subtitulos, tener la opcidon

tanto: la traduccion de

de subtitular en el idioma que
uno quiere, se ha globalizado
absolutamente. Ya hay varios
ejemplos de que la cadena tra-
dicional se esta volcando al ca-



nal online, a la via online. Pero
creo que todos estamos apren-
diendo al mismo tiempo.

; Cual creés que va a ser el fu-
turo, aquiy en el mundo?
Todo perfila a que la television
en si no va a existir, va a haber
una sola via de comunicacion
que va a ser online o por aire, o
como se llame. Todo va a fluir a
través de un sélo canal de mul-
tiples contenidos y de multiples
plataformas. Asi como hay em-
presas que estan un paso ade-
lante y hace tres anos dijeron:
No van a existir mas los conec-
tores para pasar informacion y
todo va a pasar por aire; eso ya
es un hecho hoy.

;Qué opinas sobre la televi-
sion digital abierta?

Este ano me invitaron a parti-
cipar de uno de los proyectos
INCAA para la TDA, y veo la
cantidad de posibilidades que
tiene. Quizas los presupues-
tos no sean lo que uno suena,
pero por lo menos te estan
dando multiples posibilidades
para desarrollar diferentes ti-
pos de historias, tanto de una
hora como de media hora. En
el que estoy participando, por
ejemplo, era para productoras
con antecedentes; eso es muy
bueno, y ojala se pueda mante-
ner ano a ano. Deseo y espero
que funcione, que todos es-
tos productos que uno genera
para TDA logren multiplicarse
y generar mas. No solo en Ar-
gentina sino afuera; eso es lo
que va a sustentar y hacer cre-
cer la industria, como siem-
pre. Mientras haya una buena
calidad de control de esos pro-
ductos y no se malgasten va a
ser maravilloso.

;. Como es este proyecto en el

que estas trabajando?

Se llama ULTIMATUM. Son tre-
ce capitulos. Basicamente es
una comedia, pero que se va a
basar en personajes cuyo de-
sarrollo va a ser lo mas real
posible. Hay una pareja, ya en
sus 40, con dos hijos, uno de
8 y otro de 13. Hace 15 anos
que las cosas no funcionan en-
tre ellos, y el ultimatum”™ en
cuestion es la amenaza de los
hijos: si no llegan a una con-
clusion de separarse definiti-
vamente o llevarse en una ex-
celente convivencia los cuatro
en familia, los chicos van a pe-
dir la custodia de sus abuelos.

Trato de hacer que los perso-
najes partan de lo real. Que la
comedia y las situaciones se
desprendan de los personajes.
En este proyecto, por ejemplo,
si estoy participando del cas-
ting; desde el primer dia ya
estoy formando parte de las
decisiones que necesite. Los

hrotagonistas  son FERNAN
MIRAS y JULIETA CARDINALL.
Basicamente el 90 por ciento

del programa son ellos dos.

; Planeas dirigir cine?

Toda mi vida. Igual siempre lo
que sucede es que hay un pro-
yecto que se antepone. Tengo
dos largos propios escritos, vy
ahora estamos buscando fi-
nanciacion. Mi sueno es algun
dia poder estrenar una pelicu-
la. Sigo creyendo en las histo-
rias que comienzan y terminan
en un lapso de dos horas, hora
y media. Y en la experiencia
en comun de presenciar una
obra con un publico. Cuando
hablamos de las plataformas
nuevas, siempre se tiende a
individualizar. Si bien hay una
linea, ahora que se esta tratan-
do de retomar la transmision

NTREVISTA A JORG

(1]
U

digital en vivo. Estamos en el
paso previo, como por ejemplo
la cadena Hoyts, que proyecta
ciertos ballets u obras de teatro
europeas que tienen funciones
especificas. El proximo paso
que ya se esta probando en el
resto del mundo es la transmi-
sion directa; eso es lo que me
da fe de que todavia el habito
comunitario o grupal de pre-
senciar una obra de ficcion no
va a perecer. Eso me alegra.

; Qué creés que se necesita para
contar una buena historia?

Primero ganas. A mi me en-
canta ser espectador. Me gus-

ECHARA DIRECTORES

JORGE BECHARA, director:
“Creo que todo tiende a un
solo canal que practica-
mente sera virtual y todo

se va a poder bajar desde
todos lados. El asunto es
COMO Se va a organizar eso.
Y ni hablar del tema de los
derechos de los autores
iIntelectuales.

ta emocionarme cuando pre-
sencio algo, me gusta que me
sorprendan, me gusta que me
enganen, me gusta reirme. Sea
el género que fuere. Si ademas
de poder disfrutarlo uno puede
generarlo y transmitirlo.
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EZEQUIEL ACUNA

©
e

Guionista y director
de cine. Dirigio los
largometrajes NADAR
SOLO (2003), COMO UN
AVION ESTRELLADO (2005)
y EXCURSIONES (2009).
Esta por estrenar su
ultima pelicula, LA VIDA
DE ALGUIEN.

Creo que actualmente hay mu-
cha cantidad de producciones
locales y pocos espacios para
mostrar. Hoy poder wviajar a
cualquier festival es casi un
estreno en ese pais, sea Euro-
pa o Latinoameérica, e incluso
puede llegar a sobrepasar los
espectadores que se hagan lo-
calmente.

Con respecto a la calidad, hay
de todo; a mi entender no existe
un movimiento (lo mas cercano
puede ser el envion de algunas
pelis cordobesas), entonces
aparecen todo tipo de peliculas
y de distintos niveles. Creo que
hoy se espera demasiado de al-
gunos directores y se exige en
muchos casos que esas pelicu-
las sean muy superiores a las
que hicieron anteriormente.

Pienso que los principales
problemas que hoy debe en-
frentar profesionalmente un
director al momento de reali-
zar una pelicula son los tiem-
pos; por lo menos, en mi caso.
lgualmente el cine es un pro-
ceso largo de escritura, pla-

nificacion, rodaje; mientras el

INCAA vaya de la mano acom-

FLORENCIA ALVAREZ
JUCTION **~ E

1

Guionista y directora

de cine. Dirigi6 varios
cortometrajes y la
pelicula HABI, LA EXTRANJERA
(2013). Esta trabajando
en un proyecto de ficcion
llamado SEVERINO, sobre la
trata de personas.

Maria Florencia Alvarez

panando al director, éste esta-
ra mas respaldado. El director
debe tener el apoyo del INCAA
y de esa manera, en los anos
que lleve hacer una pelicula,
sentir que llegara a realizarla
y terminarla.

En cuanto al momento del es-
treno, por el tipo de cine que
hago, para mi siempre es me-
jor hacer las cosas pequenasy
en proporcion; es decir, una o
dos salas, y que el publico In-
teresado y que conoce la pro-
puesta se acerque. Sabemos
que en este momento con mas
lanzamiento no se logra nada,
sino al contrario; es una perdi-

”
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da y un desgaste grande.

Opino que digitalizar las sa-
las cinematograficas es mas
practico. Tiene que ver con la
tecnologia; todas las peliculas
que filmé las hice en pelicula,
por lo que prefiero la proyec-
cion filmica. Igualmente la di-
gitalizacion es un paso, ya que
también el sonido es clave y
en el proceso de digitalizacion
las salas deberian mejorar en
ambos aspectos. Va a ser mas
practico y agil; mas alla del fil-
mico o del soporte, lo impor-
tante es que la sala apunte a
tener buenas condiciones de
iImagen y sonido.

LA VIDA DE ALGUIEN, proxima a estrenarse.

El principal problema que
tiene o deberia tener un di-
rector, es hacer una buena
pelicula. La mejor posible.
Que sea coherente, que tenga
ritmo, que esté bien actua-
da... Que esa pelicula llegue
al cine, que pueda permane-
cer en cartel y que la gente la
vea... parece ser otro cantar.

Todo ese circuito maravillo-
so es un arte de producciony
no del director. Significativa-
mente, esas son las peliculas
que se estan mostrando y las
que la gente quiere ver. Pe-

liculas concebidas para que
las vea mucha gente.

Fse es uno de los problemas
del estreno en Argentina; en-
contrar un lugar alli. No se
trata solamente de si es una
buena pelicula, ni la sala, sino
mucha publicidad, actores re-
conocidos... y también [y lo an-
terior lo trae de la mano), una
brecha en el espectador.

Pensando en el modo en que
la distribucidon y exhibicion en-
tran en el trabajo del director/
guionista, me viene esa frase,

3
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‘pensar en el espectador, te-
nerlo en cuenta”™. Me parece
Jjusto eso, ponerse en su lu-
gar, pensar que el especta-
dor tiene que poder entender
esa historia, llegar al nucleo
de lo que esa pelicula est3
proponiendo. No subestimar-
lo, ni aburrirlo, que tampoco
es sinonimo de entretenerlo...

Pero ahora esa frase en algun
punto se transformd, y es pen-
sar al espectador en términos

ANDRES BORGHI

Director, guionista y
realizador de efectos
visuales. Dirigio la
comedia BAILANDO CON EL
PELIGRO (2004), ademas de
varios cortometrajes. Se
encuentra presentando
en festivales su
largometraje NACIDO PARA
MORIR y esta escribiendo
el guion de una nueva
pelicula de terror,
siguiendo la linea de su
ultimo corto, ALEXIA.

La produccion local parece es-
tar creciendo dia a dia. Yo me
muevo mucho por el circuito
de cine fantastico independien-
te y alli la produccion no para
nunca. Cada vez es mas gente

40

de Butaca. Pensar y hacer la
pelicula que la gente quiere ir
a ver [y ese lugarcito, se va an-
gostando). Entonces el oficio
de director/escritor se vuelve
mas complejo, estratégico,
mercantil. Y el oficio del es-
pectador, un opio... En el me-
dio hay un gran desafio: llevar
al espectador a ver esa pelicu-
la que quiere ver, que mientras
la ve se sorprenda porque no
es completamente lo que es-

peraba, y que eso le encante.

la que se anima a filmar por su
cuenta y asi, al volvernos una
comunidad donde todos ayu-
dan en las peliculas de todos,
sumado al mas facil acceso
a la tecnologia, el proceso se
disfruta mas y cada vez mas
proyectos llegan a buen puerto.
Creo que con el tiempo habra
cada vez mejores peliculas na-
cionales y en mayor cantidad.

Creo que la mayor dificultad
para realizar una pelicula es
siempre como financiarla.
Buscar los fondos sigue siendo

para mi la parte mas dificil.

Con respecto a la etapa del
estreno, si la pelicula que uno
realizd no pasd en ningun Mo-
mento por el INCAA, o sea que
fue completamente autofinan-
ciada y se hizo por fuera del
sistema, es casl iImposible que
se estrene comercialmente. Se
puede estrenar en festivales, o
hacer proyecciones en algunas
salas; pero no es un estreno
oficial ante el Instituto de Cine.
Esto es realmente un problema
grande para una gran cantidad
de realizadores Independien-
tes. Algunos llevan ya 5 o0 mas
peliculas hechas pero ante el
Instituto no son directores.

HABI, LA EXTRANJERA se estreno en 2013.

Me parece que la digitalizacion
de las salas cinematograficas
es algo muy bueno. A todos nos
gusta el filmico, pero que la tec-
nologia se renueve facilita el ac-
ceso a nuevos realizadores para

que sus peliculas estén en las
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salas de cine. Espero que im-
pacte logrando que directores
nuevos e Independientes pue-
dan estrenar sus peliculas. Pero
para que eso ocurra se tiene que
facilitar la llegada al estreno.

"4 Afiche de NACIDO PARA
b~ MORIR, que se presenta

actualmente en festivales.
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Guionista y director. Dirigi6
los largometrajes BOLIVIA
(2002), UN 0S0 R0JO (2002),
CRONICA DE UNA FUGA (2006) y
MALA (2013); los unitarios
TUMBEROS (América TV,
2002), DISPUTAS (Telefé,
2003) y la miniserie
historica LO QUE EL TIEMPO NOS
DEJO (Telefé, 2010).

TAMAE GARATEGUY

Pienso que uno de los princi-
pales problemas que hoy debe
enfrentar profesionalmente un
director al momento de realizar
una pelicula es la distribucion.
Los formatos han profundi-
zado aun mas las diferencias
entre las ofertas concebidas
con mero afan mercantilista y
las que buscan otros objetivos
[como el de generar identi-
dad y cultura, por mencionar
alguno). EL consumo de cine
independiente y extranjero
-dejando de lado a las mul-
tinacionales y no al cine ex-
tranjero, ya que nuestro cine
responde cada vez mas ante
esas exigencias foraneas- ha
bajado sustancialmente te-
niendo en cuenta el aumento
de los formatos que ofrece
el mercado hoy. Los demas
problemas son inherentes a

la realizacion de una pelicu-

la. Hoy mas que nunca el di-
rector tiene que contemplar,
a la hora incluso de debates
artisticos, la instancia de dis-
tribucion y a que pantalla va
dirigida. O a cuantas.

Guionista y directora

de cine. Codirigio el
largometraje UPA! UNA
PELICULA ARGENTINA (2007),
junto a SANTIAGO GIRALT
y CAMILA TOKER; dirigi6
los films POMPEYA (2010) y
MUJER LOBO (2013). Mientras
prepara para fin de ano
un proyecto con NICANOR
LORETI, esta terminando
dos peliculas: UPA! 2,
repitiendo codireccion con
GIRALT y TOKER, y ALL NIGHT
LONG, en ddo con JIMENA
MONTEOLIVA.

En cuanto al estreno, uno de
los grandes problemas, o el
mayor, es el apoyo real del
INCAA. Nadie pone en duda el
rol del INCAA a la hora de pro-

ducir [sin aceptar ciegamen-

te que los fondos destinados
son cada vez mas bajos) ni la
necesidad a la hora de cons-
truir iIdentidad y cine nacional,
pero si es imprudente que las
peliculas salgan a un merca-
do copado por monopolios en
las mismas condiciones que
aquellas que gastan mas en
promocion que en realizacion.

Me parece que la digitaliza-

x
e

Me parece que estamos en
una época de oro en cuanto a
la produccion cinematografica
actual, donde hay esteticas y
modos de produccion diferen-
tes. Desde el apoyo que brinda
el INCAA a toda la cinemato-
grafia hasta muchos chicos, y
directores no tan chicos, que
dirigen peliculas por fuera del
INCAA. Hay una produccion muy
vasta y estéticamente muy rica.
Y la verdad, que sean cien o
mas peliculas por ano, es algo
muy bueno.

Pienso que la exhibicion y la
distribucion son un proble-
ma al momento de estrenar.

OPINIONES DIRECTOR

cion de las salas cinemato-
graficas no es una mala idea.
En cuanto al impacto en la ex-
hibicion de cine nacional, todo
depende de las politicas que
empleen las instituciones que
se ocupan, no solo de subsi-
diar, de que la cultura argen-
tina se difunda. Es ridiculo
gestionar mas de 40 peliculas
al ano y no acompanarlas en
su derrotero. Lo digital no im-

plica nada en si mismo.

CRONICA DE UNA FUGA (2006),
orotagonizada por

Rodrigo De La Sernay
Pablo Echarri.
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Cuando las peliculas estan
terminadas no tienen un es-
pacio adecuado donde estre-
narse y exhibirse. Hay muy po-
cas distribuidoras argentinas.
Para los directores y produc-
tores, encontrar un lugar para
sus peliculas es complicado.
Hablo de las que no son tan-
ques”. Un lugar adecuado seria
un circuito, tres o cuatro cines,
o Inclusive un pequeno com-
plejo de cines, donde uno vaya
y sepa que puede ver en buena
calidad peliculas que buscan
otras cosas, desde documen-
tales o peliculas personales,
0 por ejJemplo en mi caso que
hago género, peliculas espe-
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cificas. Eso me parece que
esta faltando; lugares donde
se pase toda esa produccion
vasta y rica. La gente respon-
de; la gente va a ver cine. Los
portenos, y creo que todos los
argentinos, son muy cinefilos.

Me parece perfecto que se di-
gitalicen las salas. Yo soy de
la linea que todo lo que sea
la tecnologia, e inclusive las
plataformas online, me parece
genial. El DCP es mas barato
y es un formato muy estable,
que no depende de si la lata se
arruino, si la pelicula se arrui-
no. Prefiero el DCP miles de
veces; lo que pasa es que no
se sabe como va a sobrevivir
con el tiempo, pero me parece
buenisimo. Ademas, se puede
llegar a mas gente a traves de
la digitalizacion de las salas.
-Ss mas accesible para las pe-

liculas, para el publico y para
todo el circuito del cine.

MARIANO HUETER

Guionista, productor y director de television. Realizo varios cor-
tometrajes; la miniserie INCONSCIENTE COLECTIVO (TV Pdblica, 2013);

la serie de 13 episodios EL LEGADO (Canal 9, 2014); el programa de
cortos FICCIONES CORTAS (Canal &), en co-conduccidon con MARTIN

SLIPAK. Esta por dirigir una nueva serie de ficcion de 13 capitu-

MUJER LOBO (2013).

los, 67 MILLONES, con produccion de Rizoma Films.

Creo que tenemos las herra-
mientas técnicas y creativas
para ser una de las potencias
a nivel mundial en creacion de
ficcion para TV. Quizas el gran
problema es que esos recur-
sos deberian seracompanados
por una estructura tecnoldgica
donde esos contenidos puedan
exhibirse de manera masiva,
exportarse y viralizarse. Creo
que nuestra ficcion es de ex-
celencia pero las platatformas
donde deberia insertarse aun
no estan del todo exploradas.
Esto necesita de directores,
guionistas y productores jove-
nes que generen contenidos
para las generaciones actua-
les, las cuales estan acostum-
bradas a un contenido de ca-
lidad cinematografica, tramas
muy dinamicas y multiplicidad

de formas a la hora de elegir
como consumirlo.

Creo que el principal proble-
ma hoy en dia para realizar un
producto televisivo es contar
CoONn un espacio concreto y es-
tructuras de difusion acordes
al proyecto de cada director.
Las estructuras y los forma-
tos son muy diversos. HOUSE
OF CARDS, por ejemplo, es una
serie de un éxito rotundo en
Netflix, pensada para dicho
formato, que en television hu-
biera fracasado rotundamente.
Lo mismo sucede con MAD MEN y
otras de similares caracteris-
ticas. Hoy el director deberia
sacarse de la cabeza los con-
ceptos tradicionales de la te-
levision y pensar su proyecto
acorde a la dinamica de exhibi-



cion con la que se enfrentara,
sus posibilidades y el publico
al que apunta.

Me parece que la Television
Digital Abierta (TDA) es muy
buena. Una television con alta
calidad de imagen y sonido,
que llegue a todos los rinco-
nes del pais y a la que se pue-
da acceder de manera gratui-
ta, es sin dudas un excelente
puntapié para federalizar los
contenidos y sus maneras de
exhibicion. De todas maneras,
creo que para lograr una ple-
na penetracion de la TDA en la
audiencia faltan tomar deci-
siones estructurales que aun
no se han tomado y que re-
quieren de un proyecto a largo
plazo. Luego también quedara
discutir la cantidad de canales,

quienes son los licenciatariosy

qué mercado existe realmente
para cubrir los costos operati-
vos y productivos de cada fre-

LEANDRO IPINA

cuencia. La TDA deberia estar
uno o dos pasos delante de las
necesidades del consumidor.

Lo primero que hay que hacer
para mejorar la produccion
de TV nacional es una fuerte
autocritica como directores vy
creadores de ficcion. Hay pro-
yectos que desde su génesis
son pensados para que no los

Guionista y director. Realizé el documental SAN MARTIN: EL
COMBATE DE SAN LORENZO y el ciclo EXODO (2012), ambos para el
Canal Encuentro, del cual es coordinador artistico. Dirigio
el largometraje REVOLUCION: EL CRUCE DE LOS ANDES (2011). Esta

trabajando en el desarrollo de un largometraje de ficcion

llamado HOMBRE MUERTO.

OPINIONES_DIRECTO!I

vea nadie, no generan ningun
interés y estan por debajo del
estandar de calidad de las co-
sas que hoy en dia se hacen en
el mundo. Lo primero es me-
jorar nuestro propio contenido,
buscar una identidad nacional
pero al mismo tiempo gene-
rar proyeccion internacional.
El consumo de ficcion y de te-
levision, en general, es cada

SI miramos hacia atras nos en-
contramos con un escenario
desolador: un cine viciado de
producciones mediocres (aun-
gque a veces masivas, eso si),
Con un poquisimo numero de
peliculas de calidad y cerrado a
la gran mayoria de los realiza-
dores. La televisidon, peor aun.
Destellos de buen cine, esca-
SOS COMO gemas, aparecieron
a mediados de los 90" y mar-
caron un camino no siempre
acompanado por el publico.

Segun cifras oficiales, en 2008
se estrenaron 64 peliculas
nacionales, llegando a 170 en
2014. Hasta en un articulo por
demas desagradable titulado
‘Subsidios al cine: el insdlito
costo de films que muy pocos

bt &

EL LEGADO (Canal 9, 2014).

vez mas global. Creo que los
iIncentivos deberian apuntar
a fomentar esas zonas grises
donde hoy muy pocos produc-
tos llegan. Hay que darle lugar
a las nuevas generaciones de
realizadores que entienden vy
saben lo que requiere la televi-
sion actual y, por sobre todo, la
de los préoximos 20 o 30 anos.

ven’, el periodista admite que
los espectadores aumentaron

de 3.784.959 a 7.259.124 en
estos anos.

SiI se tienen en cuenta la gran
cantidad de nuevos canales y
concursos para TV [tanto de
ficcion como documental) po-
demos pensar que son tiempos
mas que buenos para los direc-
tores. Ya no es necesario per-
tenecer a una gran maquinaria
de produccién o canal para
comenzar a dar los primeros
pasos. Cine de género, cine de
autor, documentales casi expe-
rimentales o cinematografias
locales impensadas anos atras,
configuran un panorama multi-
ple y variado, con un alto grado
de calidad y riesgo narrativo.
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Y aunqgue el panorama actual
es alentador, siempre se en-
cuentran problemas u obsta-
culos a la hora de realizar una
obra. Es dificil generalizar por-
que cada proyecto tiene sus di-
ficultades particulares y cada
director su propla manera de
hacerle frente. Pero en rasgos
generales, a la hora de hacer
una pelicula el director no sélo
es un director, sino el nervio
motor que la hace existir. Es un
poco el guionista y otro poco el
productor. Practicamente no
existe un cine netamente de
productores, donde el director
es un técnico calificado. Has-
ta el cine comercial argentino
tiene mucho de cine de autor.
Por eso creo el primer proble-
ma u obstaculo es economico:
como conseguir los recursos
para hacer la pelicula que se
quiere hacer. El segundo, y no
por eso menor, tiene que ver
con la distribucion y publici-
dad: los presupuestos se ago-
tan al momento de terminar

MAKENA LORENZO

L

Creo que la produccion de TV
local esta en franco desarrollo;
hay muchas ganas y mucho po-
tencial. Las politicas estatales
de fomento de la actividad favo-
recen claramente este proceso.

[

una pelicula y si no se tiene un
aparato publicitario como parte
de la produccion es dificil llegar
al publico masivo.

Ciertas ventajas tecnologicas,
como la digitalizacion de salas,
han permitido bajar los costos
de las copias y la posibilidad
de multiplicar pantallas sin
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REVOLUCION: EL CRUCE DE LOS ANDES (20711). [, \,A Y

perder calidad. Hemos logra-
do ver peliculas excelentes de
muy bajo presupuesto que de
otra manera hubiesen naufra-
gado con una sola copia, arrui-
nandose de sala en sala.

La DA ha abierto un lugar a
producciones que de ninguna

manera hublesen entrado en
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Directora y productora. En 2008 fundé junto a NESTOR
MAZZINI la productora Banda Aparte, que combina vivo y
animacion. Esta produciendo y codirigiendo con MARIO PAVEZ
LA VUELTA EN CUENTO, una serie de animacion de 26 capitulos de

13 minutos para el canal PKPK, mientras desarrolla una serie

web de ficcién infantil dirigida por NESTOR MAZZINI.

Creo que hay que seguir investi-
gando y experimentando.

Sin embargo, creo que todavia no
se ha logrado un equilibrio entre
los presupuestos que se mane-
jJan y los productos que necesita-
mos realizar. Pienso que hay que
subir la calidad para ser compe-
titivos en el mercado internacio-
nal y para eso es necesario que
los presupuestos crezcan.

Mi impresion es que la Tele-
vision Digital Abierta funciona
muy bien en el desarrollo de
los proyectos, en cuanto a con-
cursos y la manera de llevarlos
a cabo, pero no tan bien en el
momento de difundir los con-
tenidos. Muchos productos no
consiguen tener la difusion ne-
cesariay es dificil ver las series
prime time en las principales
pantallas. Creo que hay que

» B

el circuito televisivo. Directores
de todo el pais pudieron, por
primera vez, realizar productos
para canales nacionales. Creo
gue el préximo paso es profun-
dizar las producciones locales,
crear un marco que les permi-
ta sustentabilidad en el tiempo

-

y asi poder crecer.
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seguir ganando espacios. 0tro

punto a revisar es que habria
que levantar los presupuestos
en animacion para poder pro-
ducir serie competitivas.

Me parece que para mejorar
la produccion de TV nacional
es Importante ser muy creati-
vos en el momento de pensar
la historia y, por supuesto, en
el momento de realizarla. Hay
que escapar de las formulas
probadas. Hay que buscar nue-
vos contenidos y formatos. Los
productores, los guionistas vy
los directores tenemos que exi-
girnos y arriesgar mas. Tam-
bien me parece muy importan-
te buscar soclios en el exterior.



ALEJANDRO MACI

f

Guionista y director.
Dirigio el largometraje

EL IMPOSTOR (1997). En
television, encabezo el
unitario FISCALES (Canal

13, 1998), la miniserie SOL
NEGRO (América TV, 2003) y
EN TERAPIA [TV Publica, 2012
a 2014); fue guionista de
la serie CRIMINAL (Canal

9, 2005), LALOLA (América
TV, 2008) y LOS EXITOSOS
PELLS (Telefé, 2008). Esta
preparando su segundo
largometraje, LOS QUE AMAN,
ODIAN -basado en la novela
de SILVINA CAMPOS y
ADOLFO BIOY CASARES-
con LEONARDO
SBARAGLIA y LUISANA
LOPILATO.

Aunqgue haya pasado poco mas
de un siglo de su aparicion, el
cine sigue siendo un arte que
se modifica y que busca su
lenguaje. Porque su lenguaje
no compromete exclusiva-
mente a los contenidos de sus
narraciones, sino también a
su condicion de posibilidad,
su factura, su distribucion, su
darse a conocer; sin los cua-
les, el cine -sI pudiera seguir
existiendo privado de todos es-
tos aspectos- se convertiria en
un infimo espectaculo privado.
Y entonces cabria preguntarse
si un cine individual” de estas
caracteristicas sequiria siendo
“cine” tal como lo entende-
mos. En este estado de cosas,
el cine argentino ha i1do bus-
cando y modificando formas y
contenidos en una dialéctica
constante entre cuestiones in-
ternas (social, politica, histori-
ca, econémical y las narracio-
nes y modelos de produccién

que llegan de otras partes.

A diferencia de lo que suce-
de con el teatro, tener acceso
a las producciones de todo
el mundo -en forma legal o
Ilegal- es algo relativamente
sencillo. Sin embargo, creo
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EN TERAPIA (TV Publica, 2012 a 2014), protagonizada por DIEGO PERETTI.

que una reflexion sobre el
estado de cosas del cine en
Argentina debe siempre con-
siderar -fuera de sus meéritos
y su calidad- aspectos que aun
siguen mostrandose resis-
tentes. En muchos aspectos,
merced a la evolucion tecno-
logica, la realizacion se ha fa-
cilitado en gran medida, (cosa
que iImpacta en todo lo relativo
al financiamiento de una peli-
cula); sin embargo, no sucede
lo mismo ni con la distribu-
cion, ni con lo que podriamos
llamar el darse a conocer” de
una pelicula: su lanzamiento y

SuU promocion.

Es algo cierto que hoy, una
gran pelicula podria realizarse
de modo mas 0 menos case-
ro, pero también es cierto que
muy probablemente la mayo-
ria del publico no tendria idea
de que esa obra de arte alguna
vez existio. Ese problema, que
no sélo lo padece la Argentina,
es una de las cuestiones a

a
que las politicas culturalesy la
iIndustria debieran encontrarle
una pronta respuesta. ks el
gran obstaculo del cine. Poder
hacer, poder distribuir, poder
dar a conocer, poder ver. Se

-~

..- = = > by ‘v
£ -ﬂ.a}' ¥ £ R . :1
e S A é ; b |

OPINIONES_DIRECTOR

puede hacer una pelicula, pero
muy dificil estrenarla ni sa-
ber de su existencia. Ademas,
si llega a estrenarse, debera
competir de igual a igual con
monstruos venidos de todas
partes en condiciones comer-
ciales incomparables. Los mo-
dicos circuitos locales resul-
tan exiguos y no resuelven un
problema que es demasiado
grande. En todo caso, este es
uno de los grandes desafios
que presenta el cine que -mas
gue ningun otro arte- requiere
de ser protegido y resqguarda-

do. Y sin ese resguardo, dificil-
mente pueda prosperar.

Si a todas estas cuestiones
las sometemos al termometro
de la realidad y la actualidad,
podemos decir que el presen-
te de nuestra cinematografia,
a la luz de la calidad de sus
producciones, la originalidad
de sus contenidos, su resis-
tencia a la adversidad, la mul-
tiplicidad de sus propuestas y
su valoracion internacional, es
sorprendentemente prospero.
En mi caso personal, me veo a
diario repensando todas estas
cuestiones y necesitado -como
tantos otros- de una solucion.
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RODRIGO MORENO
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Guionista y director
de cine. Dirigio los
largometrajes EL
CUSTODIO (2005), UN
MUNDO MISTERIOSO (2011) y
REIMON (2014); codirigi6
a pelicula EL DESCANSO
2001), junto a ULISES
ROSELL y ANDRES
TAMBORNINGO, y el
telefilm LA SENAL (2007,
con VIVI TELLAS).

Al momento de realizar una pe-
licula en la actualidad un direc-
tor debe afrontar mas o menos
los mismos temas de siempre.
En relacion a lo que le com-
pete, las cuestiones de la dis-
tancia y del punto de vista, del
tono que le quiere imprimir a la
pelicula, del dialogo o no con el
cine que lo precede, del dialo-
go o no con la realidad que lo
contiene, cuestiones de las que
seguramente derivaran otras
referidas al estilo, nada que
ninguno de los lectores de esta
revista a esta altura desconoz-
ca. En cuanto a la produccidn
reaparecen con fuerza los vie-
jos temas. Por ejemplo, esta
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la cuestion del elenco, de los
nombres que los distribuidores
exigen y que los productores
desean. En una industria tan
minima como la argentina hay
que conformarse con apenas
unos dos o tres nombres que
garantizan de alguna manera
un flujo de espectadores mayor
al del triste promedio que el
cine local ostenta mes a mes.

Me [lam¢ la atencion hace poco
l0 que escucheé de boca de un
productor: necesitamos un ac-

tor mas o menos conocido, un
‘'segunda linea’; no para hacer
un éxito, sino para que nos la
dejen estrenar. Esto es en si
mas grave y nos obliga a pen-
sar alternativas. Por un lado,
esta el tema historico de "los
nombres” en los elencos, nada
que Hollywood no haya inven-
tado en los comienzos del cine,
pero por el otro esta la realidad
de la exhibicion; ;qué le queda
a un cineasta Independiente
que prefiere mejorar tal vez la
calidad de su elenco con acto-
res ignotos provenientes, por

ejemplo, de la enorme escena

off que tiene el teatro porteno?
Ya no hablamos de hacer es-
pectadores, hablamos de poder
estrenar para una lastimosa
supervivencia de una semana.

El problema radica en la calidad
de la cartelera y en la calidad de
los espectadores, que se pier-
den a manos del cine pirotéc-
nico americano pero también a
manos del menos frecuente cine
argentino “comercial”, general-
mente facil y elemental aun en
su constitucion pirotécnica. Y se
pierden espectadores ly salas) a
manos de un cine argentino pro-
medio que creilamos haber supe-
rado a comienzos del siglo y que
las politicas cinematograficas
gque nunca atienden las cuestio-
nes de la calidad han ayudado a
revivir, con un pulmotor al que
parece le queda ya poca bateria.

El Gaumont y todas esas pa-
radas forzadas sostenidas fer-
vientemente por este instituto
tienen que ser reemplazadas
por aventuras multiples de
exhibidores audaces, hay que
alentar la creacion y formacion

de nuevos exhibidores con baja
de Impuestos, con subsidios
para equipamiento técnico
adecuado, con facilidades para
importar peliculas. Es necesa-
rio nutrir a los espectadores
de buenas peliculas, que por
otro lado, se hacen a borboto-
nes cada ano; mejorara el gus-
to del espectador y mejorara

por ende el cine argentino.

Los directores debemos pelear
entre otras cosas para no tener
gque depender mas de las ca-
ras de siempre al momento de
hacer la pelicula que nos viene
en gana hacer. Y tenemos que
pelear como espectadores de
cine que también somos; hay
que traer mejores peliculas
para rodearse mejor y rodear
mejor a nuestros espectadores
potenciales. Parece que al cine
se lo salva sélo con buen cine.

REIMON (2014), el Gltimo film
de RODRIGO MORENO.
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Director, guionista y
sonidista. Dirigio los
largometrajes EL DESIERTO
NEGRO (2007) y SAMURAI
(2012). Realizo el

sonido de los films ADIOS
QUERIDA LUNA (F. SPINER,
2004), HERMANAS (J.
SOLOMONOFF, 2005) y EL
CERRAJERO (N. SMIRNOFF,
2014).

Imaginemos una fabrica de ga-
lletitas. Tiene cerca de 100 anos.
Ha conocido épocas de gloria,
epocas doradas. Gran variedad
para todos los gustos, enorme
produccion, el reconocimiento
de sus mejores recetas en el
extranjero, pero sobre todo el
ferviente respaldo de los con-
sumidores locales. Ahora bien:
por supuesto que una fabrica
de galletitas no es Indiferen-
te a los avatares de su pais, de
sus politicas, de sus cambios
culturales, como asi tampo-
co a la aparicion en escena de
otros habitos a nivel global, de
la mano de nuevos productos
que compiten o sustituyen el
consumo de galletitas. Y aqui
estamos: las galletitas de nues-
tra fabrica han perdido hace
bastante tiempo el favor que el
publico supo dispensarles.

Entiendo que en esta situa-
cion, todos los elementos de
la cadena deben tener como
prioridad impostergable resti-
tuir ese vinculo perdido. Ahora
bien: no creo que el camino
para esto sea pretender copiar
recetas exitosas de otras gas-
tronomias. Entre el original vy
la copia, cualquiera elegiria
el original. Ni mucho menos
abocarse a producir teniendo
en mente el supuesto Unico
y simple sabor de la galletita
que el pueblo quiere comer.

Creo que es necesario, y tam-
bien posible, que haya gran
variedad de galletitas, y que
todas encuentren su razon de
ser. Sin subestimar el gusto del
publico y asumiendo que hay,
dentro de esa abstraccion que
es la gente”, una muy extensa
variedad de preferencias. Ricas
y crocantes galletitas de agua,
clasicas galletitas de vainilla y
dulce de membrillo. Y tambiéen
recetas Inesperadas; audaces
experimentos panaderos que
iIncluyan ingredientes descono-
cidos o poco explorados. Pero
todas hechas con conocimien-
to, con dedicacion, con planifi-

OPINIONES

cacion. No es una pavada hacer
una rica galletita. Y si vamos a
destinarle fondos publicos, to-
dos deberiamos exigirnos ha-
cer la mejor galletita posible.

A todos nos va algo de respon-
sabilidad en ello. El Instituto
de la Galletita tiene que asu-
mir que la cantidad producida
por ano no puede ser el uni-
co y fundamental objetivo. De
qué sirve construir enormes
galpones para almacenar las
galletitas que nadie come. Los
maestros panaderos tienen
que entender que el sentido de
hacer galletitas es alimentar
o deleitar a alguien. Esto no
honestidad

y expresion; por el contrario:

implica resignar
puede significar el desafio de
preguntarse si se es capaz de
elaborar una galletita que re-
sulte apetitosa. No todas seran
masivas, pero todas deberian
llegar a encontrar el comensal
para quien fueron horneadas.

Los trabajadores jerarquicos
de la fabrica, los que adminis-
tran los recursos para cada
galletita, tienen que asumir
que aunque la produccion se
realice con un subsidio que no

pone en riesgo su propio pa-
trimonio, no deben olvidar su
responsabilidad de exprimir a
imaginacion y la voluntad para
lograr una galletita excelente.
Y que la aventura de producir
una galletita no puede ter-
minar cuando se embala el
producto en fabrica, sI no que
por el contrario, aun queda
un largo camino por recorrer.
Por ultimo, los kioscos y alma-
cenes deberian entender que
esconder el producto de tanto
trabajo detras de otros pro-
ductos mas vistosos y llamati-
VoS, es poco etico, para decirlo
de una manera educada.

Creo que los cambios tecnolo-
gicos y los nuevos habitos han
trastornado de manera nota-
ble todos nuestros supuestos.
De alguna manera, sin des-
atender el camino recorrido
y la experiencia acumulada,
quiza sea un momento para

pensarlo todo de nuevo.

SAMURAI (2012), encabezada
por ALEJANDRO AWADA 'y
NICOLAS NAKAYAMA.
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CAMILA TOKER

La produccion local esta muy
activa. Con la ventaja ademas
de ser diversa. Con el gran
aporte tecnologico del digital,
por fin instalado y aceptado
industrialmente que beneficia
a la produccion por la posibi-
lidad de hacer peliculas mas
accesibles en cuanto a sus
presupuestos sin dejar de lado
la pretension o indagacion
estética de cada director. Mas
alla de las discusiones validas
y enriquecedoras sobre las di-
ferencias con el filmico, creo
gque SOMOS una generacion bi-
sagra entre estos dos lengua-
jes y en ese sentido estamos
en el momento oportuno para
profundizar esta nueva forma

de ver y representar.

Ahora me toca, con mi nueva
pelicula, afrontar dificultades
diferentes a las que hasta me
tocaron como directora. Sien-
do independiente la pelicula
se arma con la velocidad de tu
entusiasmo y el del equipo. Y
las dificultades son claramen-
te presupuestarias. Ahora, en
una produccion mas clasica,
seran los tiempos la mayor
dificultad, espero. Los presu-
puestos siguen siendo acota-
dos, y aca el trabajo de los pro-

48

ductores es fundamental para
no estar colgados solamente
de las cuotas, el subsidio y los
tiempos INCAA, sino armar
coproducciones que favorez-
can a la peliculay a la produc-
cion en cuanto a la manera en
que se va a trabajar. El cine es
un trabajo de mucha gente, de
un equipo indispensable y la
posibilidad que todos trabajen
mejor es una ventaja tambiéen
para la pelicula. Pensandolo
asl, la realidad es que no se-
ria un problema de direccidn,

si no fuera porque en general

somos productores de nues-

tras propias peliculas.

El apoyo del INCAA es fun-
damental para la produccion
local no solamente desde lo
economico sino como politi-
ca cultural. Pero también (en
mi experiencia personal] no
puede pensarse nuestro cine
sin las dos grandes ventanas
que son el BAFIC| y el festi-
val de Mar del Plata, donde
nuestras peliculas empiezan
a existir y tienen la posibili-
dad de salir al mundo.

Y ahi el problema; el estreno.
Asi como desde los creditos y
subsidios se piensay apoya la

Actriz y directora. Codirigio junto a TAMAE GARATEGUY

y SANTIAGO GIRALT el largometraje UPA! UNA PELICULA
ARGENTINA (2007), y su 6pera prima solista RAMANEGRA (2010).
Esta terminando la pelicula UPAl 2, nuevamente junto

a GIRALT-GARATEGUY, mientras prepara su proximo
proyecto, LA MUERTE DE MARGA MAIER.

produccion, falta que la pata
de exhibicion empiece a sen-
tirse parte de la misma ronda
en lugar de ser el enemigo
de nuestro cine. El embudo
gigante, la no disponibilidac
en las salas multimedia (o el

boicot constante de estas al
cine local) dejan peliculas en-
cajonadas esperando su opor-
tunidad o con estrenos fuga-
ces, que sirven para cobrar
los subsidios, pero juegan en
contra de su Unico fin que es

ser vistas.

En ese sentido la digitaliza-
cion de las salas es un gran
avance, porque al abaratar los
procesos de post-produccion
permite que haya mas copias

posibles y que muchas salas

UPA! UNA PELICULA ARGENTINA (2007), codirigida junto a TAMAE

puedan manejar, por mas pe-
guenas que sean, una buena
oferta de peliculas en una ca-
lidad aceptable.

Creo que faltan salas. Que el
circuito INCAA es indispensa-
ble pero debiera superarse en
cantidad. Creo en los cines en
los barrios, en un costo redu-
cido para peliculas argentinas
lincluso peliculas no america-
nas) y jen la doble funcion! Pa-
sada de moda y bello recuerdo
de la infancia, pero posibilidad
real para nuestro cine y nues-
tros espectadores.

[ =

GARATEGUY y SANTIAGO GIRALT.
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iCORTEN! ;QUE DIABLOS ES UN
DIRECTOR DE CINE?. Desde

documental a cine de época.

¢QUE DIABLOS ES UN DIRECTOR DE CINE?

EIGA KANTOKU-TTE NAN DA!, EN SU TITULO ORIGINAL, ES LA PELICULA REALIZADA POR ITO SHUNYA
PARACONMEMORAREL 70 ANIVERSARIO DEL SINDICATO DE DIRECTORES DE JAPON, REAFIRMA
QUE EN EL CINE LOS DERECHOS DE AUTOR SON DEL DIRECTOR. ALGO 0OBVIO PERO AUN NO
RECONOCIDO POR LA LEY EN SU PAIS. EISENSTEIN HIZO UNA PELICULA PARECIDA EN 1929.

iCORTEN! ;QUE DIABLOS ES UN DIRECTOR
DE CINE? [EIGA KANTOKU-TTE
NAN DA!] es un film japonés
estrenado en 2006 y realiza-
do para conmemorar el 70
Sindicato de
Directores de Japon. Emplea

aniversario del

una amplia gama de géneros,
desde pelicula de época a do-
cumental. Fue escrito y diri-
gido por ITO SHUNYA, con la
colaboracion de 200 de los 580
miembros del Sindicato, la par-
ticipacion de KOIZUMI KYOKO,

una de las actrices mas impor-
tantes de Japon y la aparicion
de OSHIMA NAGISA, director
japonés de renombre mundial.

g,(]UE DIABLOS ES UN DIRECTOR...,
como senala el critico de cine
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Sato Tadao, tiene como cla-
ro objetivo sostener que en
el cine los derechos de autor
pertenecen al Director, tal cual
afirma el Sindicato de Directo-
res de Japon. Posicion contra-
rla a la ley japonesa vigente
que asigna estos derechos a
las companias que proporcio-
nan los fondos para producir
las peliculas, sin reconocer al
director como autor de la obra.

En Japon, muchos conside-
ran una obra maestra al filmy
otros no, alegando que son de-
masiados cocineros tratando
de elaborar cerveza en medio
de una tormenta. Pero los di-
rectores, de pie en la primera
linea del cine japones, abra-
zaron el proyecto para luchar

30

por sus derechos, logrando
sin discusion una pelicula "de
autor.

FS necesario examinar, expre-
sa la pelicula mediante todo
tipo de técnicas y entrevistas,
cuando, donde, por quiéen vy
con qué razonamiento se nos
niega a los directores de cine
un derecho evidente que nos
pertenece, llevandonos a la si-
tuacion actual. ;jDonde y como
la creatividad del director de
cine entra en juego? En la res-
puesta a esta pregunta esta el
interés de la pelicula, al mis-
mo tiempo una promocidn de
los reclamos del Sindicato de

Directores y una obra llena de
tension que llega al maximo
en su final, convertida en ob-

jeto de culto con el que ya se
identifican los amantes del cine
japonés.

Algun dia, en Lausana.

ITO SHUNYA también piensa
que su pelicula jCORTEN! ;QUE
DIABLOS ES UN DIRECTOR DE CINE?
es una obra en defensa de la
recuperacion de los derechos
de autor de las peliculas, asi
como un entretenimiento a la
vez. Y agrega: Solo después
que la pelicula se estrend en
2006, me entere que otros
habian sido pioneros en este
camino. Ocurrio en 1929, du-
rante el primer Congreso de
Cine Independiente en Lau-
sana, Suiza. Se reunieron 25

directores, entre ellos SER-
GEI M. EISENSTEIN quien con

L os directores |[TO SHUNYA
y OSHIMA NAGISA.

HANS RICHTER codirigio un
cortometraje en el cual los
delegados actuaron y produ-
jeron. Fue un drama comico,
que tuvo lugar en el castillo
de La Sarraz, donde se ce-
lebro la conferencia, repre-
sentando la resistencia a la
embestida del cine comercial,
con Hollywood en la cumbre.
_amentablemente esta pe-
icula, EL ASALTO DE LA SARRAZ,
ha desaparecido como tantas

otras en las brumas del tiem-
po. Ahora que la versidon sub-
titulada en inglés de nuestra
pelicula esta terminada y se
puede ver en el extranjero,

sueno con el dia en que jCOR-

TEN! ;QUE DIABLOS ES UN DIRECTOR DE
CINE? se proyecte en Lausana
como aquella otra”.
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LOS 7 LOCOS Dt

ROBERTO ARLT EN LA TV

En Brasil, RASTROS DE MENTIRAS
comenzo a emitirse en mayo
de 2013.

PUBLICA CON FERNANDO

SPINER Y ANA PITERBARG COMO DIRECTORES. LA TURCA LAS MIL

Y UNA NOCHES
Y FRONTERAS, MINISERIE DE 13 CAP
FARJI EN TELEFE. CUEST
‘Tenemos que hacer RO- MARIA PiA LOPEZ del Museo

BERTO ARLT", dijo RICARDO
PIGLIA a mediados de 2013
en el café de la Biblioteca Na-
cional. Compartian la mesa
HORACIO GONZALEZ, los pro-
ductores de BORGES POR PIGLIA el
ciclo emitido por la TV Publica
en 2014, XIMENA TALENTO vy

de Libro, detalla ALEJANDRO
MONTALBAN de
Producciones Audiovisuales.

Nombre

“Coincidimos que la literatura
podia enriquecer la televisidn.

THE WIRE, BREAKING BAD y LOS SO-

PRANO se acercan mucho a la
literatura”, define Montalban.

ON DE CAMBIAR DE CANAL.

POR EL 13. LA BRASILENA RASTROS DE MENTIRAS
TULOS DIRIGIDA POR SABRINA

"Antes te encerrabas un fin de
semana para leerte ochenta
paginas de una novela y ahora
te ves varios episodios de una
serie bien narrada’.

El grupo continuo reunién-
dose en la oficina de PIGLIA
para iniciar los lineamientos



Primera telenovela de ori-
gen turco vista en la Ar-
gentina y también en llegar
a America latina, historico
productor y exportador del
género que ahora lo Im-
porta. Fue éxito en Chile,
donde se realizo el dobla-
je y se estrend en el canal
Mega. Luego la emiti¢ Ca-
racol de Colombia y ya la
compraron Ecuador, Méxi-
co, Puerto Rico y Uruguay.
Producida por [MC Films,
fue estrenada en 2006 por

Kanal D en capitulos sema-
nales de una hora y media.
Hace una decada Turquia
no pesaba en la produccion
de telenovelas. Aprendieron
como hacerlas y erigieron
una industria que exporta a
costos beneficiosos. Empe-
zaron por el mercado ara-
be y rapidamente llegaron
a Occidente. Promocionan
Turquia y atraen turismo.
La saga de series turcas

en el 13 continla con otra

titulada EL SULTAN.

Tomando solo

el nombre del personaje
de la legendaria MIL Y UNA
NOCHES original, Scherezade
es una arquitecta exitosa,

bella,

madre de un niNo pequeno.

inteligente, viuda vy

Onur, un millonario, joven
buen Mozo para cuya em-
presa ella trabaja, la desea
nero ella lo rechaza. EL hi-

jito de Scherezade cae en-
fermo y su Unica salvacion

es un costoso trasplante de
medula. Ella pide un preés-
tamo a su empleador y el le
dice que si, pero a cambio
de pasar la noche juntos.
Ella acepta para salvar a
su hijo. Despues ella odia
a Onur que obsesivamente
loco de amor se arrepenti-
ra de haberla poseido asi.
Pasara toda la historia para
convencer a Sherezade, so-

portando los sentimientos

contradictorios de ellay a los
villanos de siempre dispues-
tos a que esa pareja no se
forme.

El actor que hace de Onur se
llama HALIT ERGENC vy la
actriz BERGUZAR KOREL es
Scherezade. Un dato que sue-
na conocido: HALIT y BERGU-
/AR se enamoraron durante
las grabaciones, se separa-

ron de sus respectivas pare-

LAS MIL'Y UNA NOCHES,
fue estrenada en
2006 por Kanal D.

jas, se casaron legalmente
en agosto de 2009 y tienen
un hijo, Ali, de 4 anos.



LEONOR MANSO
en LOS 7 LOCOS.

Foto de Gustavo
Nakamura.

de una adaptacion de LOS 7
L0COS. Convocaron a LEONEL
D'AGOSTINO que empezd a
traer escaletas de guiones.
El proyecto avanzo6. Encontro
apoyo y espacio en la TV Pu-
blica, se sumaron FERNANDO
SPINER y ANA PITERBARG
para dirigirlo y tambien el
historiador JAVIER TRIMBO-
recrear el contexto

|| para
de la epoca, vinculado con el
anarquismo y los radicales de
Yrigoyen.

El programa que se vera este
ano tiene 30 capitulos, parti-
ciparon 50 técnicos y 70 acto-
res en 75 jornadas de graba-
cion, 35 en exteriores y 40 en
la TV Publica, ademas de 30
horas de material de archivo
seleccionado. Coproduccion vy
trabajo conjunto de la Biblio-
teca Nacional, La TV Publica y
Nombre Producciones Audiovi-
suales. La Biblioteca Nacional
centro su labor en la concepcion
artistica general del proyecto,
la adaptacion para television
y supervision del guion. La TV
Publica aporto financiacion,
técnicos y equipamiento, esce-
nografia, decorados y compar-
tio la produccién con Nombre
Producciones  Audiovisuales,
que contribuyé con el guidn,
la direccion, el elenco, el di-
seno de vestuario, la ambien-

tacion y la postproduccion.

%

La serie sigue muy de cer-
ca la novela y su trama. Pero
introduce un personaje, el
comentador, que en el libro
solo aparece con notas al
pie de pagina. Es un perio-
dista que, Interpretado por
DANIEL HENDLER, busca la
gran nota investigando a la so-
cliedad secreta liderada por el
astrélogo (CARLOS BELLOSO).
Actuan DANIEL FANEGO como
El rufian melancolico, FABIO
ALBERTI en su primer rol dra-
matico, POMPEYO AUDIVERT,
CLAUDIO RISSI, MARTIN SLI-
PAK, MARCELO SUBIOTTO, PA-
BLO CEDRON, BELEN BLAN-
CO, JULIETA ZYLBERBERG,
LUIS ZIEMBROWSKI y LEONOR
MANSO como abuela del per-

sonaje que encarno hace 40

anos en la version filmada por
LEOPOLDO TORRE NILSSON.

http://tiempo.infonews.com
www.clarin.com/www.telefe.com

ANA PITERBARG

Debutd como directora de largometrajes con TODOS TENEMOS UN
PLAN (2012), una coproduccion internacional que protagonizé
VIGGO MORTENSEN, pero su carrera es extensa. Empezo
como asistente de direccién de, entre otros, MARTIN REJT-
MAN, ADRIAN CAETANO y FERNANDO SPINER en ADIOS, QUERI-
DA LUNA. Justamente con el codirige ahora LOS 7 LOCOS para la TV
Publica, que se emitira de lunes a jueves en horario central,
mas los sabados por la tarde todos los capitulos semanales
en continuado. Ademas podra verse por Internet.

¢ Como llegaste a la codireccion de LOS 7 LOC0S?
Convocaron como director a SPINER, y FERNANDO me con-
voco a mi.

¢ Qué tal la experiencia de codirigir?

Es un gran descubrimiento. Estamos los dos muy contentos
porque nos complementamos. Somos amigos y teniamos la
Intuicion de que Ibamos a coincidir. Muchas veces nos en-
contramos pensando lo mismo. Sino a través del dialogo, el
proyecto crece mucho y el material se potencia.

¢.Se dividen roles?
En general trabajamos juntos, sino alguno esta en la isla de edi-
cion mientras el otro se queda en rodaje. Nos vamos turnando.

¢ Qué importancia tiene para vos, como directora, realizar la
adaptacion para TV de una obra como esta?



Es muy emocionante trabajar con una obra que impacta tanto
cuando uno la lee y significa mucho para la historia de la lite-
ratura argentina. Deseo generar en el publico tanta expectativa
como la que siento.

.Y anivel de produccion?
Creo que este programa de la TV Publica sera un hito en la

historia de la pantalla chica, maxime brindandole este espacio
a una obra de un autor como ROBERTO ARLT.

. Pensas que el ARLT de los anos 30 continua vigente?

Tanto la trama como el conflicto existencial tienen muchisima
actualidad universal y especialmente argentina. Es una mirada
lUcida sobre una situacion critica que lamentablemente se vie-
ne sosteniendo hace casl cien anos. No es algo que haya dejado
de estar. El personaje romantico de Erdosain continuara vigen-
te mientras este mundo siga siendo como es.

¢ Cual pensas que es el aporte que la television deberia hacer
a la cultura argentina?

En los ultimos anos la distancia que existia entre la television y
el cine se fue acortando. El nuevo formato de las series que no
son diarias sino que tienen una trama completa en un tiempo
determinado y que hoy es boom, habla también de la instala-
cion de la novela episodica en la pantalla, que es en si mismo
un nuevo género televisivo que acerca la literaturaa la TV y en
ese sentido la emparenta mucho mas con el cine. Hay mejor

ANA PITERBARG la vigencia
de Roberto Arlt en TV.

calidad de imagen y sonido y mucha mas produccion. El pro-
ducto que se consume es mas cuidado.

¢ Qué ventajas le ves como medio expresivo?

La television tiene una capacidad super valiosa: genera comu-
nicacion directa. Los actores -a los que el publico reconoce e
incorpora a su mundo cotidiano- y el director, lo experimenta-
mos de iInmediato. Tenés rapidamente una respuesta de lo que
le pasa a la gente con tu proyecto.

ENTREVISTA DE JULIETA BILIK

DIEGO VELAZQUEZ como Erdosain en L0S 7 LOCOS.
Foto de Daniela Lopez Castan.
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RASTROS DE MENTIRA, Brasil.

Las telenovelas brasilenas ya
son una garantia. Los malos
doblajes las afectaron mucho
tiempo pero luego mejora-
ron y se afirmaron productos
como TERRA NOSTRA, EL CLON 0
LAZOS DE FAMILIA, hasta llegar el
ano pasado AVENIDA BRASIL con
la que apostando a primetime,
Telefe
te ganadora. Ahora el canal

resultdo ampliamen-

pretende seguir cabeza de
audiencia con RASTROS DE MENTI-
RAS. Sumandola a LADO A LADO vy
FLOR DEL CARIBE ubicadas en ho-
rarios vespertinos, es la ter-
cera tira brasilena que Telefé
pone simultaneamente en su
pantalla. En Brasil, RASTROS DE
MENTIRAS se empezd a emitir por
la Globo en mayo de 2013. Es-
crita por WALCYR CARRASCO,
cuenta con 160 capitulos para
su version internacional, y fue
la primera tira brasilena en
mostrar una escena de beso
entre dos hombres. Todo llega.

SINOPSIS Paloma y Felix son
hijos de millonarios. Ella es
bohemia, él es ambicioso. Ella
queda embarazada wviajando
por Ameérica latina y vuelve
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para pedir ayuda. Su her-
mano la convence de ocul-
tarle su estado a los padres
y cuando nace su sobrina la
tira a la basura, eliminandola
como heredera. La beba so-
brevive a manos de Bruno,
que acaba de perder a su mu-
jer y a su hija Paulina recién
nacida. Hace pasar a la nina
encontrada como propia has-
ta que anos despues, Paloma
y Bruno se conocen y se ena-
moran, sin saber que también
los une la pequena Paulina,
que se enferma y salta toda
la verdad. Paloma enfrenta al

nombre que ama para lograr

la custodia de su hija biolo-
gica. EL principal wvillano es
Féelix, que también oculta su

gusto sexual por los hombres.

PAOLLA OLIVEIRA (actriz mas
sexy del mundo 2013 para la
revista VIP) es Paloma, MAL-
VINO SALVADOR encarna a
Bruno y MATEUS SOLANO a
Félix. En el elenco hay gran-

des nombres como los del ya
fallecido JOSE WILKER, SU-
ZANA VIEIRA, ELIANE GIAR-
DINIy ANTONIO FAGUNDES.

Ademas de emitir las series

brasilenas, Telefe cumple

programando esta ficcion
nacional que gano el concur-
so para series Prime Time
Full HD de 13 capitulos 2013
del CIN (Consejo Interuni-
versitario Nacional) y el Mi-
nisterio de Planificacion. Fue
escrita en colaboracion con
ROMINA RISSOLO por su
directora SABRINA FARJI,
rodada con la participacion
de Zoelle Producciones en

Buenos Aires y Misiones.

SINOPSIS Narra la historia
de la pediatra Sonia Miller

JULIETA ORTEGA, I5A-
BEL MACEDO y RAUL

TAIBO, protagonistas
de FRONTERAS.

que al perder un esperado
ascenso en el centro medi-

co de Capital Federal donde

trabaja, decide aceptar un
puesto en un hospital de
frontera en la provincia de
Misiones. Sin darse cuenta,
Sonia descubre las propias
fronteras que ella misma
debe superar. Actuan ISA-
BEL MACEDO, RAUL TAIBO,
JULIETA ORTEGA, FABIAN
MAZZEI, MATIAS DESIDE-
RIO, VANESA BUTERA, LO-
RENZO QUINTEROS, JUAN
PALOMINO, JUAN GIL NA-
VARRQO, CELINA FONT vy
MARIA UCEDO.







DIRECTORES CINE ARGENTINO

Una cantidad un poco menor
gque los mas de 120 filmes ar-
gentinos del ano 2014, inclu-
vendo RELATO SALVAJES, el mas
visto de la historia del cine
nacional, pero manteniendo
una vitalidad que permanece
intacta. El 2015 arranco con
PAPELES EN EL VIENTO superando
los 100 mil espectadores de
la mano de JUAN TARATUTO y
el documental SORDO, dos esti-
los totalmente diferentes pero
que conviven en este nuevo
universo multimedio, que bus-
ca los caminos abiertos por
los constante cambios tecno-

légicos. La ndmina contiene el
reestreno de LA HISTORIA OFICIAL

de LUIS PUENZO,
nombres mas conocidos que

algunos

otros y una multitud de debu-
tantes, por ahora alrededor
de 80 titulos, muchos de ellos
programados en el Festival
de Mar del Plata, en Pantalla
Pinamar o en el Bafici. Cien
titulos que tienen de todo, es
decir ficciones de géneros di-
versos y documentales de es-
tilos muy distintos.

Un proyecto esperado es EL
CLAN de PABLO TRAPERO, que

aspira a concursar en Cannes,
acerca de la familia dedicada

58

al delito liderada por Arqui-

medes Puccio, para el caso
interpretado por GUILLERMO

FRANCELLA, acompanado por
PETER LANZANI.

En la ruta de habituales co-
medias taquilleras para vaca-
ciones de Invierno, se anota

también LOCOS SUELTOS producida
por LUIS ALBERTO SCALLELA
y CARLOS MENTASTI con Dis-
ney, Telefée y Argentina Sono
film, filmada en el Zoolodgico
de Buenos con MARIANO |U-
DICA, LOLY ANTONIALE y KA-
RINA JELINEK.

Otros filmes con nombres vy
apellidos son CIUDADANO ILUSTRE,
de la dupla MARIANO COHN
y GASTON DUPRAT; EL AMOR A
VECES, de EDUARDO MILEWICZ

que vuelve a la carga, EL CIELO
DEL CENTAURO, del argentino ra-

dicado en Francia HUGO SAN-
TIAGO, y EL LIMONERO REAL,
de GUSTAVO FONTAN, segin
el libro de JUAN JOSE SAER.

Con EL REY DEL ONCE, DANIEL
BURMAN vuelve a su barrio
y @ sus raices, mientras que
SANTIAGO MITRE propone
una remake libre de LA PATOTA,
el clasico de DANIEL TINAYRE,

vy LUIS ORTEGA reincide con
LU LU, la historia de dos chicos
marginales, EZEQUIEL ACUNA
con LA VIDA DE ALGUIEN y ALEJAN-
DRO AGRESTI vuelve con MECA-
NICA POPULAR.

ANA KATZ con Ml AMIGA DEL
PARQUE; JAZMIN STUART con
PISTAS PARA VOLVER A CASA, JOSE
CELESTINO CAMPUSANO con
PLACER Y MISTERIO: MILAGROS
MUMENTHALER con POZ0 DE
AIRE.: RODRIGO MORENO con
REIMON y ARIEL WINOGRAD con
SIN HIJOS.

JAVIER TORRE llevo a la pan-
talla EL ALMUERZO, acerca del
encuentro de varios escri-
tores -entre ellos ERNESTO
SABATO y JORGE LUIS BOR-
GES-, con el dictador Jorge
Rafael Videla; y el rosarino
GUSTAVO POSTIGLIONE pre-
senta la version cinematogra-
fica de su pieza teatral BRISAS
HELADAS. Por su parte, ANA
PITTERBARG concreta su se-
gundo filme, ALPSTRAUM, igual
que ROSENDO RUIZ su terce-
ro con CAMBIO DE AIRE.

RAUL PERRONE, el natural de
ltuzaingo, estrena tres de sus
tipicas peliculas, AULLIDO, FAVULA
v RAGAZIZI; el espanol CESC GAY

apuesta por una coproduccién
titulada TRUMAN y en cuanto a
segundas peliculas también
lo son CHOELE, de JUAN SA-
SIAIN y el documental CASA DE
TEATRO, de HERNAN ROSSELLI.
Otros segundos largometrajes
son CONTRA SANGRE, de NACHO
GARASINO; EL 5 DE TALLERES, de
ADRIAN BINIEZ, EL ESLABON PO-
DRIDO, de JAVIER DIMENT; EL
PATRON: ANATOMIA DE UN CRIMEN,
de SEBASTIAN SCHINDEL;
KRYPTONITA, de NICANOR LO-
RETI, mientras que un debut
esperado es el de ARNALDO
ANDRE con LECTURA SEGUN JUSTI-
NO, coproduccién rodada en el
Paraguay.

La actriz y teatrista HELENA
TRITEK debuta como cineasta
con ANGELITA LA DOCTORA; DANIEL
ROSENFELD presenta AL CEN-
TRO DE LA TIERRA; BALTAZAR TO-
KMAN llega con BUSCANDO A MYU
y ALEJANDRO PARYSOW tam-
biéen ofrece su primer trabajo
como director titulado CAMPANA
ARGENTINA, mientras que MA-
TIAS LUCHESSI finalmente
estrena CIENCIAS NATURALES.
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REIMON, de RODRIGO MORENO.

CINE ARGENTINO_DIRECTORES

Del documentalista MIGUEL
RODRIGUEZ ARIAS llega FRAN-
CISCO DE BUENOS AIRES, acerca de
Jorge Bergoglio, mientras
que de SANTIAGO GIRALT, en
solitario JESSE JAMES, PRIMAVERA,
HERE, KITTY KITTY y seguramente
la satira UPA 2, EL REGRESO, com-
partida con CAMILA TOKER vy
TAMAE GARATEGUY.

LAURA CITARELLA con VERO-
NICA LLINAS estrenan LA MUJER
DE LOS PERROS; MAURO ANDRIZZI
[lega con UNA NOVIA DE SHANGHAI,
EDGARDO GONZALEZ AMER
con TUYA, un libro que alguna
vez pensO adaptar ALEJAN-
DRO DORIA; SERGIO MAZZA
con PROSTIBULO DE ANIMALES; PA-
BLO AGUERO con MADRE DE LOS
DIOSES; MATIAS PINEIRO con
LA PRINCESA DE FRANCIA y DIEGO
SCHIPANI con LA NOCHE DEL LOBO.

En la lista tambien estan NA-
TURALEZA MUERTA, de GABRIEL
GRIECO: EL DESAFi0, de JUAN
MANUEL RAMPOLDI, EL INCEN-
DI0, de JUAN SCHNITMAN, EL
INVIERNO LLEGA DESPUES DEL OTONO,
de MALENA SOLARZ y NICO-
LAS SUCKERFIELDS; EL MONU-

MENTO, de IGNACIO MASLLO-
RENS, ENSAYO DE DESPEDIDA, de

MACARENA ALBALUSTRI; LA
HERENCIA de FEDERICO ROBLES
y LA SANGRE DEL GALLO de MARIA-
NO DAWIDSON.

Mucha suerte para todas.

Fuente: www.telam.com.ar

EL CLAN, de PABLO TRAPERO,
donde GUILLERMO

FRANCELLA interpreta al
criminal Arquimedes Puccio.
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NOTA, TRADUCCIONES E
NFORME ESPECIAL PARA
JAC ANA HALABE

_ JOVEN GU

| OSCAR LA

ONISTAY DIRECTOR DAMIEN CH
PARTICULAR RELACION ENTRE U

AZELLE RETRATA EN SU
N TIRANICO PROFESOR DE MUSICA QUE BUSCA

PELICULA NOMINADA

LA PERFECCION Y UN JOVEN BATERISTA DISPUESTO A MORIR EN EL INTENTO.

En el frio invierno americano de

2013, unos pocos dias despues
de cumplir 28 anos, DAMIEN

CHAZELLE caminé a traves de
la nieve de Park City rumbo a
su primera visita al Festival de
Cine de Sundance. Llevaba bajo
el brazo un corto de 18 minutos
sobre un joven y brillante bate-

rista de jazz y su terriblemente
abusivo profesor de musica.
El trabajo termind ganando el
Premio del Jurado en el pres-
tigioso festival.

Exactamente un ano después,
CHAZELLE volvio a Sundance
con un largometraje sobre el

mismo estudiante de jazz y el

mismo maestro, consiguiendo
abrir la edicion 2014.

Oscura, tensa, a veces brutal,
WHIPLASH esta protagonizada por
MILES TELLER (THE SPECTACULAR

NOW, de JAMES PONSOLDT,
2013; DIVERGENTE, NEIL BURGER,



2014) como el chico prodigio
que sufre bullying de su tira-
nico profesor, J.K. SIMMONS
(EL HOMBRE ARANA -THE SPIDER
MAN-, SAM RAIMI, 2002; LA JO-
VEN VIDA DE JUNO -JUNO-, JASON

REITMAN, 2007). Aungue no
haya formado parte directa en

la carrera al Oscar, podriamos
decir que, a los 29 anos, CHA-
/ELLE se suma a un selecto
club de directores de menos
de 30 anos nominados, del que
forman parte JOHN SINGLE-
TON (a los 24 afos por BOYZ N
THE HOOD -1991-, y el legendario
ORSON WELLES, quien tenia

26 cuando lanzo su opus EL CIU-

DADANO -CITIZEN KANE, 1941).

El mismo DAMIEN CHAZE-

_LE fue baterista de jazz en
la hipercompetitiva Princeton
A1gh School Band. Y, como el

protagonista de la pelicula,

también sufrio los abusos de
su instructor. "{Te estas apu-
rando, lo estas estirando, no
es mi tempo!. £sas eran las
palabras que mas escucheé
en el tiempo que estuve ahi”,
confiesa todavia traumado.

Siguid tocando un tiempo mas,
hasta que determind que era
suficiente y se volco a estudiar
direccion. Después de gra-
duarse en 2007, presentd su
primer trabajo, un drama mu-
sical en blanco y negro filmado
en Boston al que llamd GUY AND
MADELINE ON A PARK BENCH (2009,
siendo bien recibido en varios
festivales. A partir de alli con-
siguio trabajo como guionista,
por ejemplo, de la pelicula de
terror EL ULTIMO EXORCISMO 2 (THE
_AST EXORCISM PART I, de
-D GASS-DONNELLY, 2013).
Pero todavia persequido por

las pesadillas de su trauma en
la sala de ensayo, CHAZELLE

WHIPLASH, D DAMIEN CHAZELL

decidié hacer algo al respecto.
"Pensé en hacer una pelicu-
la sobre cuan malditamente
asustado estaba. Queria hacer
un film sobre un lado diferen-
te de la musica, sobre el mie-
do y la angustia que hay alli”.
Escribid un primer borrador
en unas pocas semanas. Era

lo mas personal que habia

escrito en mi vida, y también

[ 1]

“Para mi, practicar en serio no tiene que
ver con disfrutar. La verdadera practica es
trabajar en lo que sos malo, y eso no es
divertido. Practicar es golpearte la cabeza
contra la pared” DAMIEN CHAZELLE
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En la trama de WHIPLASH, DA-
MIEN CHAZELLE saca a la
uz el choque entre lo diver-
tido de hacer musica” contra
“la grandeza artistica a cual-

quier precio”. Dice al res-
pecto: Sivas atocar musica
o cualquier arte, solo como
un hobby o fuente de disfru-
te, entonces si deberias dis-
frutarlo. Pero creo en ir mas

alla. Para mi, practicar en
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serio no tiene que ver con dis-
frutar. La verdadera practica
es trabajar en lo que sos malo,
y eso no es divertido. Practicar
es golpearte la cabeza contra
la pared. Si tenes la intencion
real de mejorar, siempre va a
haber un aspecto de eso que
no es divertido, ni disfrutable.
Creo personalmente que el
miedo es un motivador y no
deberiamos negarlo. Alguien

El mismo DAMIEN CHAZELLE fue baterista

de jazz en la hipercompetitiva Princeton

High School Band. Y, como el protagonista

de la pelicula, también sufrié los abusos
de su instructor.
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-N CHAZEL]

como Fletcher (J.K. SIMMONS]
se alimenta del miedo. Pienso
que hay una razon en su meto-
dologia que a veces funciona,
tanto en la vida real como en la
pantalla. Su método es como
s hublera una hormiga en la
mesa Yy, para matarla, utilizara
una apisonadora. Si, matas a la
hormiga, pero también hacés
mucho dano alrededor. Y en
la mente de Fletcher eso esta

lo mas extremo. No estaba
seguro de qué forma respon-
deria el mundo ante eso. Una
vez que empecé a mostrarlo,
tuve que quitarme esas pre-
ocupaciones y sequir adelan-
te. A partir de entonces, cada
vez que se hablaba de bajar el
tono a clertas cosas, me man-
tuve firme en mi negativa’.

Al principio "nadie quiso to-
DAMIEN. Nadie,
excepto el directory productor
JASON REITMAN (LA JOVEN VIDA

carlo dice

bien. EL piensa: ‘Si tengo 100

estudiantes, y 99 de ellos sa-
len desalentados y aplastados
de esto, pero uno de ellos se
convierte en Charlie Parker,
entonces valio la pena’. No
comparto esa mentalidad,
pero esa es la historia de
la pelicula. Potencialmente
encuentra su Charlie Parker
pero causa estragos en esa
busqueda”.

DE JUNO), que se enamord de la
historia y se dispuso a produ-
cirla, pero no estaba seguro

No
habia muchas posibilidades de

sobre como financiarla.

llevar a las salas una version
de NACIDO PARA MATAR ambienta-
da en la prestigiosa Juilliard.
Entonces, persuadio al direc-
tor de hacer un corto basado
en algunas escenas del guiodn,
convocando al gran J.K. SIM-
MONS, actor que colaborara
con el en seis peliculas, para
el rol del profesor. CHAZELLE



hizo su trabajo y luego em-
prendié el camino en la nieve,
abriendo las puertas a su sueno.

La compania independiente
Bold Films aporté 3.300.000
dolares para el largometraje,
que tendria a J.K. SIMMONS
nuevamente en el rol del
profesor. Y CHAZELLE que-
ria castear a MILES TELLER
como el estudiante, ya que
en el momento del corto no
habia podido hacerlo. Pero
debido a los compromisos del
actor, si querian llegar a Sun-
dance a tiempo tendrian solo
19 dias para rodar la pelicula

y un mes para montarla. Ah,

WHIPLASH, DE DAMIEN CHAZEL

un detalle mas; TELLER no
sabia tocar la bateria como
para interpretar a un prodigio
del jazz. Pero DAMIEN tenia
un sueno. Y habia que sangrar
hasta conseqguirlo.

Para terminar a tiempo, el
equipo trabajo 18 horas por
dia. CHAZELLE habia delineado
cada escena meticulosamen-
te, dibujando 150 storyboards,
manteniendo la produccidn
con la precision de un reloj,
filmando 100 puestas por dia.
-l set era una locura. Durante
la tercera semana de rodaje,

JDAMIEN, al igual que Andrew

en la pelicula, sufrio un acci-

dente con su auto que lo man-
do al hospital con una posible

Para terminar a
tiempo, el equipo
trabajo 18 horas
por dia. CHAZELLE
habia delineado
cada escena
meticulosamente,
dibujando 150
storyboards,
filmando 100
puestas por dia.

concusion. Sin embargo, vol-
vio al set al dia siguiente. No
habia margen para el error.
Cada dia era caminar sobre
una cuerda floja entre lograr
algo realmente especial o un
tremendo desastre” recuerda.

Nada mas lejos.

www.hollywoodreporter.com

- Rebecca Ford

www.variety.com
www.thedissolve.com




DIRECTORES_ENTREVISTAA SANTIAGO MITRE

UN DIRECTOR

GRADUADO

A CARGO DE LA REVERSION DE LA PATOTA, DE DANIEL TINAYRE, EL REALIZADOR DE EL ESTU-
DIANTE CUENTA COMO LLEGO AL PROYECTO Y QUE TAN GRANDE FUE EL SALTO QUE DIO DES-
DE UN ESQUEMA DE PRODUCCION INDEPENDIENTE A UNO EN EL QUE CONTO CON FONDOQS

Desde que Roque Espinosa
irrumpio en las pantallas ar-
gentinas en 2011 se sumo a
la galeria de los personajes
inolvidables de la cinemato-
grafia nacional. Un joven de
la provincia de Buenos Aires
que llegaba a la ciudad para
estudiar en la universidad

publica fue el disparador
necesario para el vértigo vy
el naturalismo que se des-
plegaron en EL ESTUDIANTE, la
opera prima -en solitario- de
SANTIAGO MITRE quien, con
el aval del BAFICI,

la critica parecio graduarse

LoCarno y

como director.
En post produccion de su
MITRE

siguiente  pelicula,

b4

cuenta como llegd a embar-
carse en la tarea de reversio-
nar LA PATOTA, la pelicula que,
dirigida por DANIEL TINAYRE
en 1961, cuenta la historia de
una profesional de clase me-
dia que decide hacer trabajo
soclal en una zona marginal
y padece en carne propia la
lucha de clases.

;Por qué una remake de LA
PATOTA?

Fue un poco azaroso. Estaba
en el proceso de desemba-
razarme de EL ESTUDIANTE, ha-
bia empezado a escribir algoy
entonces me llamo AXEL KUS-
CHEVATZKY -a quien practi-
camente no conocia mas que
por referencias de amigos en
comun-y me conto que esta-
ba trabajando en una remake
de LA PATOTA y que queria que
me sumara al proyecto tra-
bajando en la adaptacion del
guion. En principio, no habia

-FRANCESES, BRASILENOS Y LA COPRODUCCION DE TELEFE.

visto la pelicula de DANIEL
TINAYRE aunque habia es-
cuchado de ella. Vi la pelicula,
empece a trabajar en un trata-
miento y mientras escribiamos
con MARIANO LLINAS me di
cuenta que era una pelicula
que tenia varios temasy varios
problemas sobre los que me
Interesaba trabajar. Cuando
terminamos de escribir el
tratamiento, le dije a AXEL
que queria ser el director y a
el también le entusiasmo la
idea que continuara el proce-
so completo.

.Como es la pelicula?
Es una pelicula -por suerte-
muy compleja, una especie

de thriller social. Cuenta la
historia de Paulina -DOLO-

RES FONZI- que toma una
decision muy importante para
su vida. Abandona la carrera
judicial para hacer trabajo
social en una zona periferi-

ca de Posadas, Misiones, y le
sucede un ataque, una situa-
cion muy violenta que la obli-
ga a tomar decisiones y re-
plantearse sus convicciones
y las 1deas que tiene sobre su
trabajo. Pero es un persona-
je muy particular, que decide
siempre seguir adelante, que
tiene una moral muy férrea
y la mantiene hasta conse-
cuencias extremas, casi al

borde de lo racional.

;Que tratamiento elegiste
para contar la historia?

Me cuesta pensar mis peli-
culas dentro del marco de
un genero. Cuando decian
que EL ESTUDIANTE tenia forma
de thriller me sorprendia.
No es que busco hacer una
pelicula de determinado gé-
nero. Yo trabajo a partir de
la logica de los personajes o
de un esquema que no nece-

sariamente se encauza en un



ENTREVISTA A SANTIAGO MITRE_DIRECTORES

SANTIAGO MITRE en
Misiones filmando LA PATOTA,
una remake de la pelicula
de DANIEL TINAYRE.

Foto de Lina Etchesuri.
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DOLORES FON/ZI, la

protagonista de la remake
de LA PATOTA.
Foto de Lina Etchesur.



DIRECTORES_ENIR

“Los problemas de
puesta en escena

ya los empiezo a
trabajar en el guion
y a verdad es que es
importante durante
el rodaje, aun
cuando lo cambio. La
verdad es que pienso
a pelicula mucho en
el papel”

§ SANTIAGO MITRE de
rodaje en la provincia de

% Misiones.

\ foto de Lina Etchesurl.

l'_ﬁ

género. Despueés hay algo de
la tension o el suspenso que
tiene la narracion que a uno
le puede hacer pensar en un
thriller. Para mi, LA PATOTA es
mas un melodrama social
pero al tener tanta tension
puede evocar un thriller.

En la version de DANIEL TI-
NAYRE la accion transcurre

—VISTA ASANTIAGO MITR

en una zona marginal del

gran Buenos Aires ;Por qué
decidiste cambiar ese con-
texto?

Quisimos sacarla de Buenos
Aires por muchos motivos.
Hay algo de la historia ori-
ginal que en esta época en
Buenos Aires hubiese sido un
poco inverosimil. Ademas, el

oy """l! n '

Il‘

De rodaje en la facultad
de Ciencias Sociales de la

UBA para EL ESTUDIANTE.

conurbano bonaerense y su
problematica ya ha sido muy
retratados por el cine y la te-
levision en los ultimos anos.
Quisimos trabajar una mar-
ginalidad de algun modo mas

rural. Una zona de pobreza

rural distinta y Misiones nos
daba la posibilidad de incluir
una idea de ciudad de fronte-
ra donde se pueden oir dos
idiomas. Entonces se da no
solo un confronte de clase
sino un confronte de entendi-
mientos porque algunos per-

sonajes hablan en guarani.

;Qué cambios implico para
vos pasar de un presupuesto
pequeno a uno grande ?

En
principal es la misma, La

realidad la productora

unién de los rios, que com-
parto con AGUSTINA LLAM-

Bl CAMPBELL, FERNANDO
BROM, ALEJANDRO FADEL
y MARTIN MAUREGUI. De
hecho es la misma producto-
ra con la que hice mi primer
corto cuando tenia dieciocho




venimos

anos:

producien-
do juntos hace quince. En lo
personal, trabajo como guio-
nista de industria (CARANCHO,
LEONERA, ELEFANTE BLANCO) y este
proyecto surgio asi. Me lla-
maron como guionista para
trabajar en una adaptacidn,
después en el medio decidi
gque tambien podia dirigirla,
pero era un proyecto que es-
taba concebido de una mane-
ra diferente a como estaban
concebidas las peliculas que
habiamos hecho (EL ESTUDIANTE,
LOS POSIBLES, LOS SALVAJES). Sin
embargo, y aunque es dia-
metralmente opuesto, tiene
cosas muy parecidas. Lo mas
complejo es la administra-
cion del presupuesto. En ro-
daje y lanzamiento la pelicula
tiene un montén de respon-
sabilidades que con las otras
peliculas no tuvimos. Hay que
meter publico en las salas y
eso se enfrenta con los pro-
blemas de la distribucion que
son muchos y de los cuales
se habla todo el tiempo. Esta-

Un frame de EL ESTUDIANTE,
con ESTEBAN LAMOTHE y
RICARDO FELIX.

mos alegres de haber termi-
nado la pelicula que queria-
mos hacer, como queriamos
con la gente con la que tra-
bajamos siempre -no cam-
blamos de equipo técnico-, y
a la vez con la incertidumbre
de que el publico acepte ese
esquema de total libertad ar-
tistica y vaya a ver la pelicula.

:En qué sentis que aporta
tu labor como guionista a tu
trabajo como director?
Cuando escribo para mi no
lo puedo disociar porque los
problemas de puesta en es-
cena ya los empiezo a tra-
bajar en el guion y la verdad
es que es importante duran-
te el rodaje, aun cuando lo
cambio. Mi formacion princi-
pal dentro del cine es como
guionista y la verdad es que
pienso la pelicula mucho en
el papel. Despues, cuando
filmo tengo en cuenta lo que
escribi porque me lo estuve
imaginando durante mucho
tiempo.

SANTIAGO MITRE durante el rodaje de LA PATOTA, una
coproduccion con Brasil. Foto de Lina Etchesuri.

—NTREVISTAASANTIAGO MITRE_DIRECTORES

:.Qué cine te inspira?
Veo mucho cine. Durante el

proceso de esta pelicula pen-
saba mucho en ROSSELLINI

vy en esa época del cine ita-
liano. En EUROPA “51 y STROMBOLI
TERRA DI DIO, porque hay temas
en comun y por el trabajo con
los actores. También ACCATTO-
NE, una pelicula de PASOLINI
que me gusta mucho. En lo
que mas pensaba es en esos

cineastas Italianos de los

anos 60y /0.

. Tenés otros proyectos?

Si, por suerte. Al ser un pro-
ceso tan largo el de hacer
esta pelicula hace un tiempo
tuve necesidad de empezar a
desarrollar otra cosa. Empe-
cé a escribir un guién nuevo
de una pelicula compleja vy
dificil que supongo que me

demorara un buen tiempo de
escribir pero que me tiene
muy entusiasmado. Se llama

LA CORDILLERA.

POR JULIETA BILIK

“Durante el proceso
de LA PATOTA
pensaba mucho

en ROSSELLINI y

en esa época del
cine italiano. En
EUROPA 51y
STROMBOLI
TERRA DI DIO,
porque hay temas
en comun y por

el trabajo con los
actores. Tambien
ACCATTONE,
una pelicula de
PASOLINI que me
gusta mucho”

67
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CHILE

SGAE IRLANDA
(SOCIEDAD GENERAL DE AUTORES Y EDITORES)
DAMA SUIZA
(DERECHOS DE AUTOR DE MEDIOS AUDIOVISUALES)
SACD FRANCIA
(SOCIEDAD DE AUTORES Y COMPOSITORES DRAMATICOS)
SIAE HOLANDA
(SOCIEDAD ITALIANA DE AUTORES Y EDITORES)
BILD KUNST AUSTRIA
(COLLECTING SOCIETY PROVIDING COPYRIGHT PROTECTION
FOR ARTISTS, PHOTOGRAPHERS AND GRAPHIC DESIGNERS IN GERMANY)

POLONIA

FILMJUS
(HUNGARIAN SOCIETY FOR THE PROTECTION

OF AUDIO-VISUAL AUTHORS AND PRODUCERS RIGHTS) FINLANDIA
DIRECTORES MEXICO

(SOCIEDAD MEXICANA DE DIRECTORES, REALIZADORES DE OBRAS

AUDIOVISUALES, SOCIEDAD DE GESTION COLECTIVA DE INTERES PUBLICO) CHILE
DASC

(DIRECTORES AUDIOVISUALES SOCIEDAD COLOMBIANA DE GESTION) REINO UNIDO

WWwWw.cisac.org

Scam™

Directores Argentinos
Cinematograficos

SDGI
(SCREEN DIRECTORS GUILD OF IRELAND)

SSA-SUISSIMAGE
(SOCIEDAD DE AUTORES AUDIOVISUALES)

SCAM
(SOCIEDAD CIVIL DE AUTORES MULTIMEDIA)

VEVAM
(ASOCIACION DE DIRECTORES HOLANDESA)

VDFS
(SOCIEDAD COLECTIVA DE AUTORES AUDIOVISUALES)

SFP-ZAPA
(POLISH FLIMMAKERS ASSOCIATION)

KOPIOSTO
(COPYRIGHT ORGANIZATION FOR AUTHORS,

PUBLISHERS AND PERFORMING ARTISTS)

ATN
(SOCIEDAD DE AUTORES NACIONALES DE TEATRO, CINE Y AUDIOVISUALES)

DIRECTORES UK
(DIRECTORS UNITED KINGDOM,)

{. Confederacion Internacional de Sociedades de Autores y Compositores
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ALLEN X DOS

El acido y prolifico director de
ANNIE HALL (1977), PODEROSA AFRODI-
TA (MIGHTY APHRODITE-1995)
y MATCH POINT (2005]) volvera al
ruedo con su nuevo film, IRRA-
TIONAL MAN. El gran JOAQUIN
PHOENIX debuta con WOO-
DY, interpretando a un profe-
sor de filosofia en plena crisis
existencial, que comienza una
relacion con una estudiante
[EMMA STONE, la nueva musa
del director después de MAGIA A
LA LUZ DE LA LUNA [MAGIC IN THE
MOONLIGHT-2014). Y por si

10

fuera poco, ALLEN incursiona-
ra por primera vez en el mundo
internauta, escribiendo y diri-
giendo una serie bajo el ala de
Amazon, que busca competir
asi con el imbatible Netflix. Sin
titulo aun, sera una temporada
completa con episodios de me-
dia hora, y se vera el ano proxi-
mo en tstados Unidos, Gran
Bretana y Alemania.

Segun el anuario preliminar
publicado por ANCINE (Agencia
Nacional do Cinema de Brasil)

sobre el mercado de exhibi-
cion en 2014, las seis peliculas
nacionales que alcanzaron el
millon de espectadores fueron
comedias: ATE QUE A SORTE NOS SEPA-
RE 2 y 0 CANDIDATO HONESTO, de RO-
BERTO SANTUCCI; 0S HOMENS SAQ
DE MARTE... £ PARA LA QUE EU VOU, de
MARCUS BALDINI; MUITA CALMA
NESSA HORA 2, de FELIPE JOFFILY;
$.0.5. MULHERES A0 MAR, de CRIS
D'’AMATO y VESTIDO PARA CASAR,

de GERSON SANGINITTO. 155,6
millones de brasilenos acudie-

ron a las salas en 2014, un 4 por

ciento mas que en 2013. Pero la

WOODY ALLEN esta
super listo para su nuevo

desafio: No sé como me
meti en esto. No tengo
ideas y no estoy seguro
por donde empezar.
Supongo que ROY PRICE -

Amazon- lo lamentara”.

publicacion senala que la au-
diencia de cine nacional se re-
dujo el pasado ano: 19 millones
de espectadores eligieron films
locales -un 12 por ciento del nu-
mero global- por el 18,6 que se
registro el ano anterior.



LA REALIDAD

VIRTUAL AVANZA

En el marco del Festival de
Cine independiente de Sun-
dance 2015, la realidad virtual
hizo una aparicion estelar en
la exhibicion New Frontier.
Fox  Searchligt y Samsung
oresentaron un corto basa-
do en la pelicula ALMA SALVA-

JE (WILD, de JEAN MARC-

VALLEE) protagonizada por
REESE WITHERSPOON, in-
terpretando a una mujer que
recorre esa ruta en un viaje
Du-
rante el corto, y a traves del

de autodescubrimiento.

dispositivo Gear VR conecta-
do a un teléfono Samsung,
los espectadores se ven
transportados visualmente a

un tronco de arbol en el sen-

dero Pacific Crest Trail; ven
a la protagonista y la escu-
chan jadear de agotamiento,
llevando su enorme mochila,
mientras camina hacia las
personas que llevan puestos
los cascos, y se sienta a su
lado. Aunque estos nuevos
formatos generan oportuni-
dades artisticas, la comer-

cializacion todavia es un reto.
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REESE WITHERSPOON en
el corto basado en el film
ALMA SALVAJE (WILD, de JEAN
MARC-VALLEE). “Pensamos
la camara como el especta-
dor”, dice PAUL RAPHAEL,
uno de los realizadores.
"Queriamos explorar las
relaciones emocionales en-
tre los personajes. Es muy
poderoso estar tan cerca de
un ser humano.




COLOMBIA ESTIMULA

Los estimulos de devolucion
de entre el 20 y el 40 por ciento
que estipula la Ley colombia-
na 15956 de 2012 facilitaron el
rodaje durante 2014 de siete
proyectos de Estados Unidos,
Argentina y Espana: LOS 33
[PATRICIA RIGGEN, Espanal,
PALMERAS EN LA NIEVE (FERNANDO
GONZALEZ MOLINA, Espa-
fia), CORAZON DE LEON (EMILIANO
TORRES, Argentina), THE BOY
(CRAIG MCNEILL) y BLUNT FORCE
TRAUMA (KEN SANZEL] de Esta-
dos Unidos, la serie de Netflix
NARCOS y el cortometraje ZAMBO
DENDE (RICARDO GABRIELLI,
Estados Unidos). Silvia Eche-
verri, directora de la Comision

Filmica Colombiana, opina:
"Es importante que las comi-
siones filmicas latinas logren
que sus respectivos gobier-
nos ofrezcan dichos incentivos
para lograr atraer produccio-
nes a sus territorios con el

consecuente if'T"IpE]CtD econo-

12

mico, en el empleo localy en la
transferencia de conocimiento

que ello conlleva”.

NICARAGUA AL OSCAR

El cortometraje documental
LA PARKA, del joven director
nicaraguense GABRIEL SE-
RRA, compitié en su catego-
ria (representando a Méxi-
co) por el premio mayor de
la Industria hollywoodense
en la edicion de este ano.
EL film, con presupuesto

pequeno en el que colabo-
raron solo cuatro personas,
surgid como un proyecto
universitario para el curso
de documental en el Centro
de Capacitacion Cinemato-
grafica de Mexico, y ha re-
corrido mas de 32 festivales
en el mundo. SERRA se ha
desempenado como direc-
tor de fotografia y LA PARKA es
SuU primera vez como direc-
tor, donde cuenta la historia
de Efrain, un hombre con

Al s~
...........

oficlo de matarife que vive
en México y trabaja en un
rastro donde mata a mas de
un centenar de reses al dia
para abastecer a las taque-
rias y torterias de la capital
mexicana. Lo que ha hecho
la pelicula es algo muy es-
pecial y lo mas Iimportante
es que se vea en el mundo,
que lleque al corazon de
las personas y las haga re-
flexionar”, dice su director.
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RUGEN JUNTAS
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La Iniclativa eurochina

BRIDGING THE DRAGON
lalgo asi como CRUZAR
AL DRAGON) se presentd
oficialmente en el Festival
de Cine de Locarno hace
unos meses, y tuvo su pri-
mer evento publico en el
European Film Market, con

debate y un caso practico.
BRIDGING THE DRAGON
es una asociacion que co-

LA PARKA, de GABRIEL
SERRA. Es la primera
vez en la historia que
un nicaraguense estuvo
nominado al Oscar.



necta a profesionales de la
industria cinematografica
europeay china a través de
la organizacion de eventos,
proporcionando un marco
para el networking y ofre-
ciendo servicios de consul-
toria a sus miembros sobre

producciones entre Europa
y China. Dice CRISTIANOG

BORTONE, uno de los fun-
dadores: El mercado cine-
matografico chino va cami-
no a convertirse en el mayor
del mundo. Hasta ahora la
atencion de los profesiona-
les chinos ha estado prin-
cipalmente orientada hacia
Hollywood. Pero Europa tie-
ne mucho que ofrecer a esta
Industria en crecimiento, en
términos de contenido, de
talentos y recursos”.

REPUBLICA CHECA'Y
ESLOVAQUIA

ESCALAN 2015 arranco muy
bien para la produccién ci-
nematografica checoslova-
ca, CUuyos primeros estrenos
de la temporada se corona-
ron en sendas taquillas na-
cionales. La comedia checa
HODINOVY MANZEL (TOMAS SVO-
BODA)] trep6 al tercer lugar
en su primer fin de semana
en cines, con 14.132 entra-
das vendidas en Eslovaquia,
a tan sélo 882 de EXODO; DIOSES
Y REYES (RIDLEY SCOTT), es-
trenada al mismo tiempo.
En la Republica Checa, el
film cosechod en su fin de se-
mana de estreno 32.771 es-
pectadores. FOTOGRAF (IRENA
PAVLASKOVA), inspirada en
el fotografo checo y enfant
terrible Jan Saudek, logro
vender 37.989 en su primer
fin de semana en cartelera,
por delante de todas sus

MAS ALLA DE LAS FRONTERAS_DIRECTORES
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BRIDGING
il
DRAGON

BRIDGING THE DRAGON: algunos de sus miembros son Bona
Film Group [(China), Senator Entertainment (Dinamarcal,
Scott Free Films (Reino Unido), Eyeworks Film & TV Drama
(Paises Bajos/Bélgical, Studio Babelsberg (Dinamarca) vy

Lemming Film (Paises Bajos).

competidoras. La eslova-
ca CLOWNWISE (JURAJ NVOTA]
también se suma a las mas
taquilleras en su primer fin
de semana, con 6.023 entra-
das vendidas.

CINECITTA RESURGE

“Las grandes producciones
Internacionales han vuel-
to a Cinecitta, generando
empleo y actividad, gracias
a la ampliacion de los in-
centivos fiscales prevista
en el decreto ArtBonus".
Eso dice la nota publicada
por el ministro de cultura
y turismo italiano, DARIO
FRANCESCHINI, a seis me-
ses de la instauracidon del
decreto ArtBonus sobre
creditos fiscales al cine con

La trilogia checa de
comedia folclorica
BABOVRESKY (ZDENEK
TROSKA] encabeza

la lista de films mas
taquilleros en Republica
Checa y Eslovaquia.

La segunda parte, por
ejemplo, termind sexta
en el top 20 de 2014,
con un total de 254.494
entradas vendidas y
1.100.000 euros de
recaudacion.

En los iconicos estudios
Cinecitta, disfrutaran de las
nuevas normas lo nuevo de
007, producido por Metro
Goldwyn Mayer, repitiendo
el tandem MENDES/CRAIG:
también la remake histoérica
de BEN HUR, encarnado esta
vez por JACK HUSTON, de la
serie BOARDWALK EMPIRE, dirigida
por TIMUR BEKMAMBETOV.
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el objetivo de atraer inverso-
res extranjeros a ltalia en el
sector de la produccion ci-
nematografica y audiovisual.
Las nuevas normas aumen-
taron de 110 a 115 millones
de euros el fondo reservado
a Incentivos fiscales para el
cine, y de 5 millones de eu-
ros por film a 10 millones de
euros por empresa [y una su-
perproduccion puede contar
con varias detras) el limite
maximo de crédito tributario
para la produccion ejecutiva
y las industrias técnicas que
realizan cine en ltalia, ya sea
una pelicula extranjera en-
teramente o un fragmento
de la misma, con mano de
obra italiana.

LARS PROFETA EN SU TIERRA
NYMPHOMANIAC, el ultimo opus
del controvertido director
LARS VON TRIER, obtuvo
ocho premios Robert, otor-
gados por la Academia de
Cine de Dinamarca. La peli-
cula portaba en total con 16
nominaciones, ganando en
los rubros Mejor Director,
Pelicula, Guion Original, Fo-
tografia, Diseno de Vestuario,
Edicidon, Diseno de Sonido
y Efectos Visuales. PETER
AALBAEK JENSEN (su socio
en Zentropa Entertainments)
me conto una vez que algu-
nos de los Premios Robert
se ganan por cinco votos, asi
que me gustaria agradecer
a esas CINco personas pre-
sentes en el publico. Muchas
gracias’, dijo el director da-
nes en su primer discurso
publico en Dinamarca tras
casl cuatro anos. Sus tra-
pajos anteriores, MELANCOLIA
MELANCHOLY- 2012) y AN-
TICRISTO  (ANTICHRIST-2010),

Th

iIntegrantes de la trilogia
que finaliza con NYMPHOMANIAC,
tambien habian arrasado en
las entregas anteriores.

L ATINOAMERICA

SUMA PANTALLAS

Segun el Informe New Me-
dia Book 2015 publicado por
Business Bureau, los lati-
noamericanos no estan so-
los mientras ven television,
ya que mas de 8 de cada 10
comparten espacio con Ssus
smartphones y tabletas, usan-
dolos de manera activa. La
tendencia es clara en la re-
gion, aungue es mas fuerte
en paises como Peru, Brasil

y Chile, donde hasta el 87
por clento de la audiencia

aseqgura dividir su atencion
entre la tele y un dispositivo
de segunda pantalla, donde
chequean Facebook (61 por
ciento), mails (56), chat (42) o
juegan en linea (25). Un 18 por
clento usa Twitter, pero las
cifras aumentan al 26 cuando
se trata de los mas jovenes.
El consumo online y no lineal
a través de plataformas de
transmision libre y VOD esté
creciendo claramente, suman-
do cord-cutters, personas que
abandonan la television tradi-
cional y centran su consumo
en Internet. De acuerdo con
Business Bureau, los lati-
noamericanos son el grupo
mas grande dentro de esta
tendencia.

LARS tuvo su gran noche en
Dinamarca, dejando atras el
mal momento pasado en el
Festival de Cine de Cannes

2011, donde fue declarado
‘persona non grata”.

Fuentes
www.slashfilm.com
www.latamcinema.com
www.screendaily.com
www.informador.com.mx
Www.cineuropa.org
Es.rapidtvnews.com
www.dorkshelf.com
www.celsorodrigobranicio.
blogspot.com.ar
Business Bureau

En relacion con los habitos
de segunda pantalla, el
iInforme también resalta

el creciente nimero de
dispositivos dentro del hogar
promedio latinoamericano.
Las personas tienen acceso
a una media de cinco dis-
positivos al dia. La mayoria
cuenta con una TV, una com-
putadora y un smartphone
en casa, y muchos de ellos
tambien poseen una tablet y
una consola.




ENTREVISTA A
JAZMIN STUART

JAZMIN STUART, una
actriz que se puso a dirigir.

v

SOBRE LAS DIRECTORAS MUJERES SUELE HABER UNA LUPA. UN PREJUICIO QUE JAZMIN CONOCE
PERO NO SIENTE. NI DE PARTE DE LOS COLEGAS QUE TRABAJAN DETRAS DE CAMARA NI DE LOS

QUE TRABAJAN DELANTE. DE A POCO FUIMOS GANANDO ESPACIO Y SOMOS RESPETADAS”. EL
MAREMOTO QUE IMPLICA FILMAR, LA CRITICA Y SUS NUEVOS PROYECTOS.
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:Cual fue la diferencia entre
dirigir una historia ajena como
tu 6pera prima DESMADRE (co-
digirida con JUAN PABLO MAR-
TINEZ y basado en la novela de
GUILLERMO FADANELLI Fara
ella todo suena a Franck Pourcel) y
una propia como PISTAS PARA
VOLVER A CASA?

Fueron procesos muy diferen-
tes. En DESMADRE me senti un
poco como visitante o invitada
al proyecto. JUAN PABLO es
un fanatico de la obra de FA-
DANELLI y estaba fascinado
con la novela. Me propuso su-
marme a la tarea de adaptarla
a un guion cinematografico y
dirigirlo juntos porque sentia
que habia algo que le queda-
ba un poco lejos al tratarse de
una relacion entre una madre
y su hija adolescente, y ser un
mundo tan femenino. EL habia

visto una obra que dirigi y es-
cribi que se llama LA MUJER QUE
AL AMOR NO SE ASOMA y le habia
gustado el trabajo que habia
hecho con la naturaleza fe-
menina y los personajes. En-
tonces, se le ocurrid que podia

darle una mano con la novela
de FADANELLI. Empezamos a

“Soy muy consciente
de los procesos

que llevan a la
construccion de un
personaje 0 a la
interpretacion de un
dialogo. Es donde
me siento mas
comoda”
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s

trabajar y fue dificil llevar la
novela, que es muy Introspec-
tiva y muy literaria, a accion,
dialogos, material filmable.
Para mi, lo mas importante
de la experiencia fue salir a
filmar, animarme por primera
vez a tomar decisiones en el
set y tratar de encontrar una
unidad en todo ese maremoto
que es filmar una pelicula. Fue
una muy buena experiencia de
fogueo, muy importante para
probar cosas y probarme a mi

misma en el rol de directora.

.Y PISTAS PARA VOLVER A
CASA?

Es enteramente mia. En nin-
gun momento hubo agujeros
negros, dudas. Tenia muchas
respuestas porque todo habia
salido de mi cabeza. Fue traba-
jar con otro grado de certeza.

Siempre decis que lo funda-
mental para vos a la hora de
dirigir es el trabajo con los ac-
tores, ;por que?

liene que ver que cuando es-
cribo casi siempre la accion
se desprende de la naturaleza
de los personajes. Lo primero
que me aparece son perso-
najes, la complejidad de su
psicologia y las fuerzas que se
oponen dentro de ellos. Si eso
no esta presente, la pelicula
no avanza. Por eso, cuando
caigo a filmar con un guidn
que esta apoyado sobre los
personajes, si no trabajo pro-
fundamente con los actores,
siento que la pelicula no se
pone en movimiento. Ademas,
como soy actriz hay algo ahi
que siento que puedo manejar
con un conocimiento mas ar-
tesanal. Soy muy consciente
de los procesos que llevan a
la construccidén de un perso-
naje o a la interpretacidon de

N STUART

un dialogo. Es donde me sien-
to mas cdmoda.

En PISTAS PARA VOLVER A
CASA la banda sonora es casi
un personaje mas, ;como fue
el trabajo de diseno que hicis-
te con JESICA SUAREZ?

Cuando le pasé a JESICA el
guion por primera vez hizo un
analisis muy interesante y muy
exhaustivo con respecto a las
atmosferas y a los climas que
la pelicula iba proponiendo,
sobre todo la transicion de lo
urbano a lo mas salvaje de la
naturaleza. Cuando decidimos
que la musica la hiciera GUI-
LLERMO GUARESCHI
en juego el elemento musical

entro

y ya en la postproduccion hubo

todo un trabajo de balance en-

tre la musica y los ambientes.
Termind siendo una pelicula
con mucha presencia musical,
incluso hay momentos donde
nos tomamos algunas licencias
y nos alejamos del hiperrealis-
mo. A través de la banda sono-
ra intentamos construir climas,
atmosferas, algo un poquito mas
despegado de la realidad.

;Sentis prejuicio desde el me-
dio por ser mujer y actriz ade-
mas de directora?

SI hay prejuicios los debo car-
gar todos encima. Es cierto
que es raro que una actriz se

ERICA RIVAS y JUAN
MINUJIN, los protagonistas
de PISTAS PARA VOLVER A CASA.




ponga a dirigir. Hay algo histo-
rico con las mujeres y el cine,
pero por suerte en la Argenti-
na creo que llevamos mucha
ventaja. En otros paises hay
menos, aca encontras muje-
res no solo dirigiendo sino en
todas las areas del trabajo en
cine. De a poco fuimos ganan-
do espacio y somos respeta-
das. Me parece que no hay de-
masiado prejuicio pero si una
costumbre historica de que el
cine es un terreno de hombres
aungue eso va cambiando len-
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tamente. Sobre las directoras
mujeres hay otra lupa puesta,
otras expectativas. En mi caso,
supongo que existe el prejuicio
pero no lo siento. Ni de parte
de los colegas que trabajan
detras de camara ni de los que
trabajan delante.

;. Tuviste alguna mala expe-
riencia?

En DESMADRE fueron todas cri-
ticas bastante buenas. Y las
que no fueron 100 por ciento
positivas marcaban cosas con

las que acordaba. Ahi lo tomé
como algo bienvenido. Pero
también hubo algun critico que
fue un poco despectivo y men-
ciono el hecho que fuera ac-
triz; ahi perdio mi respeto. Que
un critico argumente que no le
gusto una pelicula utilizando
como excusa que la directora
es actriz, no me parece. Para
mi, no entiende nada, lo veo
como a unignorante.

¢ Estas con nuevos proyectos?
¢Cuales?

Escribimos un guién con HER-
NAN GUERSCHUNY que se
[lama RECREQ y vamos a codi-
rigir. Yo voy a actuar uno de
los personajes, aparentemen-
te ya tendriamos productor
y se filmaria esta primavera.
Es la historia de tres parejas
rondando los 40 que se van
a pasar Semana Santa todos
juntos a una quinta. Es una

FLORENCIA OTERO y
ARTURO GOETZ en DESMADRE.

Para STUART, la
accion se desprende

de los personajes.

pelicula de personajes, muy de
actuacion. Cuestiona el mo-
delo de pareja en una especie
de paisaje emocional, una pe-
licula que se hace preguntas
sin dejar de lado el humor.
Ademas, estamos escribiendo
una pelicula de terror psico-
logico con GABRIEL MEDINA
[director de LA ARANA VAMPIRO y LOS
PARANOICOS] sobre la relacion del
hombre con la naturaleza que
el va a dirigir y yo voy a prota-
gonizar. También terminé una
primera version de un guion
propio llamado LA BESTIA, que
me gqustaria dirigir y actuar.
Voy a protagonizar este ano
la proxima pelicula de DIEGO
FRIED [director de VINO] y se
esta por estrenar una serie

de trece capitulos que dirigio
GABRIEL NESCI [TODOS CONTRA

JUAN y DIAS DEVINILO] que protago-
nizamos con FERNAN MIRAS,
GUSTAVO GARZON, MARCE-

L0 MAZZARELLO vy DAMIAN
DREIZIK. Es comedia, aun no

tiene canal definido.

POR JULIETA BILIK
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MAPA DE LO REAL

TIERRA DE LOS PADRES (2011), de
NICOLAS PRIVIDERA.

DURANTE LAS ULTIMAS TRES DECADAS, EL DOCUMENTAL EN LA ARGENTINA SE HA
CONVERTIDO EN UNA ZONA PRIVILEGIADA DE EXPERIMENTACION DENTRO DEL CAMPO
CINEMATOGRAFICO. EN ESTE ESCENARIO, SUS PRODUCCIONES EXHIBEN UNA CRECIENTE
RENOVACION.

Las narrativas en primera
persona, el trabajo sobre la
puesta en escena, la recons-
truccion, y las propuestas
de re-actuacion han tendido
a borrar los difusos limites
entre documental y ficcion,
constituyendo un patréon que
en la actualidad se encuen-
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tra estandarizado. Desde el
2006,
de los soportes digitales, a

la institucionalizacion

través de la Quinta via” del
INCAA vy la diversificacion de
fuentes de financiamiento,
redundaron en el sostenido
crecimiento de la produccion

documental.

DOCUMENTAL DE AUTOR

Desde el retorno democratico
comienza a construirse una
mirada autoral. En ese cami-
no, apoyadas en una solida
capacidad técnica y en la po-
tencia de miradas politicas que
desafian los caminos conven-
cionales, se destacan filmo-

grafias de varios realizadores
gque han dejado su marcay sir-
ven de referencia para futuras
generaciones de cineastas.
CARLOS ECHEVERRIA: JUAN,
COMO SI NADA HUBIERA SUCEDIDO
(1987), uno de los documen-
tales mas importantes de la
historia argentina con sus en-




trevistas a ex represores de la
ultima dictadura militar, PACTO
DE SILENCIO (2005) y QUERIDA MARA,
CARTAS DE UN VIAJE POR LA PATAGO-
NIA (2009). CARMEN GUARINI:
BUENOS AIRES, CRONICAS VILLERAS
(1986), JAIME DE NEVARES, ULTIMO
VIAJE (1995), TINTA ROJA (1998),
H.1.J.0.S., EL ALMA EN DOS (2002),
GORRI (2010), siempre con una
busqueda reflexiva que cobra
mayor fuerza en CALLES DE LA

MEMORIA (2012) sobre las bal-
dosas conmemorativas de los

detenidos desaparecidos en
las calles de Buenos Aires.
Y ALEJANDRO FERNANDEZ
MOUJAN: PULQUI, UN INSTANTE EN
LA PATRIA DE LA FELICIDAD (2007) y
LOS RESISTENTES (2009).

Con un amplio camino recorri-
do que abarca casl una dece-
na de largometrajes, ANDRES
DI TELLA ha desarrollado una
linea estética que destaca su
presencia frente a camara, la
exploracion de su subjetividad
v, fundamentalmente, la expli-
citacion de las decisiones y el
propio proceso de produccion
del documental. Recientemen-

EL ETNOGRAFO (2012), de
UISISESIR@SE|NIN

DOC ARGENTINO CONTEMPORANEQO DIRECTORES

te, sus films HACHAZOS (2011) y
MAQUINA DE SUENOS (codirigido con
DARIO  SCHVARZTEIN, 2013)
abordan la produccion artisti-
ca de Claudio Caldini, y Tomas
Sarraceno, Nicolas Goldberg y
Guillermo Faivovich, respectiva-
mente. Desde una perspectiva
que pone en juego la problema-
tizacion del pasado reciente y el
cruce de la memoria colectiva
y la individual, NICOLAS PRIVI-
DERA ha cultivado un singular
estilo estético sostenido en una
mirada critica. Acercandose al
film ensayo, TIERRA DE LOS PADRES
(2011) su film mas reciente,
repiensa el pasado argentino a
partir de una reflexion sobre |a
historiografia.

Con un ojo entrenado para

seleccionar personajes sin-
gulares, y una capacidad para
historias
a partir del humor, NESTOR
FRENKEL ha conjugado algu-

nos ingredientes que no resul-

retratar pequenas

tan habituales en el documen-
tal argentino. Su ultimo trabajo,
EL MERCADO (2014) aborda la his-
toria y cotidianeidad del edificio
del Abasto, plasmando en si-
multaneo la mistica del barrio

y su gente. Con un prometedor
comienzo, la mirada de CECI-
LIA PRIEGO comienza a confi-
gurarse a partir de FAMILIA TIPO
[2011), un film que aborda des-
de la primera persona y recu-
rriendo al archivo familiar, un
misterio que entrana a sus vin-
culos mas cercanos, entablan-
do en paralelo una reflexidn
sobre la institucion familiar y
su nocion de tipicidad.

Lejos de ser exhaustivo, este
recorrido funciona como un
acercamiento parcial a un
mapa de produccion que
se renueva continuamente,
apoyado en un sostenido
crecimiento y en una cons-
tante diversificacion.

DOCUMENTAL POLITICO

Mas alla de la aparicion de fi-
guras de autores reconocidos
tanto en el pais como en el
exterior, actualmente el docu-
mentalismo argentino prolon-
ga lineas que lo caracterizaron
a lo largo de su historia. La
tradicion del documental poli-
tico que surgio en los ‘60 y 70
y reverdecio junto con la crisis
que culminé en 2001, se conti-
nua en la obra de algunos rea-

HACHAZOS (2011), de ANDRES
DI TELLA.

Actualmente el
documentalismo
argentino prolonga
lineas que lo
caracterizaron

a lo largo de su
historia. La tradicion
del documental
politico que surgid
enlos 60y 70y
reverdecio junto
con a crisis que
culmino en 2001,
se continua en la
obra de algunos
realizadores.




DOC ARGENTINO CONTEMPORANEO |

Algunos
realizadores

mas ligados a
los movimientos
sociales amplian
la tematica de su
produccion.

lizadores. FERNANDO SOLA-
NAS (TIERRA SUBLEVADA 1y 2, 2009
y 2071, y LA GUERRA DEL FRACKING,
2013), y DAVID BLAUSTEIN (PO-
ROTOS DE SOJA, 2009, y LA COCINA,
2011), sostienen una produc-
cion ligada a proyectos politicos
definidos y abordan problema-
ticas sociales especificas.

El Cine Militante que alcanzod
su mayor difusion a comienzos
del siglo XX| parece haberse
diluido en los ultimos anos.
Mientras los proyectos ligados a
los partidos de 1zquierda orien-
tan su produccion como parte
de las estrategias de contra-
informacion que definen sus
grupos politicos, algunos reali-
zadores mas ligados a los movi-

mientos sociales como el grupo
Boedo, o ERNESTO ARDITO vy

VIRNA MOLINA amplian la te-
matica de su produccion. Los
primeros pasan de AGUA DE FUEGO
(GALANTINI, GODOY y REME-
DI, 2001) sobre los piqueteros
de Cutral Co a S0LO PARA PAYASOS
[LUCAS MARTELLLI, 2013) sobre
los personajes de circo. Los se-
gundos combinan producciones
como CORAZON DE FABRICA (2008)

sobre la empresa recuperada

/anon con series para el Ca-
nal Encuentro, como MORENO
(2013), una investigacion sobre
el asesinato Mariano Moreno.

DOCUMENTAL SOCIAL
Y ETNOGRAFICO

Nuevos realizadores conti-
nuan la corriente originada
desde la Escuela Documen-
tal de Santa Fe y vuelcan su
mirada poética sobre proble-

mas sociales, como LA MULTITUD
(MARTIN OESTERHELD, 2012)
o HACERME FERIANTE (JULIAN
D'ANGIOLILLO, 2010). Al mis-
mo tiempo, la corriente ligada
al cine antropoldgico inaugu-
rada por JORGE PRELORAN

se prolonga en la actualidac

tanto en el reconocimiento del
cine como una herramien-
ta de trabajo por parte de los
antropologos, como en obras
que exceden el ambito acade-
mico y buscan dar visibilidad a

los problemas de los pueblos
originarios, como OCTUBRE PILAGA,
RELATOS SOBRE EL SILENCIO (VALERIA
MAPELMAN, 2010) sobre una

FAMILIATIPO (2011), de
CECILIA PRIEGO.

masacre ocurrida en 1947/, o
EL ETNOGRAFO (ULISES ROSELL,
2012) sobre un antropdlogo in-
glées que convive con los wichi
desde hace treinta anos.

DOCUMENTAL DE
CREACION

Distanciandose de la entrevis-
ta televisiva y del documental
testimonial, postula en cam-
bio, un tipo de film centrado en
la historia, abierto a incorpo-
rar y articular procedimientos
propios de la ficcion. Aqui, Cine
Ojo se ha vuelto un referente
para la realizacion nacional pa-
sando a coproducir y producir

MORENO (2013), de ERNESTO
ARDITO y VIRNA MOLINA.

algunos los principales trabajos
de aquellos documentalistas
que serian referentes del giro
renovador que caracterizd al
documental argentino a partir
de la década del noventa como
SERGIO WOLF y LORENA MU-
NOZ. Entre sus mas recientes
titulos figuran LA BALLENA VA LLENA
(SANTORO, CAPURRO, ROTH,
CEDRON y CESPEDES, 2014),
CASAS, LA MAQUINA PARA VIVIR (MA-
RINA PESSAH, 2014) y GRICEL,
UN AMOR EN TIEMPO DE TANGO (JOR-
GE LEANDRO COLAS, 2012).

POR GUSTAVO APREA
Y PAOLA MARGULIS
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- MASAS

La TV de MASAS
llega a su fin...

LATELEVISION SE CONVIERTE EN UN MEDIO DIFERIDO Y PERSONALIZADO. COMO EN EL RESTAURANTE,
SE ABANDONO EL MENU UNICO PARA CONSUMIR PLATOS A ELECCION. OTRAS PANTALLAS DESPLAZAN
AL TELEVISOIR. SIJREE UINA INUEVA MIUILITTTLD) DIE CANRLES Y SIS DIE ALQIUILIER Ay LAy CART /A [EIN L

GALAXIA INTERNET. FACEBOOK Y TWITTER PASAN DEL TEXTO AL VIDEO. YA NO SABEMOS SIQUIERA LO
QUE SIGNIFICA LA PALABRA TELEVISION.

ESCRIBE IGNACIO RAMONET

Llego la era digital: el espectro
radioeléctrico se fraccionay se
optimiza. Por cada frecuencia
de 6 MHz, en vez de una sola
cadena, se pueden transmitir
hasta ocho senales. Donde an-
tes habia siete canales, ahora
hay setenta.

Esa explosion, particularmente
por cable y satelite, dejo obso-
leta la fidelidad del telespecta-
dor a un canal de preferencia

y suprimio la linealidad. Como
en el restaurante, se abandono
la formula del menu Unico para
consumir platos a la carta, za-
peando entre la nueva multitud
de canales.

La invencién de la Web -hace
25 anos- favorecio la “sociedad
conectada” mediante toda clase
de enlaces, desde el correo
electronico hasta las diferentes
redes sociales (Facebook, Twit-
ter, WhatsApp, Instagram, etc.).
La multiplicacion de las nuevas
pantallas, ahora némadas [No-
tebooks, tablets, smartphones,
etc.), cambio totalmente las
reglas del juego.

Los propios canales de tele-
vision permiten, via Internet,

un acceso no lineal a los
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programas. Ahora el espec-
tador conoce los programas

y emisiones pero no siempre
conoce la grilla, ni el canal de
difusion al que pertenecen esos
programas.

A esta oferta abundante, se
sumaron los canales online de
la Galaxia Internet que difunde
YouTube o los sitios de video
alquilados a la carta. Ya no
sabemos siquiera lo que la pa-
labra television significa. REED
HASTINGS, director de Netflix
mas de 50 millones de suscrip-

tores), anuncia que “la televi-
sion lineal habra desaparecido
en veinte anos porque todos los
programas estaran disponibles
en Internet”. ks posible, pero
no es seguro.

Tambiéen estan desaparecien-
do los propios televisores. En
American Airlines, los pasaje-
ros de ejecutiva ya no disponen
de pantallas de television, ni
individuales, ni colectivas. A
cada viajero se le entrega una
tablet para que haga su propio
programa y se instale con el
dispositivo como mejor le con-
venga. En Norvegian Air Shuttle
van mas lejos, ni entregan

tablets, pero el avion posee
wi-fIl partiendo del principio que
cada viajero lleva alguna panta-
lla para conectarse a bordo al
sitio web de la Norvegian y ver
peliculas, series, emisiones de
televisidn, o leer los periddicos
que ya no se reparten.

JEFFREY COLE, profesor de
la UCLA, experto en Internety
redes sociales, confirma que
la television se vera cada vez
mas por la Red. Dice: En la
sociedad conectada la televi-
sidn sobrevivira, pero dismi-
nuira su protagonismo social;
mientras que las industrias
cinematograficas y musica-
les podrian desaparecer”. A
diferencia de HASTINGS de
Nettlix, COLE afirma que en
los proximos anos el prome-
dio de tiempo consagrado a la
television pasara de las 16/48
horas actuales por semana a
60 horas, dado que la televi-
sion va saliendo de la casa”y
se podra ver “en todo momen-
to”, gracias a cualquier dispo-
sitivo con pantalla conectado
a Internet o mediante la nueva
telefonia 5G6.

Segun el ultimo informe, casi el
30 por ciento de los adultos de
EE UU se informa a traves de
Facebook y el 20 por ciento del
trafico de las noticias provie-
ne de esa red social. MARK
LUCKERBERG afirmo hace
unos dias que el futuro sera

en video: Hace cinco anos, la
mayor parte del contenido de
Facebook era texto, ahora evo-
luciona hacia el video porque
cada vez es mas sencillo grabar
y compartir”.

Twitter tambiéen esta cam-
biando de estrategia, pasando
del texto al video. El consejero
delegado de Twitter, revelo en
Wall Street los planes del fu-
turo proximo: 2015 -dijo- sera
el ano del video en Twitter”. El
texto, su esencia, los célebres
140 caracteres iniciales, esta
perdiendo relevancia. Y Twitter
quiere ser el ganador en la ba-
talla del video en los teléfonos
moviles.

Segun los planes de Twitter,
se pueden subir videos desde
el movil a la red social desde
comienzos de 2015. Se pasara
de los escasos sels segundos
actuales (que permite la aplica-
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cién Vine), a adadir un video, tan
largo como sea, directamente
en el mensaje.

Y Google compro You Tube
porque tambien quiere difundir
contenidos visuales destinados
a su gilgantesca clientela de
mas de mil trescientos millo-
nes de usuarios que consumen
sels mil millones de horas de
video al mes. Con mas de 130
millones de visitantes unicos

al mes en kEstados Unidos,
YouTube tiene una audiencia
superior a la de Yahoo. En

USA, los 25 principales canales
online de YouTube tienen mas
de un millon de visitantes
unicos a la semana. YouTube
ya capta mas jovenes de entre
18 y 34 anos que cualquier otro
canal estadounidense de cable.
La apuesta es que el video en
Internet va a terminar poco a
poco con la televisién. JOHN
FARRELL, director de Youlube
en America del Sur, preve que
el /5 por ciento de los conteni-

dos audiovisuales seran consu
midos via internet en 2020.

Asimismo estos cambios ya se
perciben en Ameérica Latina.
Por ejemplo, los resultados de
un estudio de la empresa Pulso
Mercadologico confirman que
la Red y el ciberespacio estan
cambiando aceleradamente el
uso de la television en México.
La encuesta se refiere exclu-
sivamente a los habitantes del

Distrito Federal y concierne

a dos grupos precisos de
poblacién: 1) jévenes de 15a 19
anos; 2) la generacion anterior,
padres de familia de entre 35

y 95 anos de edad con hijos de
15 a 19 anos. Los resultados
son: 1) tanto en el grupo de los
jévenes como en la generacidn
anterior, las nuevas tecnologias
nan penetrado ya en elevada
proporcion; el 77 por ciento

nosee telefono mowil, el 74
ordenador, el 21 tablet y el 80
tiene acceso a Internet. 2] El
uso de la television abierta y
gratuita bajo a 69 por ciento,
mientras que el de la television
paga subid a casi el 50. 3] Por
otra parte, aproximadamen-

te la mitad de los que ven la
television (29 por ciento), usan
el televisor como pantalla para
ver peliculas que no son de la
programacion televisiva, ven
DVD/Blu-ray o Internet/Netflix.
4) El tiempo de uso diario del
telefono movil es el mas alto de
todos los aparatos digitales de
comunicacion: 3 horas 45 mi-
nutos. La computadora tiene un
tiempo de uso diario de dos ho-
rasy 16 minutos y la tablet una
horay 25 minutos. 5) El tiempo
de visita a redes sociales es de
138 minutos diarios para Face-
book, 137 para WhatsApp; en
cambio para la television es de
solo 133 minutos. Si se suman
todos los tiempos de visitas a
las redes sociales, el tiempo de

exposicion diaria a las redes es
de 480 minutos, equivalentes

a 8 horas diarias, mientras el
de la television es de solo 133
minutos, equivalentes a 2 horas
y 13 minutos. La tendencia es
que el tiempo dedicado a la te-
levision ha sido rebasado por el
dedicado a las redes sociales.

La era digital y la sociedad co-
nectada son ya realidad. Y una
de sus principales consecuen-
cias es el declive de la atraccidn
por la television, especialmente
la ablerta, como resultado del
acceso a los nuevos formatos
de comunicacion y a los conte-
nidos que ofrecen los medios
digitales. El gran monopolio del
entretenimiento de la televi-
sion abierta cedid espacio a

los medios digitales. Antes, un
cantante popular un sabado por
la noche podia ser visto hasta
por 20 millones de telespec-
tadores en 1 solo canal, ahora
ese mismo cantante tiene que
pasar por 20 canales diferentes
para ser visto a lo sumo por
millon de televidentes.

ELl monitor conectado a Inter-
net, grande o pequeno, busca
los programas en el ciberes-
pacio y la Nube. Los unicos
momentos masivos de audien-
cia en vivo, de “sincronizacion
social” reuniendo a millones de
telespectadores, seran enton-
ces los noticiarios de actualidad
nacional o internacional espec-

720p

tacular (elecciones, catastrofes,
atentados), los grandes eventos
deportivos o las finales de
juegos reality show.

No es unicamente un cambio
tecnoldgico. Internet sustitu-
yendo a la television implica
muchas transformaciones. Los
aspectos positivos son nume-
rosos e importantes: las redes
favorecen el intercambio rapido
de informacion, ayudan a or-
ganizar movimientos sociales,
permiten verificar, como es el
caso de WikilLeaks.

Pero Internet esté tomando el
poder en las comunicaciones
de masas o sea que las gran-
des empresas como Google,
Facebook, YouTube, Twitter,
Yahoo, Apple o Amazon, estan
dominando la informacion

planetaria. Sobre todo, como
revelo EDWARD SNOWDEN 'y

afirma JULIAN ASSANGE en su
nuevo libro CUANDQO GOOGLE
ENCONTRO A WIKILEAKS, to-
das esas megaempresas acu-
mulan informacion sobre cada
uno de nosotros cada vez que
utilizamos la Red. Informacién
que comercializan vendiendola
a otras empresas. O cediendola
a las agencias de inteligencia.
Una sociedad conectada es una
socledad espiada, y una socie-
dad espiada es una sociedad
controlada.

Fuente: http://www.monde-diplo-
matique.es
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CONTENIDOS

fuera de hora

AUMENTA LA PROPUESTA PARA INTERNAUTAS, INCLUYENDO LA
NOVEDAD DE OFRECER PILOTOS PARA QUE ELLOS DECIDAN QUE
QUIEREN VER EN UNA TEMPORADA.

| os portales siguen cambiando
la manera de consumir televi-
sion, atrayendo ademas cada
vez mas talento y fortaleciendo
su oferta de series realizadas
con mucha libertad para que
el espectador las vea cuando
y donde prefiera. Lo demas no
ha cambiado demasiado, con
remakes, precuelas, spin-offs
o proyectos nacidos de otro
anterior, populares novelas
adaptadas, descontextualiza-
clones de personajes, revisio-
nes de figuras reales, tramas
mil veces vistas, valores sequ-

ros o proyectos arriesgados.

Aunque a veces lo parezca, no
existe una formula que garan-
tice el éxito seguro.

Prosigue también el escrutinio
en las diferentes redes socia-
les, algo que algunas series
(SCANDAL, HIJOS DE LA ANARQUIA)
han sabido Incorporar a sus
programaciones y que otras
rehdyen como si fuera un mal
mayusculo (MAD MEN). EL ano
empezo con la vuelta de SHER-
LOCK y el boom de TRUE DETECTI-
VE, se asento con la arriesgada
apuesta de FARGO y confirmo la
posicion de Starz como cadena
para los seriales exdticos con
BLACK SAILS, POWER y OUTLANDER.
Los fenomenos sociales que
son JUEGO DE TRONOS y THE WAL-
KING DEAD, unidos a las despe-
didas de BOARDWALK EMPIRE, MU-
SEO COCONUT, TRUE BLOOD, WILFRED,
CALIFORNICATION 6 COMO CONOCI A
VUESTRA MADRE. Resurrecciones

con COMMUNITY, THE COMEBACK y
THE KILLING, y la confirmacién

de que los grandes nombres
del cine siguen pasandose
a la television. STEVEN SO-
DERBERGH, como primera
espada, JONATHAN DEMME,
JODIE FOSTER o VINCENZO
NATALI como nombres mas
rutilantes. Y los que vendran.
Las cadenas en abierto siguen
sufriendo y gastando dinero
para lograr un éxito, tratando
de acompasar el fulgor del
cable con temporadas mas
cortas (HANNIBAL, THE FOLLOWING)
o historias contenidas (GRACE-

POINT).

Una tendencia cada vez mas
extendida es renovar la histo-
rra cada temporada, en tiem-
pos donde los espectadores
tienen una capacidad de aten-
cion limitada como resultado
de la navegacion por internet y
los constantes bombardeos vi-
suales asimilados por minuto.

POR ADRIAN GONZALEZ VINA



SERIES GLOBALES




s e — Fuentes
S - R ‘ :S G LO BAI— - www.elantepenultimomohicano.com

https://hablemosdeseries.wordpress.com

Narrando historias de mujeres de toda raza, edad, condi-
cion sexual y nivel social, JENJI KOHAN prosigue su cro-
nica del dia a dia en la prision de Litchfield, con una quin-
cena de personajes habituales y la vida fuera de la prision,

los empleados del sitio, el pasado de las protagonistas y
las circunstancias que las llevaron a la carcel, delimitando
su caracter. Humor negro, drama, humanidad y una villa-
na paradigmatica.

INSIDE AMY SCHUMER.
COMEDY CENTRAL USA
*29 temporada

Nueve guionistas capaces de sonar como una misma voz
de mujer cuyo Ingenio nunca se desgasta, cuyas ideas son
brillantes y en algunos casos rellenas de critica social,

sin dejar de perder la sonrisa. Politicamente incorrecta
en cada segundo de metraje, combinacion de monédlogos,
sketches, entrevistas en profundidad y declaraciones a pie
de calle sobre sexo, fama y relaciones.

La serie pensada por BEAU WILLIMON vy el director/pro-
ductor DAVID FINCHER, lidia en su segunda temporada
con todo lo que la primera sembraba para sostenerla. Los
constantes contratiempos del matrimonio protagonista
frente al amplio grupo de personajes regulares entre las
presuntas bambalinas ya desclasificadas de la Casa Blan-
ca son el gran telon de fondo. Alusiones directas que ubi-
can al espectador como unico juez cuya opinion importa.
Una destacable nomina de directores con encuadres vi-
suales siempre cargados de significado valoriza el diseno.

ALPHA HOUSE.
AMAZON
*2°9 temporada

Cronica de la vida de cuatro senadores republicanos que
luchan con sus problemas personales y profesionales sin
que a ninguno le importe especialmente el servicio publico
que conlleva su trabajo, sino mas bien tener un puesto fijo

del que vivir indefinidamente. A su alrededor, un autentico
sainete de empleados y benefactores conforman una ima-

gen de la vida en Washington.



Adaptacion de la pelicula homonima de 1996, creacion de
los HERMANQOS COEN realizada con su aprobacion. Una
historia de humor, peligro y profundidad. Diez capitulos para

describir los limites morales y la ausencia de estos en el ser
humano con un villano y una heroina memorables.

Ultima temporada para cerrar un policial solo con media doce-
na de capitulos. La pareja protagonista debe resolver un oscuro
secreto que funciona como olla a presion en sus ya fragiles psi-
gques. Ademas, una masacre, la paternidad y una visita agitan la
explosiva mezcla. Turbia y plagada de sorpresas y regresos, el
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THE KILLING.

NETFLIX. *42 temporada

ultimo suspiro de THEKILLING hurga en el alma de Linden y Holder
para encontrar algo de luz en su futuro.

E ‘/I M
THE KNICK.

CINEMAX. *12 temporada

Creada por JACK AMIEL & MICHAEL
BEGLER y dirigida, fotografiada y monta-
da en su totalidad por STEVEN SODER-

Autobiografico recorrido de JOSH THO-
MAS a gran parte de su vida como vein-

teanero gay con madre depresiva y en-
torno Inestable. Humor y drama para
hablar de lo dificil que puede ser vivir
cuando no se tiene un rumbo claro.

BERGH. Cronica del Nueva York de 1900y
el estado de la medicina para reflejar una
época donde la cocaina fluia como anes-
tesiante y se operaba sin guantes, donde
el racismo todavia era latente y la cirugia
se practicaba en una suerte de anfiteatro.
Los diez capitulos avanzan desarrollando
multiples tramas y cruzando los destinos
de sus personajes para llegar al climax.

19 meses despues del final de la 32 tem-
porada, alimentaron 14 capitulos articu-
lados en torno a siete grandes tramas o
ideas motor. Director, guionista y actor,
LOUIS CK, ha convocado una panorami-
ca de su vida de comediante divorciado
con 2 hijos, sus dudas y cuestiones per-
sonales en un entramado de historias
que la narran.
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El arte de la OPERA PRIMA
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INES MARIA
BARRIONUEVO en plena
creacion de ATLANTIDA.

BENJAMIN NAISHTAT CON HISTORIA DEL MIEDO E INES MARIA BARRIONUEVO CON
ATLANTIDA SON DOS DE LOS NUEVOS DIRECTORES DEBUTANTES DEL CINE ARGENTINO.

ALGUNQOS CONSEJOS PARA QUIENES QUIERAN EMPEZAR A FILMAR.
88




Filmnar una pelicula es dificil y
mucho mas complicado si se
trata de una dpera prima. Po-
siblemente es que todo debut
genera cierta desconfianza. Sin
embargo, reconocidos en festi-
vales, son cada vez mas los que
consiguen realizar sus prime-
ras peliculas incluso a lo gran-
de y apoyados por el publico,
buen lanzamiento mediante.

BENJAMIN NAISHTAT “Sean
honestos con si mismos res-
pecto a las ambiciones de sus
proyectos. Si las ambiciones
formales, estéticas y comer-
clales del proyecto permiten
que sea realizado con camaras
pequenas y sin necesidad de
entrar en los meandros de la

financiacion institucional, fil-
mando fines de semana y en-
tre amigos, tengan el coraje de
hacerlo asi. Si por el contrario,
la naturaleza del proyecto im-
plica una necesidad de dinero
y la consiguiente espera, asu-
mir ese tiempo con calma vy
volcar la energia de la ansie-
dad al desarrollo: mejorar el
guion, prever los problemas,
ensayar cada aspecto con me-
ticulosidad. Es decir, ir a favor

y no en contra de los proble-

mas que acarrea la estrategia
de produccion”.

INES MARIA BARRIONUEVO
"Creo que en principio esta
bueno rodearse de gente que
sabe y que te da seguridad,
eso no tiene que ver con con-
tratar al director de fotografia
de Hollywood, sino alguien en
quien tengas mucha confian-
za, cercano a la pelicula. Que
el equipo te acompane sabien-
do que es tu primera pelicula
es fundamental. Tambien me
parece que hay gue mante-
ner una idea que resista en
el tiempo. Mantener un guion
durante anos es desgastante:
buscar fondos, convencer a
gente. Por eso, si es algo que
no te convence profundamente
puede ser una pesadilla’.

LA PARANOIA DE VIVIR EN
EL COUNTRY

HISTORIA DEL MIEDO, un thriller de
autor de BENJAMIN NAISHTAT,
con mucho de género, recursos
tecnicos y lenguaje, compitio
en el Festival de Berlin. Gano el
premio FIPRESCI en Polonia, el
gran premio en Jeonju, Corea
del Sur, y NAISHTAT obtuvo el
maximo galardon en la catego-

ria nuevo director del Festival
de San Francisco.

NAISHTAT, que es egresado de
la FUC y realizé estudios de pos-
grado en Francia, no deja espa-
cio paralas dudasy narrael lar-
go camino de la perseverancia:
la pelicula participé dos veces
del concurso de 6peras primas
del INCAA. Luego, el guion gano
el Torino Film Lab, que otorga
cierta legitimacion y eso fue lo
que allano el camino hacia los
mercados internacionales. Ahi
aparecieron los co-producto-
res, que fueron fundamentales
ya que el costo de la pelicula
impedia realizarla Unicamente
con el premio delinstituto. Todo
este proceso llevd mas de tres
anos’.

Después lo mas complicado
fueron las mas de 20 locacio-
nes que implicaron mover un
equipo de mas de 25 personas
a lo largo y ancho del Gran
Buenos Aires, con toda la lo-
gistica que conlleva. Y aunque
no es loideal empezar cada dia
de rodaje en un lugar nuevo,
‘teniendo que replantearse
las configuraciones espacia-
les y adaptando la puesta en

DEBUTANTES _DIRECTORES

“El rodaje requiere
de mucha intensidad
pero a la vez
templanza, por eso
trato de pensar
antes coOmo voy a
filmar” MARIA INES
BARRIONUEVO

Gran plano general de
TATIANA GIMENEZ y

JONATHAN DA ROSA.
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escena a espacios tan irregu-
lares, era fundamental para
darle a la pelicula el clima su-
burbano buscado”.

UNA HISTORIA DE
PROVINCIA

ATLANTIDA cuenta la historia del
despertar sexual de dos her-
manas adolescentes que viven
en un pueblo del interior de
Cordoba. La historia puede pa-
recer simple pero MARIA INES
BARRIONUEVO supo darle una
forma muy intimista, la ca-
mara casl siempre en mano,
muy cercana a los persona-
jes y sus acciones. Mostran-
do con sutileza sus cuerpos y
sus movimientos, las miradas
complices que entrecruzan, su
sensualidad incipiente y sus
primeros deseos carnales.

El proceso de produccién duro
cinco anos: Me recibi de co-

“Si la naturaleza del
proyecto implica una
necesidad de dinero
y la consiguiente
espera, asumir ese
tiempo con calma

y volcar la energia
de la ansiedad al
desarrollo: mejorar
el quion, prever los
problemas, ensayar
cada aspecto con

meticulo'sidad"
BENJAMIN NAISHTAT

CESAR BORDON en un
personaje de HISTORIA
DEL MIEDO.

municacion, no estudie cine.
Pero tenia estas imagenes
dando vuelta por la cabeza
hacia tiempo: un pueblo agro-
pecuario, dos hermanas solas
en un dia de verano, motitos,
pileta, una quebradura y una
lluvia torrencial. Y entonces,
un poco a los ponchazos me
puse a escribir un largo. Lue-
go se lo llevé a Paola Suarez,
quien devino en productora, y
ganamos el concurso de desa-
rrollo de proyectos Raymun-
do Gleyzer. Eso nos posibilitd
presentarnos por un subsidio
de segunda via en el Instituto

y hacer la pelicula”.

El momento de filmar no fue
facil. Si bien ya habia dirigido
algunos cortos y una serie de
television, recuerda esa si-
tuacion de estrés que la ma-
yoria de los rodajes conlleva
en el que técnicos y actores

esperan por la palabra” del

D

director. "El rodaje requiere
de mucha intensidad pero a
la vez templanza, por eso tra-
to de pensar antes como voy
a filmar”. Ademas, como una
pelicula se aprende haciéndo-
la, "cuando no hiciste ninguna
antes hay mucha incertidum-
bre con respecto a todos los
aspectos técnicos y artisti-
cos . Pero en eso consiste el
desafio y por eso muchas ve-
ces tenés que demostrar se-
guridad y empezar a rodar”.

Oriunda de Cordoba capital, la
zona de rodaje de ATLANTIDA es el
pueblo donde MARIA INES pasé
sus veranos y del que viene su
familia. Creo que falta ver mas
cine del interior contado por
SUS proplos cineastas’.

POR JULIETA BILIK

BENJAMIN
NAISHTAT: "A favor

de las estrategias de

produccion”.
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En busca de nuevas NORMAS
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ARGENTINA ES EL PRIMER PAIS LATINOAMERICANO QUE IN
DERECHO A VOTO, LA ASOCIACION INTERNACIONAL QUE DECH

TECNOLOGICAS DEL CINE A NIVEL MUNDIAL.

Desde fines de 2013, la Argen-
tina es uno de los once paises
que deciden los estandares
tecnologicos de la cinemato-
grafia mundial. Tras la con-
formacion del Subcomité Na-
cional de Cinematografia -por
convenio de cooperacion entre
el INCAA y el Instituto Argen-
tino de Normalizacion y Cer-
tificacién Argentina (IRAM)-,
nuestro pais se convirtid en
el primer miembro latinoa-

mericano con derecho a voto
del Technical Committee 36
- Cinematography de IS0, que
decide sobre las regulaciones
tecnoldgicas del cine mundial.

El Subcomité esta integrado
por representantes de Autores
de Fotografia Cinematografica
de Argentina (ADF], la Aso-
ciacion Argentina de Editores
Audiovisuales (EDAJ, la Socie-
dad Argentina de Editores Au-

diovisuales (SAE], la Empresa
Argentina de Soluciones Sate-
litales (ARSAT] y el INCAA, de
cuya Unidad de Digitalizacion
y Nuevas Tecnologias Audio-
visuales surgio la idea. ARIEL
DIRESE, su coordinador ge-
neral, cuenta que “después
de participar en distintos fo-
ros mundiales, visualizamos
que los paradigmas tecnolo-
cinematograficos

gICcos que

consumimos se originaban en

TEGRA, COMO MIEMBRO CON
DE SOBRE LAS REGULACIONES

ELl Subcomité
descubrio que no
habia nada escrito
sobre el tipo de
vidrio que debia
tener la ventana de
proyeccion.
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estrategias corporativas coor-
dinadas a nivel internacional,
que luego nuestro pais estaba
obligado a adquirir sin poder
opinar.” Con reuniones men-
suales desde hace casi un ano,
en este momento el Subco-
mité esta tratando de desa-
rrollar normas y estandares
nacionales para salas cinema-
tograficas, copia A digital y di-
gitalizacion, catalogacion, al-
macenamiento y preservacion.

NORMA PARA LAS SALAS
DE CINE

El Subcomité elaboro una nor-
ma acustica de salas que ex-
cedid los alcances de la regu-
lacion internacional, por lo que
se resolvio que la Argentina
presente la propuesta como
una nueva norma de aplicacion
mundial y se empezo a traba-
jar intensamente en un pro-

El Subcomité
elaboro una

norma acustica de
salas que excedio
los alcances de

la regulacion
internacional, por
lo que se resolvio
que la Argentina
presente la
propuesta como una
nueva norma de
aplicacion mundial.

yecto de norma para el diseno
eficaz de una sala de cine.

ARNALDO DIAZ, representan-
te por EDA, explica: "La inten-
cion con esta norma es fomen-
tar que pequenos cines, salas
de barrios y de centros cultu-
rales tomen los recaudos ne-
cesarios para una buena pro-
yeccion teniendo en cuenta las
caracteristicas de cada insta-
lacion y los recursos que dis-
ponen. La norma no tiene as-

necto de ley, sino que funciona
como un marco de referencia
para todo aquel interesado en
construir una sala de cine”.

MATIAS |IACCARINO,
sentante por ADF, explica que

repre-

descubrieron que no habia
nada escrito sobre el tipo de
vidrio que debia tener la venta-
na de proyeccion. Los sonidis-

tas, que aun no han conforma-
do una asociacion, aportaron
observaciones para la calidad
acustica de las salas.

PROTOCOLO DE ENTREGA
DE COPIA A EN FORMATO
DIGITAL

ARIEL DIRESE, en nombre del
INCAA, presento en el Subco-

mité un "Protocolo de entrega
de copia A" en formato digi-
tal detallando como y en que
soporte debera entregarse
el archivo para garantizar la
conservacion de nuestro patri-
monio audiovisual, procurando
que las peliculas nacionales
permanezcan seguras, dispo-
nibles e intactas en el tiempo.
ARIEL LEDESMA BECERRA,
de SAE, agrega: Consensua-
mos pedir un formato por se-
cuencia de imagenes en TIFF,

DPX o EXR, compresiones es-

tandar que simplifican cual-
quier proceso con el material,
sobre todo la distribucion via

satelite con las facilidades que
provee ARSAT".

Segun IACCARINO, “nuestra
mayor preocupacion fue cual
Iba a ser el espacio de color en
el que se preservaria el mate-
rial”. En la era digital, el alma-
cenamiento y la clasificacion
SON procesos que nunca se de-
tienen, "asi como ARSAT mi-
grara el soporte del material
a medida que nuevas tecnolo-
gias lo requieran, el Subcomi-
té seguira investigando”. DIAZ
aclara que estan evaluando
incluir el sistema ACES (Aca-
demy Color Encoding System]
promovido por la Academia de

IRAM enmarca el trabajo
interdisciplinario.
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Hollywood, como norma de
preservacion para reconstruir
la imagen y el color de la peli-

cula sin ninguna variacion.

PROPUESTA SOBRE DIGI-
TALIZACION, CATALOGA-
CION, ALMACENAMIENTO
Y PRESERVACION

Para conservar el material fil-

mico ya existente, el Subcomi-
tée considera mejor preser-
varlo en el formato original con
escaneo a digital, posibilitando
exhibirlo tanto en cines como en
medios alternativos, aplicando
el protocolo de la copia A digital
como final. Asi, con el tiempo,
todas las peliculas argentinas
se almacenaran igual.

“Los formatos digitales conser-
vados en codigo binario como se
utiliza hoy en dia con toda la in-
formacion, tienen la ventaja adi-
cional de no requerir tecnologia
de nicho, como las copias fil-
micas con sistemas especiales
para la conservacion y aun mas
especificos para la reproduc-
cion y copia’, explica LEDESMA
BECERRA. Sin embargo, para
IACCARINO “el filmico tiene una
efectividad probada y seria bue-
no que ciertas obras tuviesen

doble posibilidad de superviven-
cia. Tal vez st una normativa del
INCAA indicara cuales por sus
cualidades artisticas merecen
esa cobertura incluyéndola en
el subsidio, el productor haria
una copia filmica”.

DIRESE recuerda que ‘res-
pecto a la suplantacion del
resguardo filmico por el digital
todavia no hay verdades de-
finitivas. Estamos trabajando
intensamente con ARSAT en
la Base de Contenidos del IN-
CAA que funcionara en su Da-
tacenter de maxima seguridad,

donde se preservara el archivo
historico de las peliculas na-
cionales. ARSAT aportara su
servicio para la conservacion y
periddica actualizacion y che-
queo de las cintas LTO que
contienen el material”. La Inge-
niera VERONICA MARINELL,
coordinadora del Subcomité en
representacion de IRAM, brin-
da su amplia experiencia en in-
formatica y nuevas tecnologias.

CONCLUSIONES

La sinergia entre los partici-
pantes de cada area es muy
valiosa y positiva dentro de un
entorno como |IRAM, enmar-
cando el trabajo con equipos
interdisciplinarios para lle-
varlos a puerto. El pais parti-
cipa en las normas que rigen
los estandares a nivel mun-
dialy se actualiza en un dialo-
go constante con la normativa
de otros paises. Es un espa-
cio de intercambio y reflexion
donde se unen diversos sec-
tores que, aun sin los mismos
objetivos, construyen nuestra
cinematografia. Por prime-
ra vez en el pais, se integran
asoclaciones profesionales de
cine estableciendo normas lo-
cales para mejorar la produc-
cion, distribucion y exhibicion
con mayor calidad, seguridad y
confiabilidad. Un paso enorme
que afirma la soberania tecno-
légica argentina participando
activamente en los comites in-
ternacionales.

Distintos sectores
consensuaron un formato

por secuencia de imagenes
en TIFF, DPX o EXR.

El nuevo protocolo de entrega de copia
A en formato digital, detalla como y en
que soporte debe entregarse el archivo
para que las obras permanezcan sequras,
disponibles e intactas en el tiempo,
garantizando asi la conservacion de
nuestro patrimonio audiovisual.
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“MATOGRAFICQOS

Carlos Hugo Christensen

LO OSCURO Y LAS BAJAS PASIONES FUERO
VIO CON SOLTURA PARA EXPERIMENTAR SL

N UN TERRENO EN EL QUE SE MO-
S AUDACIAS VISUALES Y NARRATI-

VAS. EN LOS PULPOS (1947) LOS ACTORES CAMINAN POR LA CALLE FLORIDA,
GRACIAS A CHRISTENSEN Y LA PRIMERA ARRIFLEX QUE LLEGO AL PAIS.

ESCRIBE RAUL MANRUPE
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Eran épocas en los que la piel

se cubria con pesadas vesti-
mentas de distintas capasy el
acceso al contacto sexual, algo
vigilado y censurado. Si bien no
tuvo su Cddigo Hays a la usan-
za Hollywood, el cine argenti-
no de los anos 40s y 50s, es-
tuvo casi siempre autolimitado
en sus audacias. Hasta que
alguien ocupo el lugar vacante
que el espectador necesitaba.
Alguna vez, una revista de hu-
mor lo tildo de orsonwellito”.

/1

El chiste estaba bastante acer-
tado:
hubo coincidencias: la juventud,

salvando las distancias
el origen radial, la erudicion,
alguna pelicula experimental
previa, clerto manierismo Vi-
sual. CARLOS HUGO CHRIS-
TENSEN llego a los estudios
Lumiton apadrinado por CE-
SAR GUERRICO, pionero de la
radiofonia que lo descubrio a
los veinticinco anos, dandole
espacio para dirigir tempra-
namente EL INGLES DE LOS GUESOS

f

Hermanos en las buenasy
algo méas: MAGANA, RENEE
DUMAS y el teléfono en
NUNCA ABRAS ESA PUERTA.

[1940) y experimentar con la
luz y las puestas de camara.

-n un estudio en el que MA-
NUEL ROMERO y FRANCISCO

MUGICA se repartian los titu-
los que eran el pan de taquilla

buscado, encontr6é su lugar a
partir de SAFQ, HISTORIA DE UNA PA-
SION (1943), que planteaba cémo
un joven ROBERTO ESCALADA
caia en las manos de una ME-
CHA ORTIZ mayor. En los ojos
de los “doctores que hacian
cine’, tal como el especialista

Abel Posadas llamo a GUERRI-
CO y SUSINI, CHRISTENSEN
fue para el estudio el realizador
de los temas retorcidos y osa-
dias. Como DANIEL TINAYRE
un poco después, se animo a
cosas que le permitian solo a
él. O tal vez, que nadie mas se
animaba.

Cine negro, melodrama o co-
media, slempre tuvieron con
el un toque de osadia. Y esto
comprende también lo que les
exigid a sus subordinados ar-

tisticos y técnicos.

Algunos de sus actores: OLGA
ZUBARRY, ESCALADA, GUI-
LERMO BATTAGLIA, NICOLAS
FREGUES, ENRIQUE SERRA-
NO, TILDA THAMAR, SUSANA
~REIRE.

Algunos de sus hitos: EL ANGEL
DESNUDO (1946), con su eterna
controversia acerca del des-
nudo o no de OLGA ZUBARRY,
sirvio para profundizar la veta
de cine de explotacidon, con
un BATTAGLIA faunesco que
atemoriz6 a muchas damas
reales de aquellos tiempos.
Lo que no se podia mostrar
en carne y hueso, se mostraba
maliciosamente en esculturas.

LOS PULPOS (1947), basada en
novela tan amarilla como las
tapas de editorial Tor, le dio
revancha a la gran OLGA para
esta vez manipular ella a ES-
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CALADA (otra vez), en un aco-
so admiradora-escritor antes
de MISERY, en el que podemos
ver como los actores caminan

por la calle Florida, gracias al
uso de la primmera camara Arri-

flex que llegd al pais.

S1 ORSON le hizo cortary plati-
nar el pelo a RITA HAYWORTH,
y LUIS SASLAVSY hizo algo pa-
recido con LIBERTAD LAMAR-
QUE, CHRISTENSEN se animé
a afear y hacer aparecer como
una solterona a ZULLY MORE-

NO, la diva numero uno del cine
argentino, en LATRAMPA (1949).

En LA MUERTE CAMINA EN LA LLUVIA
[1948) podemos encontrarnos
con una galeria de sospecho-
sos tan excéntricos (hay que
ver bordar a BATTAGLIA) que
bien podrian proceder del Par-
que Retiro. Es el gran experi-
mento ludico del director, en
el que jugd de todas las formas
posibles, con subjetivas estra-
falarias y hasta un final en el
que los policias entran a ver
una pelicula con el mismo titu-

lo que la que acabamos de ver.

SiI LUMITON lo promovio cuan-
do era un joven ascendente,
el director prestigioso realizo
sus dos obras mas recordadas
para Estudios San Miguel: NO
ABRAS NUNCA ESA PUERTA y SI MUE-
RO ANTES DE DESPERTAR. Editorial
Hachette editd muchas veces
con traduccion de RODOL-
FO WALSH, narrativa policial
de autores como CORNELL
WOOLRICH, exitoso en la Ar-
gentina con su seuddnimo
William Irish, quien cedi¢ los
derechos de tres cuentos que
Iban a formar un largo, pero
como el metraje se excedio,
quedaron dos estrenados por
separado, en 1952.

NUNCA ABRAS ESA PUERTA plantea

dos ‘relatos salvajes” en los
que el suspenso lleva a fi-
nales develados en el ultimo
plano. En el primero, ALGUIEN
AL TELEFONO, el ambiente oscuro
de cabaret, humo y sombras,
contrasta con lo ultramoder-
no. La muerte de un tahur
(FREGUES) transmite patetis-
mo y maestria inolvidables. El

segundo, EL PAJARO CANTOR VUELVE

“MATOGRAFICOS DIRECTORES

AL HOGAR nos lleva al mundo de
oscuridad y temores de una
anciana ciega [ILDE PIROVA-
NOJ ante el regreso de un hijo
malvado (ESCALADA), que sil-
ba el tango Sur” al que pre-
tendera salvar. El uso de los
efectos sonoros es vital en su
cometido de sumar Inquietud
al publico. Los claroscuros se
deben al maestro PABLO TA-
BERNERO, que tambien ilu-
mind magistralmente SI MUERO
ANTES DE DESPERTAR, un cuento
de terror que hace de las pe-
sadillas infantiles algo posible
en San Isidro. Homero Carpe-
na, el lunatico secuestrador
protagonista, pelea cuerpo a
cuerpo y de 1gual a igual con
los chicos, con una violencia
poca veces vista. Nunca mejor
puesto el término: cine negro.

La juventud al borde de la per-
dicion es toda una constante

de CHRISTENSEN, pionero del
cine en Venezuela, que se ra-

Mejor perderlos. BATTAGLIA,
NICOLAS FREGUES y
GUSTAVO CAVERO en LA MUERTE
CAMINA EN LA LLUVIA.
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CARLOS HUGO CHRISTENSEN dirigiendo en Brasil,

dico, filmo y muriéo en Brasil
[hubo una retrospectiva en el
ultimo festival de Mar del Pla-
ta), que dirigio la primera peli-
cula argentina PM18 (LA SERPIEN-
TE DE CASCABEL), y tuvo un ultimo
impacto de escandalo cuando
estrend LA INTRUSA (1979), adap-
tacion con sexo del cuento de
Borges que molesto al escritor.

En el cine argentino algunas ve-
ces la imagen y la palabra han
ido por caminos separados.

Un poco de lo mejor de CHRIS-
TENSEN es bueno para ana-
lizar cuanto puede ganar un
relato cuando una y otra se
complementan y enriquecen
mutuamente.

CARLOS HUGO CHRISTENSEN.
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“Se robaron tod

-NAJE A

RAYMUNDO GLEYZER

. EL16 mm fue el digital de

~ los 70, para filmar y exhibir.
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O mMenos

las latas de las peliculas”

INCAATV EMITIRA LA OBRA REMASTERIZADA DE RAYMUNDO GLEYZERY EL GAUMONT LA OFRECERA
ESPECIALMENTE EN CICLOS HOMENAJE. JUANA SAPIRE, COMPANERA Y SONIDISTA DEL CINEASTA
ARGENTINO SECUESTRADO Y DESAPARECIDO POR LADICTADURA MILITAR EN 1976, VINO A BUENOS
AIRES A DIGITALIZAR SUS PELICULAS, ESTUVO EN DAC Y DIALOGO CON DIRECTORES.

JUANA SAPIRE tenia 13 anos
cuando conocio a RAYMUNDO
GLEYZER. Fue su companera,
con él aprendio todo” y jun-
tos cargaban equipos en aero-
puertos y en estaciones: em-
prendieron viajes, escribieron
notas, investigaron, filmaron,

conformaron el grupo CINE DE
LA BASE (1973) y tuvieron a su

hijo, DIEGO.
96

Fue JUANA quién salvo los
filmicos en latas que los gru-
pos de tareas descartaron por
su Ignorancia y falta de valor
material segun creyeron, pre-
servando asi un cine revolu-
cionario latinoamericano de
cuestionamiento y denuncia
que provoco, y aun hoy des-
pierta, identificaciones e inter-

cambios de opiniones acerca

de la situacion obrera, la vida
campesina, los Indios, los des-
poseidos de la tierra. JUANA
también recuerda con gran
estima la labor del cineasta y
docente HUMBERTO RIOS y su
esposa PILI. Agradece el tra-
bajo conjunto, tenaz y motivan-
te de sus continuadores VIRNA
MOLINA y ERNESTO ARDITO,

realizadores del documental

RAYMUNDO. Proclama que su
mayor honra es la creacion
de centros culturales y bachi-
lleratos populares y, que en el
futuro, saldra a la luz parte de
un archivo de notas y miles de
fotografias desconocidas.

¢Como fueron las etapas para
el logro de la digitalizacion?
Con ayuda del Consulado ar-



gentino en Nueva York, tras-
ladé las latas que tanto cuidé
todo este tiempo y llegaron a la
Argentina por valija diplomati-
ca. Me encontre con mi gen-
te. Estoy feliz y muy contenta
de los resultados. Gracias al
INCAA, pudimos hacerlo muy
bien en Cinecolor.

.En donde se veia su cine y
como se recibira ahora?

Filmabamos practicamente en
la clandestinidad y proyectaba-
mos nuestras peliculas donde
fuera posible, llevando nuestras
latas y proyector de 16 milime-
tros bajo el brazo. Lo haciamos
en casa particulares, en una
villa, en una Iglesia aparente
y especlalmente cerrada, en
lugares gremiales afines, en
escuelas cuyos maestros mi-
litaban o en facultades donde
habia companeros que las pe-
dian y lo organizaban. Un mo-
vimiento muy intenso. Arma-
bamos lugares oscuritos como
si fueran salas cinematografi-
cas donde pudieramos hablar.
Nuestra distribucion consistia
en ir a la base, intercambiar
opiniones, aprender de la gen-

HOMENAJE A

te, que se sintiera identificada.
Ahora esas peliculas que no
fueron hechas para festivales
se van a pasar por INCAA TV,
y asi lo vera la mayor cantidad
posible de espectadores y en
buenas condiciones. MEXICO, LA
REVOLUCION CONGELADA, se mostré
en el Festival Ambulante de
DIEGO LUNA y GAEL GARCIA
BERNAL en los cines comer-
clales de Meéxico y en otras
provincias. Al final de la fun-
cion, ellos me decian: "La pe-
licula es actual, aqui todo esta
igual o peor que entonces”.

;Cual es el mensaje?

Viendo CERAMIQUEROS DE TRASLA-
SIERRA queda claro que el siste-
ma no ha cambiado.

Hay un sentido profundo en
las peliculas que ustedes hi-
cieron...

Tienen que verlas. Los cerami-
queros viveny sobreviven. Y asi
cantidad de gente reflejadas
en todas estas peliculas. Por
ejemplo, QUILINO, un film que
hicimos con JORGE PRELO-
RAN. Como dijo RAYMUNDO:

"Nosotros filmamos para que

JUANA y RAYMUNDO, companeros de siempre.

!
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todos puedan vivir mejor. Y si
se nos va la vida en ello, ven-
dran otros para continuarnos”.

¢ Cual es su mayor anhelo?

ELl mismo de siempre, que las
peliculas argentinas lleguen a
circular por todo el pais. En-
tiendo que no lleguen a Nortea-
meérica, donde vivo. Pero no en-
tiendo que no lleguen, por decir
un ejemplo de los que conozco,
a Santiago del Estero.

RAYMUNDO GLEYZ

RAYMUNDO y DIEGO, su hijo con JUANA. El Unico de ambos.

R_DIRECTORES

;Qué le aconseja a los cineas-
tas mas jovenes?

Ahora que el rodaje se a fa-
cilitado técnicamente tanto,
que se tomen un tiempito
para estudiar, para pensar e
investigar lo que van a hacer.
Masticar la cosa, despueés
editar y mostrarla. ;Qué nos
queda de esto que estamos
viendo? ;A ddénde van, queé
quieren, como hacen? En fin,

tener ideologia.

// FILMOGRAFIA COMPLETA DE RAYMUNDO GLEYZER

LAS 3 A SON LAS 3 FUERZAS ARMADAS (1975)

ME MATAN SI NO TRABAJO Y SI TRABAJO ME MATAN: LA
HUELGA OBRERA EN LA FABRICA INSUD (Documental) (1974)

LOS TRAIDORES (1973)

MEXICO, LA REVOLUCION CONGELADA (Documental) (1973)
NI OLVIDO NI PERDON: 1972, LA MASACRE DE TRELEW

(Cortometraje documental] (1972]

SWIFT 1971 (Documental) (1971)

ELINDA DEL VALLE (Cortometraje documental) (1969)
CERAMIQUEROS DE TRASLASIERRA (Cortometraje documental] (1965)
PICTOGRAFIAS DEL CERRO COLORADO (1965)

OCURRIDO EN HUALFIN (Documental) (1965)

LA TIERRA QUEMA (Cortometraje documental) (1964)

POR JULIANA CORBELLI
97
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Mas de 5o aiios dando CINE
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L UCRECIA CARDOSO y NORBERTO FELDMAN (Febrero 4, 2015).

EL RECUPERADO ARTEMULTIPLEX DE BEL-
GRANO FUE ESCENARIO DEL MERECIDO RE-

CONOCIMIENTO A UN SENOR EXHIBIDOR
VALORADO POR TODOS. EN UN MARCO DE
MODERNAS SALAS TOTALMENTE DIGITALIZA-
DAS, QUEDO SENALADO EL CAM

EL ARTEMULTIPLEX de la ave-
nida Cabildo, en el barrio de
Belgrano, es una sala feliz-
mente recuperada. Un simbo-
lo de la permanencia del cine.
Se remodelaron sus pantallas,
butacas, sectores estructura-
les y ornamentales del edificio,
se adquirieron nuevos proyec-
tores digitales Barco dotando
al complejo de la mejor cali-
dad en imagen y sonido, 100
por ciento digitalizado al dia de
hoy. Volvid a abrir sus puertas
gracias al reclamo de vecinos,
actores, directores, publico, el
apoyo del INCAA y la decision
de la familia FELDMAN para
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hacerse cargo de su adminis-
tracion.

NORBERTO FELDMAN comen-
z0 como boletero en el antiguo
Cine Roxy de los anos sesenta.
Desde entonces continuo tra-
bajando en la exhibicion y re-
cuperando muchas salas. En
el 2009, junto a su hijo Gabriel
se hicieron cargo del complejo
Las Toscas y abrieron el com-
plejo Canning Multiplex hasta
que en 2013, con su hia Vi-
viana y gran responsabilidad y
esfuerzo, se pusieron al frente
del ARTEMULTIPLEX. Gracias

a su trabajo se pudo reabrir un

espacio patrimonial de gran
valor cultural para la ciudad,
que garantiza la diversidad en el
circuito cinematografico, dado
que su oferta de cine de autor
sostiene, aun dentro de un
mercado super competitivo, la
apuesta por producciones al-
ternativas tanto de origen na-
cional como internacional.

EL INCAA creé en 2013 un pro-
grama de digitalizacién de sa-
las, que lo promueve a través
de distintos créditos y lineas de
apoyo con bancos publicos, di-
rigidos tanto para el sector pri-
vado como para exhibidores de
capital nacional o los Espacios
INCAA. El desarrollo de este
programa logro, en tan sdlo
dos anos, digitalizar el ochen-
ta por ciento de las salas de
nuestro pais. La digitalizacion
es un salto tecnologico que ex-
perimentamos en todo el mun-
do audiovisual. La television se
digitaliza pero el cine también:
actualizando la exhibicion en
salasy la produccion, alterando
el modelo de negocios y la dis-
tribucion, dijo LUCRECIA CAR-
DOSO al entregar una placa de

reconocimiento a NORBERTO
FELDMAN para agradecerle
en nombre de todos, su fe en el
cine, su trabajo, compromiso y
valloso aporte al sector.

“Son muchos afos en un nego-

clo que he transitado desde muy
-respondié6 FELDMAN-,
mucho esfuerzo,

abajo
con mucha
creatividad e imaginacion, asu-
miendo muchos riesgos. Hoy
tengo la suerte de haber for-
mado una cadena que reune
practicamente el cuatro por
ciento de los espectadores del
pais. Tuve el honor de presidir

la Asociacion de Exhibidores

ndependientes por muchos
anos y en esa tarea lo que tra-
te fue siempre de defender al
cine independiente, al cine de
capitales argentinos, en una
lucha desigual con los com-
plejos extranjeros que vinieron
al pais y se instalaron en los

shopping. Agradezco mucho
este halago porque para mi,
trayectoria es sinonimo de
proyecto. Recuerdo mis pro-
yectos originales con la enor-
me satisfaccion de haberlos
hecho realidad".

El recuperado
~ ARTEMULTIPLEX de Belgrano. |§
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FUNDAGION DAC CINE ARGENTING

POR LA CULTURA Y LAS ARTES AUDIOVISUALES WA LA ESCUELA

S1 querés integrarte a la fundacion
Ingresa en: www.fundaciondac.org.ar

Tu colaboracion es valiosa para nosotros

= - .
DECLARA TUS OBRAS www. .org.ar &I DAC

ARGENTINA

DE CINE Y TV ONLINE
UN TRAMITE SENCILLO PARA ACCEDER 0800:3?32:-293 322)

A TUS DERECHUS AOU[ Y EN EI‘ EXTERIUR (+ 5 4 l I ] 5 2 14 -l 0 3 0 Asociacion General de Directores ﬂu;}:ﬁ;

Cinematograficos y Audiovisuales

Directores Argentinos
Cinematograficos

Entidad fundada en 1958

ENTERATE DETODA LAACTUALIDAD DEL MUNDO AUDIOVISUAL % - www.directoresav.com.ar - El sitio del Audiovisual

ADMINISTRACION@DAC.ORG.AR

VERA 559 (C1414A0K) C.A.B.A. REPUBLICA ARGENTINA (A METROS DE AV. CORRIENTES Y AV. SCALABRINI ORTIZ)
SEGUINOS / HACETE FAN / SUMATE @fdan_direntures @!DanDirecturesﬁrgentinns[}inematugrafinns I*DAEhuennsaires



Con Quieroviajes
combina puntos, pesos y cuotas,
y disfruta tus vacaciones.

WAl - Ingresd en Galicia Home Banking, opcion Quiero! g %
Bl - Hacé click en Quiero Viajes.

- Eligi pasajes, hoteles, autos, cruceros,
paquetes o lo que quieras.

« Canjea desde 100 puntos y paga la diferencia
en cuotas y pesos.

Con Quiero! vos elegis.

QLI iero! quiero.com.ar

CONSUTA TERMINOS Y CONDICIONES EN QUIERO.COM.AR
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