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LOS DIRECTORES

sabemos hacer los suenos realidad

Premios DAC a la trayectoria: DAMIAN SZIFRON, JUAN
CARLOS DESANZO, LITA STANTIC, y SEBASTIAN PIVOTTO.

El 23 de Julio se instituyo como Dia del Director Audiovisual conmemorando la fecha de la

fundacion de DAC -Directores Argentinos Cinematograficos- en 1958. Este ano, DAC feste|o su
06° Aniversario inaugurando también la Casa del Director Audiovisual con una gran fiesta donde

fueron entregados premios a la trayectoria de consagrados directoras y directores del cine y la
TV. Para completar la celebracion se inauguro una moderna muestra de cine expandido en el
MACBAY se ofrecieron peliculas argentinas, algunas en preestreno exclusivo. Las mismas, con
entrada libre y gratuita, y gracias al especial apoyo y adhesion del INCAA, se exhibieron en los
cines Gaumont, Arte Multiplex Belgrano, BAMA Centro y los Espacios INCAA de todo el pais.
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Segun las Ultimas estadisticas,
hombres y mujeres de todo el
mundo y todas las edades, pa-
san un promedio cotidiano de
nueve horas frente a las distin-
tas pantallas con que conviven.
Es decir la mitad de su vida
diarla activa, considerando
que 8 de las 24 horas diarias
las utilizamos para dormir. En
esta nueva situacion soclal,
el director audiovisual como
creador de las Imagenes y
sonldos gue esas pantallas
proveen se ha transformado
en un Imprescindible colabo-
rador de la humanidad.

Desde 2012, el 23 de julio se
celebra en la Argentina el Dia
del Director Audiovisual, re-
clentemente consagrado por
el voto unanime del Congreso
Nacional. La fecha recuerda
en particular la creacion de
DAC -Directores Argentinos Ci-
nematograficos-, fundada en
1958 por legendarios cineas-
tas como FERNANDO AYALA,
GO E SR EA RIS CAS
DEMARE, RENE MUJICA,
| EOPOLDO TORRE NILSSON

y MARIO SOFFICI, entre otros.
Incluido el director como au-

tor de todas las obras audiovi-
suales en la ley de propledad
intelectual a partir de 2004,
y reglamentada su gestion a
traves de DAC por decision del
Poder Ejecutivo Nacional des-
de 2009, la entidad que ya ve-
nia organizandose para esta
funcion comenzé a recaudar,
administrar y distribulr des-
de entonces los beneficios de
los derechos representados,
constituyéndose ademas en
importante miembro de la
CISAC, la gran sociedad inter-
nacional de autores y compo-
sitores con sede en Paris que
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El Pablico colmé las salas d.o-nd_é_;s_e brl ndoeL cine de los djre;:t.di;e:s_- argentinos con entrada
libre y gratuita.
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El Gaumont elevd su media diaria de 1.000 a 3.000 espectadores.
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gestiona esos derechos en SANZO, SEBASTIAN PIVOTTO PALABRAS DE L Dia del Director Audiovisual, el INCAA

y DAMIAN SZIFRON. Partici- LUCRECIA CARDOSO  participd activamente. Aportd masiva
| difusion previa y entrada gratuita el 23

| de julio en todos los Espacios INCAA del
Fruto del eficaz y transparen- envivo, cientos de invitados es- tiplex de Belgrano, BAMA Cen- pais. En el acto central de la celebra-

te cumplimiento de esas fun- peciales entre miembros de la tro y en los Espacios INCAA de  JRR A:412 BRDL L B 1] (VRS Ty Lo VML

ciones, es la apertura de la comunidad de toda la creacion todo el pais, en cuyo marco i["P“”a"cia dﬂa‘f“?fdﬂ de colaboracion
firmado el 4 de julio entre el INCAA y

, [ 4 et L DAC, para luego leer palabras escritas
completa sede propia de 3.400 la prensa, representantes de ylosdirectores asistieron para sor MARIA LUCRECIA CARDOSO, quien

m?2 adquirida en la calle Vera todos los medios, importan- dialogar animadamente con ese dia participaba de una reunion en

todo el mundo.

paron de la reunion, televisada

Casa del Director Audiovisual, audiovisual, entidades colegas, hubo pre estrenos exclusivos

559, pleno centro geograficode tes autoridades y funcionarios los espectadores. ROSENDO Ecuador.

Buenos Aires, en el tradicional nacionales cuyo apoyo y per- RUIZ llegé desde Cérdoba es- [RGRACHIZICRINUIFLRCIUINR
aniversario de DAC, destacando su cons-

. 5 i tante lucha por incorporar los derechos
rializando un largo suefio que ponderante para este logro de Destacando tambien la expan- SRS Ley de Propie-

hasta hace muy poco parecia inclusion que todos los direc- sion audiovisual en todos los BN ERIGNESCRIR GG IR
inalcanzable. tores y directoras de la Argen- ambitos y coincidiendo con la 2004 y su designacion en el 2009 como

tina festejan. fecha. en el MACBA -Museo de Unica entidad gestora en el pais para la
recaudacion y distribucion de esos dere-

, , | | , chos. “Es”, escribio, “uno de los logros
la Jjornada, fue una verdadera Haclendo extensiva la celebra- San Juan 328, se Inauguro la mas emblematicos de la actividad audio-

barrio de Villa Crespo, mate- manente disposicion fue pre- pecialmente invitado por DAC.

La Inauguracion, como toda Arte Contemporaneo-, avenida

flesta en la que se distinguié cion al pablico, durante toda la muestra LA SOMBRA INVERTIDA, de visual durante la Gltima década. Quienes
con los Premios DAC por sus tra- Jornada del Dia del Director Au- LUCAS TURTURRO, la cual me- trabajamos en el INCAA, saludamos esa

yectorias a directorasy directo- diovisual, el INCAA y DAC ofrecie- diante un sistema de multiples [IRGAINEREEUINERCHTIEERERATATE
atras para hien de todos los directores

e o | | | e y sus futuras generaciones. Les deseo
disciplinas audiovisuales: LITA no con entrada libre y gratuita cinematografico con las nuevas muy feliz dia”. DAC agradece muy sin-

STANTIC, JUAN CARLOS DE- en el Cine Gaumont, Arte Mul- tecnologiasy el espacio. ceramente estas palabras.

res de distintas generacionesy ron funciones de cine argenti- pantallas combina el lenguaje

oANIVersario
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La Casa del Director Audiovisual con su frente ARIEL DIRESE destaco el acuerdo INCAA-DAC y ley6 una nota
especlalmente iluminado para la fiesta. de MARIA LUCRECIA CARDOSO.
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La Casa del Director

DETALLES GENERALES Y PARTICULARIDADES

LA CASA DEL DIRECTOR AU-
DIOVISUAL, en Vera 559 a
metros de las avenidas Sca-
labrini Ortiz y Corrientes, es
un edificio integrado en 3.400
m2 que se desarrolla a tra-
ves de varios cuerpos y pisos,
reciclando la propledad origl-
nal del terreno con nuevas y
modernas construcciones. Un
conjunto que funciona unido
como sl todo fuera parte de
una sola concepcion, comuni-
candose por medio de esplén-
didos puentes y jardines Inte-
riores, Incorporando diversas
dinamicasy secretos, tanto del
movimiento BAUHAUS como
del FENG SHUI. El BAUHAUS
es un movimiento artistico y
arquitectonico creado en Ale-
mania por WALTER GROPIUS,
segun el cual la forma sigue
a la funciéon. EL FENG SHUI es
una técnica de origen oriental
cuya esencia consiste en el

desarrollo de un entorno vital
para facilitar la vida de cada
dia y las ocupaciones de las
personas gque transitan ese
espacio, relacionandolas con
la naturaleza, el aire y la luz.

Los arquitectos DIEGO GON-
ZALES PONDAL y FERNANDO
MARENCHINI, expertos cono-
cedores de las dos menciona-
das corrientes, ubicadas a la
vanguardia de la arquitectura
actual, fueron los disenadores
de la construccion, realizada
para el anterior propletario:
una empresa Internacional del
rubro de la aseguracion que

necesitaba venderla para ad-
quirir otro edificio que su pro-
plo crecimiento en poco tiem-
po le demando, y a quien DAC

finalmente la adquirid el 4 de
abril de 2014.

Una buena eleccion

DAC estaba esperando un lu-
gar asi, algo que parecia muy
dificil de encontrar sin cons-
truir y el lugar estaba esperan-
do a DAC, porque cubria todas
las caracteristicas que la enti-
dad neceslitaba, Incluyendo la
instalacion técnica de cablea-
do

para cumplir con los objeti-

Interactivo fundamental

vos especificos de la tarea en
cuanto a sistemas a aplicar.

Sus amplios espacios, plenos

de aire y luz, han permitido
albergar todas las Instalacio-
nes que DAC tenia repartidas
en distintos pisos alquilados
a partir del 2011
mo edificio de oficinas, donde

en el mis-

en planta baja DAC conserva
como punto de atencion en
Maipl 42, la oficina de 40m?

recibida del Goblerno de la
Nacion para comenzar a fun-
cionar, al ser designada Unica
entidad de gestion del director

como autor de la obra audiovi-
sual en 2009.

LA CASA DEL DIRECTOR AU-
DIVISUAL brinda todas las co-
modidades técnicas, adminis-
trativas, culturales, sociales y
recreativas que Directores Ar-

Jardin interior frente al moderno Cine Teatro ya en

ejecucion.

gentinos Cinematograficos re-
quiere no solo para el funcio-
namiento de su organizacion
sino también para convertirse
en el lugar en encuentro per-
manente, profesional y frater-
nal, de todos los realizadores
audiovisuales. Al respecto, esta
ya en ejecucion el moderno
Cine Teatro para 120 especta-
dores que el predio habra tam-
bien de incluir, brindando la
mejor imagen y sonido del pais,
tanto para poder valorar real-
mente la calidad técnica de una
realizacion como para satisfa-

cer al publico méas exigente.

Un sueno que parecia inalcan-
zable se ha podido lograr.

H
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Otro de los reconfortantes espaclos que comunican los
distintos cuerpos del edificio.

Gimnasio y zona de esparcimiento general.

AN x

Salon de refrigerio, también propicio para el
encuentro profesional.

Frente del segundo cuerpo de la casa.




DAC - Directores Argentinos Cinemato-

graficos - reparte la recaudacion recibida

por derecho de autor a todos los directo-

res de cine y televisiébn, aunque ese no es

el Unico dinero que distribuye.

Ademas, a través de su Secretaria de Accién Social,
otorga beneficios y subsidios mensuales a socios y
representados, especialmente a los directores jubila-
dos, a los que mas obras han realizado y a los que mas
necesitan la solidaridad de DAC para superar alguna

dificil situacion por la que puedan estar atravesando.

Este importante incremento registrado se debe al
aumento de las recaudaciones que van sumando mas

usuarios audiovisuales de nuevos y distintos rubros,

pero también a la inclusién de mas representados en

estos beneficios que solo los socios recibian.

I

— O IRECTOR AUDIOVISUAL
GNIFICANDO EL ROL DEL DIRECT

“" Directores Argentinos Cinematograficos
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ENTREVISTA A,
DAMIAN SZIFRON

Entrevista original para Revista DAC - DIRECTORES ANA HALABE

Produccién MATIAS ARILLI-MAGDALENA MURO

APLAUDIDA DE PIE EN LA ULTIMA EDICION DE

| FESTIVAL DE CANNES, LA TERCERA PELIC

DEL DIRECTOR DAMIAN SZIFRON, SE PRESENTA ESTE MES EN CINES DE ARGENTINA Y
MUNDO. EN ESTA NOTA EXCLUSIVA PARA DIRECTORES, ELL REALIZADOR DE EL FONDO DEL MAR,
TIEMPO DE VALIENTES Y LOS SIMULADORES NOS CUENTA COMO FUE EL PROCESO CREATIVO
Y DE PRODUCCION DE SU NUEVA REALIZACION, RELATOS SALVAJES.

Permitida su difusion total o parcial nombrando las fuentes.
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;Cual fue el puntapié inicial
para empezar a escribir la
pelicula? El episodio que inau-
gura la pelicula fue el prime-
ro que Imaginé, hace muchos
anos. Era una vieja iIdea, como
un cuento, que tenia pensa-
do hacer en algun momento.
Y me gustaba, me resultaba
original, potente, y ya no sabia
que destino darle. Calculo se
presentd mientras desarrolla-

ba otra pelicula, mientras es-
taba escribiendo tres o cuatro
largometrajes en paralelo, en
el contexto de una productora
de contenido de guiones. En
algunos momentos trataba de
no trabajary me iba a comer o
viajaba bastante para escribir
-y0 viajo bastante, me voy con
el bolsito un par de dias afue-
ray es donde mas avanzan los

gulones- y ahi, cuando apare-

“Creo que soy extremadamente
libre a la hora de escribir y es un
proceso muy gozoso, muy bestial. A
esta altura del partido confio mucho

en lo que aparece porque s

12

i’H’

“\VISTA A DAMIAN SZIFRON

s

cia alguna Imagen, trataba de
comprimirla para que no se
convirtiera en un nuevo lar-
gometraje y resultaban estos
episodios, estos cortos, estos
cuentos. Una Imagen: estaba
comiendo en un restoran y vi
a un Intendente de esa loca-
lidad [que no voy a decir cual
es porgue todos van a saber
en quién estd inspirado), pero
era un tipo muy desagradable.
Estaba analizando una foto de
él mismo junto a unos asisten-
tes y queria que le borraran
la verruga con Photoshop. De
pronto vino la moza y la trato
muy mal. Fue muy despectivo,
muy agresivo. Me ful al hotel y
esa Imagen volvia, volvia, vol-
via...y empece a ver: Bueno, a

ver... ;qué pasa sl yo fuera la

DAMIAN SZIFRON
dirigiendo a RICARDO
DARIN en RELATOS
SALVAJES (2014): "Tenia
clerto vértigo de trabajar
con él. Yo sé que

hago repetir las cosas
seteclentas, ochenta

mil veces, y puedo
llegar a exasperar a
mucha gente. Pero en

el encontré alguien

que agradece, le
gusta repetir, mejorar,
evolucionar; te respeta”

moza...? Después vino el de la
ruta. Y luego, empeceé a re-
cuperar estas nuevas Iideas
que creia que iban air a parar
bien. Y el Ultimo que escribi es



el que hoy concluye la pelicu-

la, que es el del casamiento.

El orden que le das a cada
cuento en la pelicula, ;tie-
ne una intencionalidad? Hay
una Intencion deliberada. El
cine esta compuesto de tan-
tas partes que todo en un mo-
mento, obviamente, lo pen-
sas. Por ahi no tanto durante
el guion. Creo que soy extre-
madamente libre a la hora de
escribir y es un proceso muy
gozoso, muy bestial. A esta al-
tura del partido confio mucho
en lo que aparece porque si.
Yo sé que no es porque si. Yo

sé que viene de una observa-

cion de la realidad, de cientos
de miles de pensamientos
que se cruzan. Sé que cuando
aparece una Imagen que me
resulta Intrigante es porque
contiene un tema o contiene
un conflicto. Entonces le doy
crédito a eso. Después, a la
hora de filmar y de dirigir, de
compaginar todo, de presen-
tar, de pensar los afiches, tra-
to de ser fiel con aquello que
se presentd en forma de idea,
con esa frescura, esa libertad,
y me convierto en un servidor
flel de lo que, unos meses
atras, imagineé. Y trato de sa-
tisfacerlo, porgue quiero que
el espectador reciba lo mismo

que a mi me gusto cuando se
me ocurrio. Trato de recrear
esa situacion. Después de un
montén de trabajo, de mala-
bares, finalmente se trata de
respetar la naturaleza propia
de un proceso.

.De que manera contribuyo
el elenco y el equipo técnico
en la realizacion de la peli-
cula? La pelicula esta ben-
decida por la Imaginacion y el
trabajo de toda la gente que
participa de un rodaje. Los
actores le dieron dimension,
le dieron verdad. El trabajo
con Javier Julia, el director

de fotografia, fue muy intenso,

ENTREVISTA A DAMIAN SZIFRON DIRECTORES

muy enriquecedor. Clara No-
tarl, la directora de arte; Ruth
Fischerman, la vestuarista.
José Luis Diaz, el maestro de
sonido... Con todos converse
las Ideas; creo que muchos
no tienen conciencia de cuan
Influyentes fueron y cuanto
dieron a este material y cuan-
to lo hicieron crecer. Por ahi
escucho que dicen: Sabe lo
que quiere, pide perfecta-
mente y repite y busca ... yo
en ese pedir lo que quiero, al
mismo tiempo escucho y veo
si lo que quiero resulta atrac-
tivo, funciona. Estoy todo el
tiempo Interactuando con los
demas; son los primeros es-
pectadores de un guion y de
un proceso, entonces me inte-
resa mucho esa mirada. Toda
esta gente me complemento
muchisimo. Los productores,
Hugo Sigman, Matias Mostel-
rin; la gente de El Deseo, Pe-
dro Almodovar, Agustin Almo-
dovar, Esther Garcia... me veo
muchas veces en la necesidad
de mencionarlos porque son
parte constitutiva de la pelicu-
la. La interaccion con los de-
mas, o modifica mucho lo que
queria hacer o lo hace crecer

exponencialmente.

DAMIAN SZIFRON en
el set de RELATOS
SALVAJES (2014): " Soy
de los que creen que
las ideas en su maxima

potencia son las mas
comerclales, en el

sentido estricto de la
palabra. Son las que
mas van a conectar

con el otro .
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iCual fue la propuesta esteti-
ca y narrativa que le diste a la
pelicula? La brevedad fue una
guia, porque para mi fue una
especle de acto liberador en
si, sobre todo durante la escri-
tura, en comparacion a otros
largometrajes en los que estu-
ve sumergido durante meses,
tal vez anos. De pronto, aca,
en una noche, aparecia una
historia. Y eso es parte funda-
mental y fundacional de RELA-
TOS SALVAJES. tntonces, a la
hora de pensar la puesta en
escena, sl bien uno la ve y de
pronto dice: Aca hay una para-
fernalia Iinfernal, la verdad es
que cada plano esta regido por
una cuestion de economia; no
en funcion de cuidar el presu-
puesto, pero si de contar con
Mmenos, ser muy preciso. Ima-
ginaba una pelicula muy ma-
gra, que no le sobrara nada,
con contundencla, que cada
plano sea importante en si vy
que en conjunto forme una es-
cena potente. El acto de com-
primir esta presente en cada
momento del proceso. Y esa

14

idea de sintesis se traslado a

los diferentes rubros.

;. Como fue la eleccion de los
actores? En algunos actores

pensaba mientras escribia.
Pero también en el momen-
to de hacer un casting... Cada
proceso es una posibilidad de
que la pelicula crezca. Nada
me lo tomo como un tramite,
O COMO un espacio mecanico.
Todo el tiempo siento que la
pelicula puede mejorar, puede
crecer, puede ganar profun-
didad, verdad, dimension, be-
lleza, magnitud, o por el con-
trario, se puede comprimir.
No siempre hay que buscar lo
mismo; depende de la escena
y de la secuencia. bEntonces,
ante cada situacion, es una
nueva aventura a la que hay
que darle lugar. A la hora de
sentarme a pensar en un cas-
ting con el equipo, me gusta
barajar y dar de nuevo: A ver,
.con quién se la Imaginan,
qué cara ven aca? Con todos
los que estan tenia muchisi-

mas ganas de trabajar. A mas

“\VISTA A DAMIAN SZIFRON

de uno, por ejemplo, le di dos
relatos. Porque los veia ver-
daderamente en dos papeles,
y queria saber cual era el que
a ellos los hacia sentir mas o
menos comodos. Imaginamos
muchas peliculas posibles.
Creo que ésta es la mejor.
Creo en los procesos. Cuando
hay mucha gente que todos los
dias trabaja sobre algo y eso
evoluciona, después no hay
que dudar tanto del resultado
al que se llegd. Sitrabajas con
honestidad y con libertad, des-
pués te tenés que hacer cargo

de lo gue decidiste.

¢Como trabajas con los acto-
res para nutrir los personajes
y poder sacarles lo mejor? Yo
tengo respeto por el actor. Y
admiracion por el trabajo que
hace. Yo no podria hacer eso
ni remotamente. Se lo que
qulero ver, pero yo no lo podria
hacer. Para mi eso son situa-
ciones de riesgo... Subir a un
escenario, repleto de gente,
todas las noches, con todo lo

que puede salir mal, hacer el
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El elenco de RELATOS
SALVAJES (2014)
flanqueando a su
director, DAMIAN
SZIFRON: “Yo sabia

que queria trabajar con
RICARDO (DARIN), sabia
que queria trabajar con
OSCAR (MARTINEZ)...

con todos los que estan

tenia muchisimas
ganas de trabajar; los

considero grandes

actores. todos presentan

genlalidad .

ridiculo... Son seres que estan
completamente expuestos. El
que verdaderamente actda no
ve. Esta metido en la situacién;
yo lo tengo que Ir gulando ha-
cla donde yo quiero que vaya.
Y lo tengo que sumar en ese
viaje. Por ejemplo, en una obra
de teatro, de Chejov o Shakes-
peare, Imagino un director vy
actores que opinan sobre qué
quiso decir, qué se esta con-
tando, cual es la motivacion
para hacer tal o cual accion,
cual es el deseo reprimido, lo

que se ve, lo que se oculta..



“Trabajo para el
espectador que
fui, para mi viejo,
(que me enseno

a ver peliculas
como espectador,
y para la gente
que conozco”

En este caso, yo sé cual es la
mejor version de esos textos.
Entonces, trato de transmitir-
lo. En ese sentido, no evito ese
conocimiento, lo uso. Y pido, y
trato de explicar y de expre-
sar. Normalmente lo que ocu-
rre es que hay una comunion,
una conexion y que, ademas,
al actor le gusta que lo diri-
jan. Es un trabajo creativo y
de a dos, de a muchos mas.
El rodaje esta compuesto por
mucha gente, pero esa Inte-
raccion nutre, nutre de verdad
y hace crecer el material. Lo
disfruté mucho.

.Como fue trabajar la banda
sonora con Gustavo Santao-

lalla? Un director acompana
un trabajo creativo de punta
a punta. Esta la frase famosa
de John Ford: Le pueden po-
ner musica por demas, por de
menos... traten de no arruinar
mucho esto que siento que
hice un buen trabajo”, y se
iba a su barco. Imagino un
contexto donde cada técnico
es un gran artista... pero aun
asi siento que el director, para
mi, tiene que estar. Porque
eso es dirigir también; no es
solo el rodaje. En relacién a

la musica obviamente partici-
pé del proceso, pero también
ful un poco espectador. Yo
monté la pelicula con mdusica
de referencia, como se hace
normalmente. No tiene tanta
musica; yo realmente queria
que apareclera en el momento
justo, y que cuando lo hiclera,
la musica fuera sustancial.
Veo a veces en el cine mo-
derno que le sacan la musica,
los dialogos, los personajes
no hablan, como que los van
vaclando... Es como quitarles
herramientas. A mi me en-
canta que los personajes se
expresen. Y la musica en el
cine, concretamente, la disfru-
to mucho. Obviamente, cuando
estd bien puesta. Hay varios
temas preexistentes que estan
colocados en la pelicula como
musica que suena. Pero hay
una buena cuota de musica
incidental, hecha por (Gustavo]
Santaolalla. Lo conoci en una
especle de cantina en Bélgica,
tommamos un montén de gine-
bray charlamos de cine. Es un
tipo luminoso, expansivo, muy

entusiasta, trabaja realmente

desde el placer; ama lo que
hace. Es capaz de entender
al cine en términos de espec-
taculo -por haber producido
tantos-, asi que rapidamente
establecimos una conexion.
El vivié afuera y no habifa vis-
to LOS SIMULADORES,

sabia lo que era. Le dimos el

no

guidn. De pronto ya estabamos
filmando, muy avanzado, y lla-
moé y dijo ;Qué es esto? Es
espectacular’. Dos semanas
después me dice: Ya tengo el
tema de la secuencia de titu-
los”. Y ahi me agarré terror,
porque dije ;Qué pasa si no
me gusta? ;Quée hago? Me co-
Nnozco y sé que sl no me gusta,
puede ser Paul McCartney el
que vino con la cancidn, pero
sl la pelicula no la aceptano la
voy a poner. Pero la escuché
y me parecido espectacular.
Condenso el ADN de la pelicu-
la en dos minutos que dura la

cancion.

.De qué manera se suma
Pedro Almodovar al proyecto?
En 2006 me llamd Agustin

Almodovar porque habia visto

ENTREVISTA A DAMIAN SZIFRON_DIRECTORES

con Pedro TIEMPO DE VALIENTES en

Espanayleshabiaencantado,
y querian participary producir
lo proximo que hiciera. Son
gente muy sana, muy lucida;
barbaridad de

cine. Mas alla del cine que

saben una

pasién
Inagotable, fueron -y yo me

hacen tlenen una

siento  muy Identificado-

grandes espectadores de
cine desde la Infancia. Ellos
le pusieron EL DESEO a su
compania y me parece gue
representa el espiritu con el
que hacen las cosas.

RELATOS SALVAJES
VIKPARIDYVIVAN
SZIFRON: “Los actores
son Instrumentos
puUros; como un
Stradivarius. Al
eplsodio de RITA
(CORTESE) y JULIETA
[ZYLBERGERG] yo

lo plensoc como un
pegqueno movimiento
para flauta y trombon.
Todos tienen voces.
Yo soy el Unico que no

tiene voz .
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.Como fue tu experiencia en
Cannes, presentando la pelicu-
la? Para un director un festival
de cine es una situacion Inco-
moda, porque es un espaclo
donde te van a juzgar tus pares
con respecto a sl corresponde
0 no que te hayan selecciona-
do; te encontras a una critica
internacional muy, en teoria,
sofisticada. Yo plenso y trabajo
para el espectador de cine. Tra-
bajo para el espectador que ful,
para mi viejo, que me enseno a
ver peliculas como espectador,
y para la gente que conozco.
Cuando aparecen las Image-
nes, las veo en una sala llena.
El didlogo con la pelicula lo ima-
gino con una audiencia, no con
un tribunal. Entonces, tenia un
poco de temor. Pero desde que
[legamos la pasamos muy bien.
Cannes fue una experiencia Im-
portantisima para la pelicula,
va desde el momento en que la
seleccionaron. Ahi senti que se
expandia realmente el horizon-
te de las cosas que Iba a poder
hacer en el futuro, porque te
presenta en un espacio abso-
internacional,

lutamente muy

exigente. Y sobre todo con una
pelicula como ésta que también
tiene la capacidad de establecer
una relacion solida y directa con
la audiencia, quizas mas masiva.
Ademas nos pusieron una fun-
cion espectacular el primer sa-
bado del Festival a las diez de la

noche, realmente iInmejorable.

. Qué opinds sobre los avances
tecnologicos y las diferentes
plataformas que existen para
ver una pelicula que uno ha
pensado para una sala de cine,
por ejemplo? No soy alguien
que pueda ver una pelicula en
la computadora. No me gusta
el cursor que va avanzando
ahi abajo... Obviamente que
prefiero toda la vida el cine
v, sl no, la televisién, que me
parece un buen espacio para
ver una pelicula. No asi el
celular. A mi no me atrae eso.
El cine es el espacio ideal para
ver una pelicula. Y como deseo
me encantaria que el cine se
convierta progresivamente en
un espacio para ver buenas
peliculasyno peliculas nuevas.

Me parece un desproposito

“\VISTA A DAMIAN SZIFRON

usar tantos metros cuadrados
de
para ver
porqueria tras otra, que se

y sistemas proyeccion

tan costosos una
estrenan, sels, slete, ocho por
semana. Me parecen que esas
podrianirdirecto a la television
o podrian estar en Netflix o
el celular, y dejar los cines para
que circulen permanentemente
coplas nuevas y restauradas,

como TIBURON | Jaws
STEVEN SPIELBERG-1975],
EL RESPLANDOR [The

Shining, STANLEY KUBRICK
-1980]). No hace falta que las
peliculas sean nuevas; lo que
va cambiando es la audiencia.
Cada tanto se estrena una asi,

pero no es algo frecuente.

DAMIAN SZIFRON, con los ALMODOVAR y el elenco, presentando RELATOS SALVAJES
[2014) en Cannes: En la conferencia con los criticos ya estaba mas relajado porque

sabia que en la funcion de prensa se habian reido, habian aplaudido durante, entre cada

corto, al final... La recepcion fue buenisima, muy afectuosa”.
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DAMIAN SZIFRON

y GUSTAVO
SANTAOLALLA,
responsable de la
banda sonora de
RELATOS SALVAJES
[2014): "Hay una
buena cuota de
musica Incidental,
ademas del track

Relatos Salvajes
Theme. Asi lo

bautizo él, porque es

perfecta .

;Creés que el paradigma de
las series de television ha
cambiado con la presencia
cada vez mas fuerte de sitios
como Netflix? La television
me gusta mucho mas como
director que como espectador.
51 lo miro con optimismo, me
parece que la presencia cada
vez mayor de producciones
vallosas e Interesantes como
BREAKING BAD o MAD MIN va a
hacer que el contenido berreta
que esta hecho simplemente
para llenar huecos va a tender
a desaparecer, porque la
gente va a Ir eligiendo, y sl
uno controla la programacion
no hay necesidad de que
existan esas cosas que solo
estan porque alguien decide
ponerlas. Grandes obras como
BREAKING BAD prueban que en

television se puede hacer



gran ficcion y, ademas, con
recursos temporales distintos
que los del cine. En cambio,
en la television es como muy
natural la continuidad, es
como la gran novela, el efecto

de leer una gran novela.

¢ Qué creés que se necesita para
contar una buena historia? Se
necesita honestidad, coraje,
animarse a ser personal, a
pensar la realidad y comuni-
carla desde tu punto de vista
singular, darle validez, darle
credito a tu mirada sobre las
cosas. £l punto de vista de
algulen sobre algo slempre
es atractivo de por si. Enton-
ces, a la hora de contar una
historia, me parece que hay
que darle valor a eso. Obvia-
mente hay que tener recursos,
herramientas. Pero te puedo
decir que todas las reglas que
existen en relacion a la escri-
tura de guiones, las que valen,
las que trascienden, parten de
la vida, parten de la logica de
la naturaleza. No es que los
norteamericanos porque nos
quleren dominar inventaron re-
glas, las reglas del cine de los
tres actos. Responden a clerto

orden de la naturaleza, que es

DAMIAN SZIFRON,
director: La
tecnologia democratizo
por completo. No

hay excusas en ese
sentido. Para mi
nunca las hubo, y de
hecho los directores
se Ingenian como
pueden. Vos no podés

dejar de filmar sl sos

un director .

“Imaginaba una
pelicula muy
magra, que no le
sobrara nada, con
contundencia, que
cada plano sea
importante en si
Yy que en conjunto
forme una escena
potente”

que todas las cosas en algun
momento empilezan, todas las
cosas en algun momento ter-
minan, y algo pasa entre que
empiezan y terminan. Y ahi ya
tenés tres momentos. En vez
de Juzgar todo eso, me pare-
ce que lo mejor es valorar la
honestidad desde donde esas
reglas surgieron. Después las
podes cambiar, podés hacer
que empiece por el final, que ya
esté el conflicto alterado; pero
para el tipo que se sienta a ver,
aparecio una senal de que apa-
gues el celular, y va a empezar.

Entonces, tenés un principio. Y
va a terminar, y tenés un final.
Me gusta la Idea de ser respe-
tuoso de la tradicidon para poder
sacartela de encima cuando

sentis la necesidad o el deseo.

Si te tuvieras que definir como
director, ;jque dirias? Me sien-
to sano porgue creo gue cada
vez me Importa menos lo que
digan de mi. Cada vez estoy
mas conectado con hacer. Res-
peto las Ideas que se van pre-
sentando y a los deseos que se
van presentando. Les doy lugar,
les doy crédito y me siento con
derecho de llevarlos a cabo.
Y eso me parece sano para
alguien que se dedica a una
disciplina artistica. Como cier-
ta Irresponsabilidad de quien
sabe gue no tiene que some-
ter las decisiones a demasia-
dos filtros porque sabe que no
querés hacer dano ni quitarle
nada a nadie. Todo lo contrario.
Queres dar algo, comunicarte,
transmitir ideas. Entonces todo
eso a mi me va dando cada vez
mas libertad. No siento la exi-
gencla de hacer cosas nuevas
porque si y tampoco siento la
exigencla de repetir cosas que

ya hice porque es lo que la gen-

“NTREVISTA A DAMIAN SZIFRON DIRECTORES

te quiere ver. Un clasico bien
hecho a mi me encanta. Una
pelicula que rompe una deter-
minada estructura también me
encanta. Y no me importa cual
es mejor. Entonces no perderia
ni un sequndo en decir El cine
tiene que ser disruptivo”, El
cine tiene ser... ;Qué me Im-
porta? O sea, ;jtiene que haber
una? ; Tiene que haber muchas
que seaniguales? No. Creo que
hay recursos suficlentes para
que las cosas salgan adelan-
te. Con la tecnologia que hay
"El Estado

no me apoya . O quiza si, pero

nadie puede decir

;qué te impide hacer? No se
puede exhibir sin el libre deuda
de... Graba una pelicula, subila
a Internet. Hay mil maneras.
Ninguna razén de la realidad
te Impide que lleves adelante lo
que en el fondo querés hacer.
La libertad la obtenés barrien-
do a lo que te oprime. Y es un
trabajo tuyo. Porque nadie sabe

lo que te oprime.

FUENLE EFR.1ES:
www.lacapitalmdp.com
www.latenemosclara.files.
wordpress.com
www.cineramaplus.com.ar
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EL
CINEDUCTO
DEL SUR

FOMENTORECURREORUCEIGNESRESTRENGS
ARGENTINOS Y LATINOAMERICANQOS,
HIRESURUIESTOSEEEAS|EVIRRE CONMRIEEIA

RELACION ENTRE EL CINE Y LA TELEVISION.
([CASI) TODO LO QUE QUERIA SABER SOBRE
EL CINE DE LA PATRIA GRANDE Y NO SABIA
DONDE ENTERARSE.

18

Los tlempos cambiany el cine
es movimiento. Por tal motivo
nada es estatico, fijo y conge-
lado. Con casl tres lustros a
cuestas el siglo XXI ha venido
con cambios politicos, socia-
les y economicos, especial-
mente en toda la region al sur
del Rio Bravo. Graclas a los
avances de las culturas nacio-
nales, las nuevas tecnologias
y los accesos al pueblo en ge-
neral, las artes audiovisuales
han tenido una gran explosion
y exposicion en los Ultimos 15
anos. Muy especialmente en
la dltima década, donde los
paises de la regidon recupe-
raron Identidad y crearon sus

propias leyes para que la cosa

funcione y mejore. Los Insti-
tutos Publicos Latinoamerica-
nos accedieron y promovieron
la Ley de Cine y su respectivo
fomento para el audiovisual.
Frente al financiamiento, y a
la fusion de lo publico con lo

orivado [en la mayoria de las
veces), las cinematografias
creclieron de manera cons-
tante. Esto llevdo a mayores
coproducciones entre los
paises del Sur [ya no mirando
tanto a Europa y los Estados
Unidos) y a tratar de involu-
crar a las televisoras locales
para su apoyo y difusion post-
carrera comercilal en salas.
Un poco de todo esto trata

este Informe. A rodar...



MOMENTO DEL FOMENTO

;Como hace cada pais para
financiar sus peliculas? En
Brasil hay dos tipos de finan-
ciacion: fomento directo, que
se realiza por medio del aporte
de recursos del Fondo Sec-
torial del Audiovisual y en el
cual estos aportes deben ser
reembolsados por el produc-
tor por un porcentaje de las
ganancias que el film obtiene
en el mercado. Y el otro, que
seria el indirecto, por medio de
Incentivos fiscales que le da el

Estado a un proyecto.

Mientras que en Chile los sis-
temas de financiamiento son
variados y contemplan apoyo
estatal, modelos de coproduc-
cion internacional y/o inversion
privada. Anualmente en Chile
se estrenan alrededor de 28
largometrajes nacionales, de
los cuales un 50 por clento ac-
cede afinanciamiento publicoy
el otro o0 a financiamiento pri-
vado y/o coproducciones inter-
nacionales. El principal fondo
publico para el sector audio-
visual corresponde al otorga-
do por el Consejo Nacional de
la Cultura y las Artes [CNCA)],
entregado via concurso a tra-
vés de una convocatoria anual
y postulacion de proyectos. El
aporte de la linea de Apoyo a la

Produccion de Largometrajes

SOMBRAS DE AZUL de
KELLY DANIELA NORRIS

[México, Cuba y Estados
Unidos).

INFORM

- DIRECTORES

del Fondo de Fomento Audio-
visual representa aproximada-
mente el 30 por ciento del costo
promedio de los largometrajes
naclonales. Existe otro Fondo
Naclonal para el desarrollo de
obras de TV asi como también
para las etapas de desarrolloy
distribucion de obras cinema-
tograficas. Este es el caso de

la Corporacion de Fomento a la

Produccion [CORFO).

Por el lado de Colombia las
peliculas se financian median-
te las herramientas de ley, el
Fondo para el Desarrollo Cine-
matografico, las inversiones y
donaciones en proyectos cine-
matograficos que obtienen be-
neficlos tributarios, asi como
los aportes de coproducciones
del fondo |bermedia, los fon-

dos internacionales como Hu-

bert Bals, World Cinema Fund,

RAMBLERAS, de (a3
uruguaya DANIELA
SPERANZA en toma

[Uruguay/Argentinal.
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PESCADOR- ANDRES
CRESPO dirigido por
SEBASTIAN CORDERO,
ambos premiados en
Guadalajara (Colombia/
Ecuador).

LA JAULA DE ORO de
DIEGO QUEMADA-DIEZ,
con (Méxivo, Guatemala

y Espanal.

=M

Cinemas du Monde, Visions

sud-est, entre otros.

lbermedia también aporta a
las producciones en Ecuador,
donde el Estado entrega fon-
dos publicos a través del Con-
sejo Naclonal de Cinematogra-
fia con el Fondo de Fomento
Cinematografico, que tiene
dos pautas anuales. Las Inver-
siones del sector privado son
escazas, de pequenos montos
y las empresas privadas no
tienen ningun Incentivo para
Invertir en produccion de cine.
El Fondo de Fomento es la

mayor fuente de financiamien-

to de la produccion, aunque hay
varias peliculas cada ano que
se hacen sin fondos publicos.
Se atribuyen montos para fo-
mentar las distintas etapas de
la preproduccion, produccion,
posproducciony distribucion de
las peliculas. Son fondos que
se aslgnan directamente des-
de el presupuesto general del
Estado, es decir que no existen
fuentes de financiamiento re-
gulares tipo Impuestos o tasas.
Son fondos no reembolsables.

Mexico es el que tiene varias
modalidades de Incentivos vy

fideicomisos para financiar pe-

liculas. Son fondos que opera
el Instituto Mexicano de Cine-
matografia [IMCINE): FOPRO-
CINE, FIDECINE, EFICINE.
FOPROCINE, el Fondo para la

Produccion

Cinematografica
de Calidad, es un fideicomiso
con convocatorias de apoyo
para produccién o postproduc-
cion de largometrajes de fic-
cion, documental o animacién
en forma de coproduccién. El
monto maximo de apoyo es de
un 80 porcientodel presupues-
to de produccion. FIDECINE, el
Fondo de Inversion y Estimu-
los al Cine, es un fideicomi-
so de apoyo a la produccion,
postproduccién, distribucion vy
exhibicion de largometrajes de
ficcidbn o animacion, que otor-
ga apoyos via capital de riesgo
y créditos. Y el apoyo es del 49
por ciento del presupuesto de
produccion. En caso de reco-
brar el 100 por ciento del apo-
yo recibido por FIDECINE, el
fondo reserva una suma igual
para el sigulente proyecto de
la misma empresa producto-




ra. EFICINE 189 es un estimu-
lo fiscal para los contribuyen-
tes que otorga el Articulo 189
de la Ley del Impuesto sobre
la Renta y que apoya la pro-
uccion o postproduccion vy

a
distribucion de largometrajes
de ficcion, documental o ani-
macion. A través de EFICINE,

los contribuyentes que Invier-

tan en proyectos cinematogra-
ficos en México pueden obtener
un crédito fiscal, equivalente al
monto de su inversién, contra
el Impuesto sobre la renta en el
ejerciclo en el que se determi-
ne el crédito.

En la Republica Oriental del
Uruguay el sistema de fi-

INFORM

nanclamiento esta asociado
al sistemma de fondos publi-
cos concursables estatales
y municipales, junto a otras
herramientas Indirectas de
fomento [exenciones imposi-
tivas, facilidades, etc.).

En Venezuela, ademas del

Centro Nacional Autonomo

- DIRECTORES

de Cinematografia (CNAC), la

Fundacion Villa del Cine tam-
bién produce o financia la pro-
duccidn de filmes y, adicional-
mente, hubo en los anos mas
reclentes, producciones en-
teramente Iindependientes. El
Fondo de Promocion y Finan-
ciamiento del Cine (FONPRO-

CINE] se alimenta

PELICULAS ARGENTINAS EN LATINOAMERICA EN 2013

Brasil (14 films y 500.469 espectadores]

Paraguay (2 films]

METEGOL (JUAN JOSE CAMPANELLA] | 340.526

TESIS SOBRE UN HOMICIDIO (HERNAN GOLDFRID) | 80.956

DOS MAS DOS (DIEGO KAPLAN) | 24.294

QUERIDA VOY A COMPRAR CIGARRILLOS Y VUEVO (COHN/DUPRAT) | 12.413
LAS ACACIAS (PABLO GIORGELLI) | 10.091

JUAN Y EVA (PAULA DE LUQUE) | 6.602

EL ULTIMO ELVIS [(ARMANDO BO) | 6.321

AMOROSA SOLEDAD (CARRANZA/GALARDI) | 6.307

Chile (6 films y 90.442 espectadores)

METEGOL (JUAN JOSE CAMPANELLA) | 43.626

SEPTIMO (PATXI AMEZCUA) | 22.832

TESIS SOBRE UN HOMICIDIO (HERNAN GOLDFRID) | 13.125
WAKOLDA (LUCIA PUENZO) | 6.216

DOS MAS DOS (DIEGO KAPLAN) | 4.614

LA MALA VERDAD (MIGUEL ANGEL ROCCA) | 29

Colombia (3 films y 69.714 espectadores]

TESIS SOBRE UN HOMICIDIO (HERNAN GOLDFRID) | 36.310
CORAZON DE LEON [MARCOS CARNEVALE) | 24.984
INFANCIA CLANDESTINA (BENJAMIN AVILA) | 8.420

México (11 filmsy 27.127 espectadores]

ELEFANTE BLANCO (PABLO TRAPEROQ)
ABRIR PUERTAS Y VENTANAS (MILAGROS MUMENTHALER)
EL ULTIMO VERANO DE LA BOYITA (JULIA SOLOMONOFF)

LA CHICA DEL SUR (JOSE LUIS GA
LA HUELLA DEL DR. ERNESTO GUEVARA
75 HABITANTES, 20 CASAS, 300 VACAS

RCIA)
(JORGE DENTI)

FERNANDO DOMINGUEZ)

METEGOL (JUAN JOSE CAMPANELLA)

18 COMIDAS (JORGE COIRA]
'EONES (JAZMIN LOPEZ)

[UNA EN LEO (JUAN PABLO MARTINEZ)

DORMIR AL SOL [ALEJANDRO CHOMSKI)

LECTURA SEGUN JUSTINO (ARNALDO ANDRE)

EL ULTIMO ELVIS (ARMANDO BO)

Uruguay (17 films]

TESIS SOBRE UN HOMICIDIO (HERNAN GOLDFRID)
SONRISAS DE NEW JERSEY (CARLOS SORIN]

DIAS DE VINILO (GABRIEL NESCI)

DE MARTES A MARTES (GUSTAVO FERNANDEZ TRIVINO)
GERMANIA [MAXIMILIANO SCHONFELD]

EL ETNOGRAFO (ULISES ROSELL)

EL CAMPO (HERNAN BELON.
LA MOSCA EN LA CENIZA (GABR
NINA (SOFIA VACCARO)
ESCLAVO DE DIOS (JOEL NOVOA)
LA PAZ (SANTIAGO LOZA)

ELA DAVID)

LA CHICA DEL SUR (JOSE LUIS GARCIA)

CORAZON DE LEON (MARCOS CARNEVALE)

MERCEDES SOSA, LA VOZ DE LATINOAMERICA (RODRIGO H. VILA)
PENSE QUE IBA A HABER FIESTA (VICTORIA GALARDI)

SEPTIMO (PATXI AMEZCUA)

VINO PARA ROBAR [ARIEL WINOGRAD]

Venezuela (5 films y 288.037 espectadores]

ESCLAVO DE DIOS (JOEL NOVOA) | 121.180

NENA, SALUDAME AL DIEGO (ANDREA HERRERA) | 117.316

LA MAQUINA QUE HACE ESTRELLAS (ESTEBAN ECHEVERRIA) | 30.633
A CORAZON ABIERTO (MARION LAINE) | 13.876

IGUALITA A MI

DIEGO KAPLAN] | 5.032
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de seis impuestos: 1) Boleto
de sala de cine 2] Television
por suscripcion 3} Television
de senal abierta 4) Empresas

distribuidoras 5] Empresas

de Videogramas 6] Empresas
productoras cinematograficas.
Con este dinero recaudado,
el CNAC, de acuerdo a lo que
establece la Ley de Cine, debe
destinar aproximadamente el
60 por ciento a la produccién
cinematografica y el resto del
dinero de FONPROCINE debe
ser Invertido en programas de
becas, de apoyo a la promo-
cion y distribucion del cine ve-
nezolano y latinoamericano, al
fortalecimiento de la base In-
dustrial privada, mediante cré-
ditos, al apoyo a salas de cine,
al apoyo a festivales de cine
que se realicenenVenezuela, y
al programa del Bienestar So-
clal de los trabajadores cine-
matograficos independientes,
entre otras areas de inversion.

Por el lado de Centroaméri-
ca -hay que tomar esta zona
como un todo- existe Cinergia,
que es el unico fondo activo
en la regidén y es casl la uni-
ca via de financiamiento a la
que tlenen acceso los cineas-
tas centroamericanos y cu-
banos en su region de origen.
Hubo contadas experiencias
exitosas que se financiaron a
través del crowdfunding o de
empresas privadas. En cuan-
to a la financiacion no estatal
aparece Costa Rica, donde
la gran mayoria de proyectos
audiovisuales se desarrollan
por medio de fondos propios
de los productores nacionales.
Otras formas de financiamien-
to se obtienen a través de fon-
dos Internacionales, como el

Fondo Ibermedia, gracias a la

2
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ARTIGAS, LA REDOTA de CESAR CHARLONE. Dirigiendo
a JORGE ESMORIS en el rol del General Jose Gervasio de
Artigaso (Brasil, Uruguay y Espanal.

pertenencia de Costa Rica a la
Confederacion de Autoridades
Cinematograficas de Iberoameé-
rica [CACI). Existen otros fondos
locales, como el mencionado
Cinergia, y el Fondo Proartes,
de cobertura nacional.

TV O NO TV La relacion entre
el cine y la television no fue
muy fructifera a lo largo de
sus vidas. Aungue es verdad

PELO MALO Concha de Oro en San Sebastian para la
venezolana MARIANA RONDON.. Vendran luego los
premios en Mar del Plata, Vina del Mar y Puerto Rico

que suelen estrenarse films
naclonales por las televisoras
publicas (en mayor medidal y
privadas, frente a la cantidad
de producciones y estrenos, el
porcentaje es realmente mini-
mo. Sucede en la Argentina, y
en general pasa lo mismo en

(Venezuela/Perd).

casl todos los paises de Ameé-
rica Latina. Slempre se pre-
tendié ly por qué no exigid) a
las televisoras que aporten
algo para la financiacion o al
menos la post produccion de
los

films comerclales. Pero

participaciones son esporadi-



cos, radican en si hay un elen-
co vendedor” en la pelicula o
sl el solo nombre del director
garantiza su amplia comer-
clalizacion a nivel mundial.
No sucede como uno ve entre el
cine y las televisoras en turopa
lespecialmente en Espana, Ita-
lia, Francia e Inglaterra) en que
tienen una importante participa-
cion, sino es que son los princi-
pales productores de los films.

Por estos lados del Sur la re-
lacion es compleja y no siem-
pre amistosa. Veamos: solo
algunos paises, a partir de sus
propias legislaciones, pueden
concebir una unién en parte
entre el cine y la TV. Son los
casos de Cuba, donde existe
la participacion de televisoras
estatales como coproductoras
de una pelicula. En el caso de

Fcuador posee una Ley Or-

ganica de Comunicacion que
establece que las televisoras
tienen que Invertir en la com-
pra de programaciéon a pro-
ductoras independientes y que
los canales de alcance naclo-
nal deben Invertir en produc-
cion de cine Iindependiente ya
desde la etapa del rodaje. Sin
embargo, por ser de reclente
aprobacion y vigencia, aun no
se pueden registrar resultados
de esta obligacion establecida
por la ley. Como sucede en
casl todos lados, no hay tanto
interés en la participacion en
la produccion como si en la
preventa de su exhibicion por
canales de TV y posterior co-
mercializacion a otras redesy

canales globales.

Por el lado de México la parti-
cipacion de las televisoras au-

mento en gran medida a partir

INFORME_DIRECTORES

de 2006 cuando se creo el es-
timulo fiscal establecido en el
art. 189 de la Ley del Impuesto
sobre la Renta [EFICINE]. Sin
embargo, su participacion se
da a través de este estimu-
lo y no como capital de ries-
go. En Brasil existen aportes
para el audiovisual brasilero
Independiente en las televiso-
ras asignadas y esto tiene que
ver con las televisoras que In-
viertan en la produccion, o li-
cencien obras gue estuvieron
planeando recursos dentro de
las lineas de financiamiento ya
existentes en la ANCINE. Hay
también un aporte de las tele-
visoras que tienen Incentivos

fiscales para este fin.

En Chile muy excepcionalmen-

te los canales de TV se involu-
cran en la produccion de una

pelicula como coproductores.

En Uruguay

el sistema de
financiamiento

esta asociado a
fondos publicos
concursables
estatales y muni-
cipales, junto a
otras herramientas”

7 CAJAS, de JUAN
CARLOS MANEGLIA y
TANA SCHEMBORI, la

mas importante pelicula
paraguaya del siglo XXI,

con premilos al por mayor.
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La relacion entre
el cine y la
television no fue
muy fructifera a
lo largo de sus
vidas. Sucede en
la Argentina, y
en general pasa
lo mismo en casi
todos los paises de
America Latina

En los Ultimos anos la rela-
cion con los canales abiertos
no logro consolidarse y es una
relacion que las autoridades
cinematograficas consideran
que debe recuperarse en al-
gun momento. En la mayoria
de los casos el vinculo se hace
a través de una compra de los
derechos de emision, ya sea en
proyecto o como obra ya finali-
zada. Mientras que en Colom-
bia es diferente. En muchos
casos los canales de televi-
sidn privados invierten o pre-
compran las peliculas. Pero
asi y todo en pocos casos se
constituyen en coproductores.
Otros caos alslados de partici-
pacion de la TV en la produc-
cion cinematograficas se ve en
paises de pocas realizaciones
anuales, como ser Paraguay,
donde su gran éxito reciente
como 7 CAJAS (JUAN CARLOS
MANEGLIA y TANA SCHEM-

COSTOS MEDIOS

BORI), por ejemplo, tuvo apo-
yo de la TV Publica y un canal
de alre llamado Telefuturo. Y
Costa Rica donde la participa-
cion de empresas de television
apoyaron algunos proyectos
especificos, como por ejemplo
las peliculas MUJERES APASIONA-
DAS (MAUREEN JIMENEZ) y EL
REGRESO (HERNAN JIMENEZ),

entre otros films.

Mas alla de la intervencion o
no de las productoras, o las
cadenas de television, en la
produccion o postproduccion
de las peliculas, ;los films
terminados se llegan a exhi-
bir por los canales de dichas
televisoras? Eso depende da
cada pais, también. En Mexi-
co, en el caso de las televiso-
ras privadas, la mayoria de las
veces Unicamente transmiten
los grandes éxitos de taquilla.
Las televisoras publicas trans-

. Cuanto cuesta hacer una pelicula?

miten mas cine independiente
y documental. Sin embargo, su
presupuesto es muy limitado.
Como dijimos, en Chile si hay
Intervencion previa de un ca-
nal generalmente es porque el
compromiso de exhibicion esta
establecido. Aparte, el hecho
de programar o no un film na-
cional es una decision de los
canales de TV y, en ese sentli-
do, el potencial comercial de
estas peliculas es el principal
factor que se considera [segln
su carrera en salas de estre-
no). No existe una legislacion
que fomente u establezca la
obligatoriedad, o sea una cuo-
ta de exhibicion de peliculas
chilenas en television abierta.

En el caso colombiano, aun-
que un gran numero de las
peliculas colombianas exhi-
bidas

adquirido compromisos para

comerclalmente han

PAISES

2-3 millones

1.655.000 (Largos y animacion),
500.000 (Docu.]

50.000 a 2,7 millones

I MEXICO

| BRasiL

I VENEZUELA

} coLomsia

I 800.000.
} URUBUAY 600.000.
§ BoLivia 600.000.
I PERU 500.000.
} ParacuAY 400.000.
§ Ecuanor 300.000.
} cusa 500,000
2%

700.000 a 3,5 millones

COSTO PROMEDIO (en délares USD) OBSERVACIONES

Hay peliculas de corte "festivalero” que tienen un presupuesto de 1 millon.

Cortos de 64.000 a 210.000 y Medios de 275.000 a 920.000

Se pueden certificar inversiones hasta por 5 millones para un solo proyecto.

Esto puede variar mucho de una produccion a otra.

150.000 para un largometraje documental



ser estrenadas en las cadenas
de television, no significa que
efectivamente las peliculas
sean emitidas. En Venezuela es
posible que se emitan los films
siempre dependiendo de la ne-
goclacion que cada productor
haya realizado con las cadenas
de television. También, a traves
de la Distribuidora Nacional de
Cine, Amazonia Films, esviable
que se negoclen los derechos
de los filmes con televisoras
publicas para su programacion
dentro de la grilla. Por el lado
de Uruguay, no es una practica
habitual, aun en casos en los
que las televisoras participan
en el financiamiento, Indirec-
tamente -por ejemplo con el
FONA- y obtienen los dere-

En
el resto de los paises es una

chos libres de exhibicion.

pequena parte de la produc-
cion que rara vez llegan a ex-
hibirse en televisoras.

iESTA PADRISIMA! Méxi-

co, una de las tres grandes

cinematografias  historicas
de Latinoamérica, tiene unas
cifras muy Interesantes para
destacar en su relacion con
las otras plataformas [o pan-
tallas): la television, el DVD e
Internet. Leamos. El 95 por
clento de los hogares cuenta
con al menos un televisor. En
2013 se transmitieron 5.064
peliculas por television abier-
ta, de las cuales 1.379 fueron
mexicanas. En promedio, se
transmitieron cuatro pelicu-
las nacionales al dia por te-
levision abierta. La mayoria
de los paquetes basicos de
television paga Incluyen al
menos un canal especlaliza-
do en cine mexicano. La pe-
licula mexicana mas vista en
la television azteca en 2013,

ocupando el puesto n® 11 del
total de exhibicion, fue VOCES

INOCENTES (LUIS MANDOKIi],
con 2.792.000 televidentes.

EL80 por cientode los hogares
en el pais cuenta con repro-
ductor de DVD. Los dos estre-
nos nacionales mas taquille-
ros de 2013 estan en el top
10 de peliculas disponibles en
DVD/Blu-ray. De las 101 peli-
culas mexicanas estrenadas
en 2013, alrededor de 20 por
clento ya esta autorizado para
su distribucion en DVD. De las
101 peliculas mexicanas es-
trenadas en 2013 en salas de
cine comercial, el 30 por cien-
to se localizo en la web. Los
estrenos nacionales de 2013
lograron 7.74 millones de vi-
sualizaciones y descargas por

Internet. En 2013 los trailers

de NO SE ACEPTAN DEVOLUCIONES

[EUGENIO DERBEZ] y NOSOTROS
LOS NOBLES (GARGY ALAZRAKI)

registraron mas de 5 millones

LA CHICA DEL SUR de
JOSE LUIS GARCIA.

de reproducciones en linea.

Asi llegamos hasta el dlti-
mo cuadro. Y en el rodante
final habria que poner a toda
la gente que ayudo a reall-
zar este Informe, me refiero
a autoridades, directores de

Institutos  cinematograficos

del

gerentes de fomento, comu-

resto de Latinoameérica,

nicacion y también entidades
como RECAM, CINERGIA Y
FIPCA. En recuadros estan
las coproducciones, los pre-
supuestos y las peliculas ar-
gentinas estrenadas en otros
paises de la region. Corten!

2
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Coproduccion entre paises latinoamericanos

N 2013 FUE MUY FRUCTIEFEJRA. EN ALGUNOS CASOS SE INFORMA LOS PORCENTAJES DE
NANCGIACION DE CADA PAIS INTERVINIENTE. EN OTROS RASTA LA CANTIDAD DE PUBLIGO QUE

AN ES

UE A VER LA PELICULA A LA SALA DE CINE.

A SUERTE EN TUS MANOS [A sorte em suas maos) de DANIEL
BURMAN. Con Argentina | 24.968.

HABI, LA EXTRANJERA (Habi, a estrangeira) de MARIA FLORENCIA
ALVAREZ. Con Argentina | 5.681.

LA SUBLEVACION (Juan e a bailarina) de RAPHAEL GAYER AGUINAGA.
Con Argentina | 4.224.

MEMORIAS CRUZADAS (A memoria que me contam) de LUCIA
MURAT. Con Argentina y Chile | 6.204.

CALEUCHE: EL LLAMADO DEL MAR (Caleuche - O chamado do mar)
de JORGE OLGUIN. Con Chile | 497.

SUPER NADA de RUBENS REWALD y ROSSANA FOGLIA. Con
México | 2.842.

REUS de EDUARDO PINERO, PABLO FERNANDEZ Y ALEJANDRO
Pl. Con Uruguay | 37.

ARTIGAS - LA REDOTA (La redota - Una historia de Artigas) de
CESAR CHARLONE. Con Uruguay y Espafa | 2.318.

LAURA de FELLIPE BARBOSA. Con Venezuela | 851.

Del total de peliculas producidas anualmente, en promedio
un 15 por ciento son realizadas bajo régimen de coproduc-
cion con paises latinoamericanos, algunos de los cuales
se encuentran fuera del marco de los acuerdos bilaterales
que Chile mantiene vigentes. Entre 2010 y 2014 se regis-
traron coproducciones fuera de este marco con Colombia,
Guatemala, Ecuador, Peru, Bolivia, México, Uruguay y Re-
publica Dominicana. De los seis tratados de coproduccion
bilaterales que Chile tiene vigentes con Argentina, Brasil,
Venezuela, Francia, Italia y Canada, el mas utilizado es el
chileno-argentino, que en 2013 registré 13 coproducciones.

Algunos titulos son:

AQUI ESTOY, AQUI NO de ELISA ELIASH, con Argentina.

EL VALS DE LOS INUTILES de EDISON CAJAS, con Argentina.

LA GENTE DEL SOL de GONZALO DE MICEU y NICOLAS LIRA, con
Argentina.

PATAGONIA DE LOS SUENOS de JORGE LOPEZ SOTOMAYOR, con

Argentina y Alemania.
LA PASION DE MICHELANGELO de ESTEBAN LARRAIN, con Argen-
tinay Francia.

LAS NINAS QUISPE de SEBASTIAN SEPULVEDA, con Argentina

y Francia.
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DESIERTO AZUL de EDER SANTOS, con Brasil

OPERACION COLOMBIA de SIMONE PAVIN, con México.

TIERRA DE SANGRE de JAMES KATZ, con México y Estados Unidos.
LA DANZA DE LA REALIDAD de ALEJANDRO JODOROWSKY, con

México y Francia.

i

Y B\
BOLIVAR, EL HOMBRE DE LAS DIFICULTADES de LUIS
ALBERTO LAMATA, junto al actor ROQUE VALERO como

Simén Bolivar (Venezuela/Cuba).

Total con Latinoamérica en 2013: 5 (sobre los 17 titulos

estrenados).

ROA de ANDRES BAIZ. Colombia 80 por ciento/Argentina 20.

LA ETERNA NOCHE DE LAS DOCE LUNAS de PRISCILLA PADILLA.
Colombia 80/Bolivia 20.

PESCADOR de SEBASTIAN CORDERO. Colombia 20/Ecuador 80.
AMORES PELIGROSOS de JOSE ANTONIO DORADO. Colombia 91/
Venezuela 9.

EDIFICIO ROYAL de IVAN WILD. Colombia 71 / Venezuela 20 /
Francia 9.

La coproduccion de largos con otros paises latinoamerica-

eSS C 5 Sa

PUERTO PADRE de GUSTAVO FALLAS, con Mexico.
FILOSOFIA NATURAL DEL AMOR de SEBASTIAN HIRIART. con México.



Aproximadamente un 40 por ciento de los filmes terminados
tienen coproduccion con otros paises. Argentina, Colombia
y México son los mas frecuentes. También hay coproduccio-
nes con Brasil, Uruguay, Chile y Panama.

MONO CON GALLINAS de ALFREDO LEON, con Argentina.

LA LLAMADA de DAVID NIETO, con Argentina y Alemania.
SAUDADE de JUAN CARLOS DONOSO GOMEZ, con Argentina
y Canada.

MARIA Y EL ARANA de MARIA VICTORIA MENIS, con Argentina y
Francia.

JUSTICIA CIEGA de JHONNY OBANDO, con Colombia, Venezuela

y Estados Unidos.
RUTA DE LA LUNA de JUAN SEBASTIAN JACOME, con Panama.

MALA de ADRIAN CAETANO, con Argentina.

TLATELOLCO, VERANO DE 68 de CARLOS BOLADQO, con Argentina.
CARMITA de ISRAEL CARDENAS y LAURA AMELIA GUZMAN,
con Argentina.

YVY MARAEY - TIERRA SIN MAL de JUAN CARLOS VALDIVIA, con Bolivia.
BOLAETRAPO de GUILLERMO IVAN, con Colombia y Estados Unidos.
PUERTO PADRE de GUSTAVO FALLAS, con Costa Rica.

FILOSOFA NATURAL DEL AMOR de SEBASTIAN HIRIART, con Costa Rica.
SOMBRAS DE AZUL de KELLY DANIELA NORRIS, con Cuba y Es-
tados Unidos.

A JAULA DE ORO de DIEGO QUEMADA-DIEZ, con Guatemala y
Fspana.

12 SEGUNDOS de KENNETH MULLER, con Guatemala.

EL MUDO de DANIEL y DIEGO VEGA, con Peru y Francia.

TANTA AGUA de ANA GUEVARA Yy LETICIA JORGE, con Uruguay,
Holanda y Alemania.

ROA de ANDRES BAIZ [Colombia/Argentinal.

INFORME_DIRECTORES

VOCES INOCENTES de LUIS MANDOKI [México).

Paraguay

Bajisimo porcentaje.

LECTURA SEGUN JUSTINO de ARNALDO ANDRE, con Argentina.

Uruguay

RAMBLERAS de DANIELA SPERANZA. Uruguay 61 por ciento/
Argentina 39.

ESCLAVO DE DIOS de JOEL NOVOA. Uruguay 20/Argentina 20/Ve-
nezuela 80.

SOLO0 de GUILLERMO ROCAMORA. Uruguay 67/Argentina 33.

EL LUGAR DEL HIJO de MANOLO NIETO. Uruguay 80/Argentina 20.
RELOCOS Y REPASADOS de MANUEL FACAL. Uruguay 75/Brasil 25.
ANINA de ALFREDO SODERGUIT. Uruguay 80/Colombia 20.
TANTA AGUA de ANA GUEVARA y LETICIA JORGE. Uruguay 57/
México 21/Holanda 8/ Alemania 14.

Venezuela

De un total de 28 filmes estrenados durante 2013 y el primer
semestre de 2014, diez fueron coproducidos con paises la-
tinoamericanos, lo cual representa un 39,71 por clento del
total. Las coproducciones se realizaron con Argentina, Co-
lombia, Costa Rica, Cuba, Ecuador, Peru y Uruguay.

NENA SALUDAME AL DIEGO de ANDREA HERRERA, con Argentina
y Cuba.
ESCLAVO DE DIOS de JOEL NOVOA, con Argentina y Uruguay.

CUIDADO CON LO QUE SUENAS de GEYKA URDANETA, con Cubay
Espana.

BOLIVAR, EL HOMBRE DE LAS DIFICULTADES de LUIS ALBERTO LAMA-
TA, con Cuba.

PROMETEO DEPORTADO de FERNANDO MIELES, con Ecuador.

A TUS ESPALDAS de TITO JARA, con Ecuador.

PELO MALO de MARIANA RONDON, con Perd.

CIELO OSCURO de JOEL CALERO, con Perd.

SECRETO DE CONFESION de HENRY RIVERO, con Colombia.
PRINCESAS ROJAS de LAURA ASTORGA, con Costa Rica.
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Lavoz, lainformacion y la opinion profesional
de los realizadores audiovisuales de Argentina ahora en multiformato.

| - Ya sea a través de la version web de esta revista, con
mas de 90 paginas de informacion y noticias, o nuestro
programa de television de 24 minutos que renovamos
cada 15 dias, encontranos en nuestro sitio web, un
espacio diferente con material audiovisual producido por
DAC, para ponerte al dia con todo lo que pasa en nuestra

' profesién, aqui'y en el mundo.

“ . www. directoresav.com.ar - El sitio del Audiovisual
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EN TODAS LAS SENALES LOCALES Y PROPIAS
DE CABLEVISION EN TODO EL PAIS.

Consulta la grilla de senales y horarios
en nuestro sitio web y en www.cablevisionfibertel.com.ar

Cablevision

Directores Argentinos Cinematograficos
Asociacion General de Directores Autores
Cinematograficos y Audiovisuales

HACETEFAN/ SEGUINOS Tel. (+54) 0800-3456-DAC (322) VERA 559

- (C1414A0K) C.AB.A.
@ /DacDirectoresArgentinos DECLARA TUS OBRAS DE CINE Y TV ONLINE Repiblica Argentina

Cinematograficos UN TRAMITE SENCILLO PARA ACCEDER A TUS DERECHOS AQUI Y EN EL EXTERIOR (AMETROS DE AV. CORRIENTES
© /tac_directores www.dac.org.ar Y AV.SCALABRINI ORTIZ)




ENTREVISTA A
SEBASTIAN PIVOTTO

“Mi pasion
es contar una historia,

PIVOTTO escuchando al
actor PABLO ECHARRI, en
el set de BELGRANO.

no importa el formato”

POR ISABEL CROCE

; S0s autodidacta o egre-
saste de algun instituto
como director?

Estudié en el Instituto de Cine
de Avellaneda. Empece como
asistente de camara y steady
cam. Pero mil primer trabajo
fue como asistente de direc-
cion en una pelicula realizada
por estudiantes del Instituto
de Avellaneda con direccion
de Ezio Massa. Actuaban Luls
Luque y Mario Pasik.

; Qué hace un asistente de
director de TV?

Es qulen conoce todos los de-
talles que tienen que ver con
la realizacion antes, durante
y después de un dia de roda-
je. Siempre desde lo operativo,
dandole oxigeno al director
para que éste pueda encargar-
se masy mejor en lo artistico.
Los mejores asistentes son
aquéllos que logran imponer
un ritmo de filmaciéon acorde
a los planes de rodaje, anti-
cipandose a cualquier Incon-
veniente que pueda suceder y
aprovechando cada solucién

que se le presente.

Tu primer gran trabajo fue
POLILADRON. ;Qué condi-
ciones reunias para que te
dieran ese trabajo a los 23
anos? ;Desde cuando te
dedicabas a ese oficio?

Tenia dos anos de experien-
cla, creo que la responsabili-
dad y la curiosidad con la que
me tomaba el trabajo me ayu-
daron al principlo de mi carre-
ra. Eso y mi conocimiento de
iInglés, que en esos momentos
no era tan comun como hoy,

me abrieron muchas puertas.

Cuando a vos te designan
para dirigir la serie, jcual



ENTREVISTA A SEBASTIAN PIVOTTO DIRECTORES

ES UNO DE LOS DIRECTORES MAS SOLICITADOS DENTRO DEL MUNDO DE LA
TELEVISION. POLILADRON, GASOLEROS, EL SODERO DE MI VIDA, LA RECORDADA
COPRODUCCION CON ESPANA VIENTOS DE AGUA SON SOLO ALGUNAS DE SUS
PRODUCCIONES MAS EXITOSAS. BELGRANO, SU RECIENTE PELICULA, LO ENFRENTA
CON NUEVOS DESAFI0S. EN ESTE REPORTAJE NOS HABLA DE SU OFICIO, DE LAS
SERIES MAS QUERIDAS Y COMO INFLUYERON LOS CAMBIOS TECNOLOGICOS DE LOS
JLTIMOS ANOS EN EL OFICIO DE DIRECTOR DE TELEVISION.

fue tu mayor miedo? Y ya di-
rigiendo POLILADRON, ;el
mayor obstaculo?

El mayor miedo fue pensar que
podia no estar a la altura de
las expectativas. Hay que tener
en cuenta que cuando me toco
dirigir por primera vez POLILA-
DRON, también tuve que diri-
gir los dos primeros capitulos
de la segunda temporada de
VERDAD CONSECUENCIA y ya
estaba en pleno rodaje de CA-
ROLA CASINI. ;Y todo al mismo
tiempo! Fue agotador, pero to-
dos los que me conocian en el
equipo me apoyaron mucho y

pudimos salir adelante.

Empezaste en los 90, hace
mas de 20 anos. ;Que fue
lo que cambid en la tarea
de director? ;EL oficio se
complico o se facilito gra-
cias a la técnica?

Se achicéd la jornada laboral,
pero no las exigenclas ni la
ambicion de los proyectos.
El rating es un factor que ha
complejizado el trabajo de to-
dos en la TV. Los cambios de
rumbo de un programa, ya sea

por el rating o por los horarios,

La tira VALIENTES, un
suceso Inesperado para
su director.

el ritmo vertiginoso que se exi-
ge en los programas para que
sean agiles, el poco tiempo -a
veces nulo- de ensayos pre-
vios a la salida del aire tienen
COMO consecuencia que nues-
tra labor sea mas improvisada,
que el Instinto prevalezca por
sobre la busqueda de lo que
es mejor para el programa. Al
mismo tiempo, las nuevas téc-
nicas digitales nos permiten
realizar escenas que una dé-
cada atras nos costaban mu-

chisimo tiempo y dinero, asi

que, en otro sentido, tenemos
un monton de herramientas
para dejar volar nuestra Ima-

ginacidon y poder equilibrar las
Limitaciones de los tiempos te-

levisivos de hoy.

;Cuanto insume, aproxi-
madamente, filmar un ca-
pitulo de una serie?

Antes era de 48 minutos. Hoy
con el minuto a minuto no hay
reglas. Dirigi capitulos de 30
minutosy otros de 79 minutos.

. En cuanto tiempo se filma
esa duracion tipo?

Depende del diseno de pro-
duccion. En una tira, un ca-
pitulo de 48 minutos tendria
que grabarse en un dia con
dos unidades. Un capitulo de
una serie o unitario te puede

llevar entre tres y cinco dias.
En VIENTOS DE AGUA conta-

bamos con diez dias por ca-

pitulo. BELGRANO, como fue
concebida Inicialmente para

“Hoy la ultima

palabra la tienen
las productoras.
En mi caso,
siempre tuve

una gran libertad
para expresar mi
opinion y hacer
lo que me parece
correcto”




“VIENTOS DE
AGUA fue una
experiencia
inolvidahle. Me
rescato de un
aburguesamiento
laboral que estaba
padeciendo”

TV, tenia un presupuesto para
15 dias. Finalmente me pase
dos, pero como siempre digo,
sl cumplis el plan, y no gusta,
nadle se acuerda sl cumpliste.
En cambio si gusta, aunque te
hayas pasado un poco, el re-
sultado es una mejor pelicula.

;. Cuales son los problemas
que implica la filmacioén en
exteriores?

El problema es que a dife-
rencia de trabajar en estudio
no se puede tener un control
completo del entorno. Ruidos,
gente, clima, traslados y otras
cosas hacen de la filmacion de
exteriores un sinfin de incon-
venientes a prever, asimilar y

soluclonar.
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Al comienzo de una serie
;quée es lo primero que se
plantea en la reunion de
produccion y generalmente
quienes estan presentes?

Se hace una lectura de guidn
entre direccion, produccion,
arte, fotografia, vestuario, ma-
quillaje, peinadoyy, si lo requie-
re el Departamento de Efec-
tos Visuales, el director da un
pantallazo de lo que quilere
hacer en cada escena, el tono
dramatico y la estética que se
necesita para el programa; se
responden las Inquietudes de
las diferentes areas creativas

y se escuchan sus propuestas.

;, Cuanto pesa la opinion de
un director en la filmacion
de una serie?

Es Importante, aunque hoy la
ultima palabra la tienen las
productoras. En mi caso, siem-
pre he tenido una gran libertad
para expresar mi opinion y ha-
cer lo que me parece correcto
esté 0 no de acuerdo con la
mirada del productor. Como
elemplo, una vez realicé un
par de escenas que el produc-
tor habia eliminado por costo y
tiempo, porque me parecia que
eran Importantes para la histo-
ria. Cuando el productor se en-
terd, se enojd, pero cuando vio
el producto final comprendio

SEBASTIAN PIVOTTO
junto a la actriz
LETICIA BREDICE.

que yo estaba en lo correcto y
supo entender que lo que habia
hecho era solo en beneficio del

programa.

;En algun momento tuvis-
te problemas con alguien
elegido para interpretar un
personaje?

Hay una maxima que dice un
90 por ciento de dirigir es cas-
ting y algo de razon hay. En la
TV actual el casting es llevado
principalmente por los produc-
tores y los directores. Lamen-
tablemente no tenemos tanta
Ingerencia como se debiera.
Problemas de casting siempre
hay, no porque el actor no sea

capaz sino tal vez porque no es

el ideal para el personaje que le
brindaron. Pero es ahi donde el
director tiene que utilizar todos
los recursos en su haber para
lograr la mejor interpretacion
posible.

; Cuales son las presiones
mas comunes que sufre un
director?

En mi caso, la presion empieza
conmigo mismo y mi afan por
realizar algo que me satisfaga.
Después, obviamente estan las
demas: las presiones del pre-
supuesto, el tiempo -gue es
casl lo mismo que decir presu-
puesto-, ganarse la conflanza

de los actores, el qué diran, etc.

Incursionaste en el cine
con LA LEYENDA y ahora
BELGRANO. ; Cual es la di-
ferencia entre un director
de ciney unode TV?

La verdad es que no la veo. Se
es profesional o no. He tenido
excelentes colaboradores en
los dos medios. Entre los di-
rectores me pasa lo mismo. Mi
trabajo, o mi pasion, es contar
una historia. No importa el for-
mato en que lo haga. Pero es
cierto que en cine tenés mas

VIENTOS DE AGUA,

una produccion
argentina-espanola.




tiempo de trabajo previo, de
investigacion, de ensayo con
actores, de ida y vuelta con las
cabezas de equipo, y eso pro-
duce un enriquecimiento del
cual nos beneficlamos todos,
principalmente la historia que

estas contando.

Hiciste grandes éxitos. ;Te
paso que en algun caso
pensaste que no iba a du-
rar mucho una serie”?
VALIENTES. Nunca pensé gue
fuera el suceso que termino
siendo. No por el programa en
sl, sino porque enfrente esta-
ban LOS PELLS, que ya estaba
aflanzado en el aire y que en lo
personal me parecia un pro-
yecto mas moderno y original
que el nuestro.

La produccion argentina-
espanola VIENTOS DE
AGUA fue la mas cara de
las ficciones de la época,
creo. Para vos, jesto influ-
ye en tu trabajo? ; Fue mas
simple? ;Hubo mayores
elementos que te facilita-
ron la tarea?

VIENTOS DE AGUA fue una ex-
periencia Inolvidable y supuso

ENTREVISTAAS

el programa que me rescato
de un aburguesamiento laboral
que estaba padeciendo. Tra-
bajar junto a Campanella, el
Chango Monti, Hector Alterio
y tantos otros me hizo crecer
como persona y profesional. Lo
cual no significa que no haya
sudado de lo lindo, ya que era
el primer director que rodaba
después de los primeros dos
capitulos de Campanella. Ade-
mas, era el Unico que venia de
TV. Los demas eran todos de
cine y uno sabe los prejuicios
que existen, pero después de
una semana de mucho nervio

kT

CHEVROLET

me sentia como un chico al
quel le habian abierto la ju-
gueteria mas grande y lujosa
del mundo. Fue un programa
muy complejo de realizar y
coordinar, y a pesar de la gran
cantidad de recursos que te-
niamos, parecia que no alcan-
zaba frente a la magnitud del
proyecto. Fue un desafio y una
de las mejores cosas que me

pasd en la vida.

i Cual fue tu preferida en-
tre las series que grabaste
y por que?

VIENTOS DE AGUA y PADRE

EBASTIAN PIVOTTO DIRECTORES

LA LEYENDA,
protagonizada por
PABLO RAGO.

CORAJE. Las dos me transpor-
taron a otras epocas y mientras
una tocd una cuerda muy per-
sonal -mi padre es inmigrante
italiano-, la otra me permitio
transitar el género de aventu-
ras que me cautivaba de nino.
También creo que, a excep-
cion de BELGRANO, nunca vivi
un ensamble tan apasionado
como en esos dos proyectos.
Por el dia a dia entre el equipo
y el elenco

; Proyectos futuros?

En TV hay varios dando vuelta.
Una serie en Polka y otra para
Disney. Y en cine hace un par
de anos que estoy con el pro-
yecto de un largo policial sobre
una adaptacion que escribimos
con Matias Bertilotti y Jorge
Bechara de una novela de Rey-
naldo Sietecase.

SEBASTIAN PIVOTTO
dandole indicaciones a
CELESITE ClE;
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Del cine soviético

~M

[ 1]

al cine ruso de hoy

NOVENTA ANOS. CASI UN SIGLO DE PELICULAS. UN BALANCE QUE ES PARTE DE LO
MAS IMPORTANTE DE LA EVOLUCION CINEMATOGRAFICA DE LA HUMANIDAD. EL ROL
MITICO DE LOS A LA VEZ LEGENDARIOS Y MODERNQOS ESTUDIOS MOSFILM.

POR SILVANA JARMOLUK Y ANA MARIA JARMOLUK™

‘De todas las artes, para no-
sotros el cine es la mas Im-
portante”, dijo Lenin en una
ocasion en 1919 y creo la
primera escuela de cine del
mundo: el VGIK. Tenia razon
y sabia lo que hacia. Desde
Sergey Eisenstein, el cine
tuvo un rol primordial en la
vida y en la cultura de la ex
URSS y de la Rusla actual.
Los soviéticos imitaban a sus
personajes favoritos del cine,
se comportaban y vestian
como ellos, leian los mismos
Libros y escuchaban la mis-
ma musica. Pero ademas, y a
pesar de la cortina de hierro,
el cine era una de las pocas
artes que se exportaban vy
se conocia fuera de la URSS.
El mundo occidental, a pesar
de las restricciones, pudo ver
al pueblo soviético a través
de sus peliculas. Hoy dia las
cosas han cambilado. Ahora
bien, ;cémo era la Iindustria
del cine en la ex URSS? En la
epoca sovietica, se exhibian en
promedio 280 peliculas al ano:
- 140 de produccién soviética
(90 de la Federacién Rusa y

50 de otras republicas);

S

- 140 adquiridas en el extranje-
ro [la mitad necesariamente de
paises socialistas, la otra mitad
provenia de Francia, ltalia, Es-

tados Unidos, India, etc).

Al ano se exhibian de cinco a
siete peliculas estadouniden-
ses, previamente autorizadas
por el Partido Comunista. La
mayoria de las peliculas ex-
tranjeras eran robadas en los
festivales. De acuerdo con las
leyes de la politica interna de
los festivales cada pelicula
deberia exhibirse cuatro ve-
ces, pero durante el Festival
de Cine de Moscu [MIFF) fun-
cionaban 29 salas solo para el
festival durante las 24 horas y
asi no se pagaban canones. En
diez dias se completaba el plan
de exhibiciébn para medio ano
de films extranjeros. Se pre-
miaban solo las producciones
del cine soviético. Las entradas
para las peliculas occidentales
se abarataban especialmente
[principalmente para evitar el
pago de la rental. También se
vendian entradas para produc-
ciones como EL ORO DE MAC-
KENNA (1969) de los EE.UU.,

haclendo figurar las entradas
como REY LEAR del director
Kozintsev. Asi, el Premio Esta-
tal estaba asegurado. Muchos
de estos trucos se conservan
todavia hoy.

La Industria del cine de Rusla
no es tan transparente como
parece. Casl no se analizan los
datos reales. Fracasaron todos
los Intentos de Introducir bo-
letos (tickets) electrénicos, lo
que daria estadisticas precisas
y rapidas de taquilla. Esta falta

de transparencia es convenlen-

En los anos

90 el costo de
produccion de las
peliculas rusas
era de 70 a 100
mil dolares. En
la actualidad,

el promedio

se acerca a los
tres millones de
dolares.

te y rentable al ser un mecanis-
mo muy facil de operar, inclu-
yendo la creacion de diferentes
tipos de mitos, tales como: el
cine ruso esta en aumento’,
‘tenemos un crecimiento sin
precedentes en dinero, en tec-

nologia, en calidad”, etc.

Estos son los datos oficiales
de taquilla en Rusia: 1986 fue
el ultimo ano de la Union So-
viética, cuando las ganancias
equiparaban la inversion en las
peliculas [es decir, se recauda-
ba al menos un rublo de ganan-
cial. En 1986, en la Federacion
Rusa se establecia un prome-
dio anual per capita de 11-12
entradas vendidas. Le siguio
En 1996,
per capita al ano, representaba

una enorme caida.

solamente el 0,3 visitas al cine
les decir, una entrada cada tres
espectadores al ano). Hoy hay
un boleto por espectador, con
un crecimiento desde 1996 de
(res veces, y se cree que esto

es un Indicador muy bueno.

Hasta 2005, el 89 por ciento de
las recaudaciones provenia de
peliculas norteamericanas. En
el primer trimestre de 2008,
por primera vez en 20 anos, el

cine norteamericano dio paso



Afiche de SOLARIS de ANDREI TARKOVSKY.
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DERSU USALA de
AKIRA KUROSAWA.

a la taquilla de Rusia, porque
aparecieron las ‘majors” con
directores generales de cana-
les de television produciendo,
contra los cuales no hay com-
petencla. En la actualidad, en
Rusia se exhiben hasta 320
peliculas por ano [es decir, una
pelicula por dial). De ellas, 130
son peliculas americanas. En
Rusla se producen de 90 a 100
peliculas al ano, no menos que
en la gloriosa época soviética y
se encuentran en pre-produc-
cion y rodaje de 160 a 180 nue-
vos titulos. De todas estas solo
cinco a slete alcanzan una cuo-
ta de taquilla importante [y su-
pera los costos). De siete a diez
peliculas reciben alrededor del
380 por clento de todos los In-
gresos de los estrenos rusas.

En los 90 el costo de produc-

cion de las peliculasrusas era
de 70 a 100 mil doélares. En
la actualidad, el promedio se

EL PALIDO SOL DEL

DESIERTO de
VLADIMIR MOTYL.

~M

acerca a los tres millones de

dolares. Hay una gran canti-

dad de peliculas realizadas
con un costo de U$S 15 mi-
llones y se producen los films
rusos mas caros de la histo-

ria: LA ISLA HABITADA de Bondar-
chuk y QUEMADOS POR EL SOL 2 de
N. Mikhalkov, con inversiones
40 millones. En Rusia no es
posible recuperar semejante
inversion. Las peliculas rusas

no se venden en occlidente.

Por ejemplo, con la conocida
GUARDIANES DE NOCHE de Timur

Bekmambetov, el productor

Konstatin Ernst realizo un
enorme esfuerzo, Imprimio
un monton de copias y fue un

completo fracaso de venta.

EL cine ruso no se vende en el
mundo salvo contadas excep-
clones:

-EL ARCA RUSA de Sokurov. A un
costo de U$S 2 millones y me-
dio, la recaudacion ascendio al
doble [de los cuales U$S 3,5 mi-
llones se lograron en EE.UU..
-EL REGRESO de Zwyagintsev -ré-
cord de festivales (70 -dos veces
mas que cualquier Tarkovsky y
Guerman-, 38 premios, entre
ellos 17 principales; fue filmada
con U$S 400 mil).

-EXILI0 de Zvyagintsev. Fue un
caso extraordinario: cuando se
anuncid que Zvyagintsevcomen-

zaria su siguiente pelicula, los

productores rusos por primera
vez en la historia no buscaron
a productores extranjeros, sino
directamente a los distribuido-
res. Eso fue todo. Cada unotrajo
200, 250, 400 mil dolares [ita-
lianos, estadounidenses, brita-
nicos, suecos, etc.). Reunieron
facilmente U$S 6 millones sin
un solo centavo de Rusia. Y los
distribuidores extranjeros no
han perdido, ya que la pelicula
fue un éxito. En Rusia gand 500
mil dolares en boleteria.

Todas las peliculas se pueden
dividir en cuatro grupos: Bloc-
kbusters, Mainstream, Cine de
autor y Cine experimental. La
produccion mundial se acerca a
6.000 titulos por ano. De estos,
los EE.UU. producen entre 600y
800 peliculas (200 a 300 en Ho-
Llywood]. Sélo 30 de ellas con-
centran la ganancia principal de
taquilla: los Blockbusters (5 a 7



El pais sigue
dependiendo
de los grandes
productos
ideologicos que
en el extranjero,
naturalmente,
nadie consume.
Pero en Rusia
reciben un gran
apoyo estatal”

por ciento). El resto lo compone
el Mainstream [todo el mundo
las ve con una odosestrellas en
la pelicula). En EE.UU. la recau-
dacion de taquilla asciende a 18
mil millones de délares y apro-
ximadamente el mismo volu-
men en el extranjero. Esto, por
supuesto, no es petroleo ni gas,
pero también es muy Importan-
te. Ademas, es importante en
un sentido simbolico: cualquier
nina del rincén mas lejano del
mundo conoce los problemas

de parto que tuvo Angelina Jolie.

El Cine Experimental apenas
existe. El Cine de autor se fil-
ma pero tiene una audiencia

muy pequena. £l Mainstream

en Rusia no existe. El volumen
principal del cine no encua-
dra en ninguna categoria an-
tes mencionada. En Rusia se
producen cada ano unas 5 a 7/
peliculas de Blockbuster y 4 a
5 buenas [por supuesto, cine
de autor]. Todo lo demas es
un océano de nada, en algunos
casos francamente son obras
repugnantes como LA MEJOR PE-
LICULA o HITLER KAPUT. Raramente
llegan peliculasrusas alosfes-
tivales de cine. A veces, acep-
tan a los consagrados como

Sokurov o Muratova.

El pais sigue dependiendo de
los grandes productos ideolo-

gicos [de Ernst o Shumakov]

SOLARIS de

ANDREI TARKOVSKY.

que en el extranjero, natural-
mente, nadie consume. Peroen
Ruslia reciben un gran apoyo e
iInversion estatal. La industria
del cine nacional recibe una
gran cantidad de estimulos
anormales, antinaturales, lo
cual afecta negativamente en
el contenido de la obra vy, en
general, en los procesos que
tienen lugar en la Industria del
cine. Hay tres componentes
principales de este dopaje:

1) La colosal financiaciéon del go-

bierno [que no hay que devolver]
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ALGUNOS DIAS DE LA
VIDA DE |. OBLOMOYV de

NIKITA MIKHALKOV.,

es undinero que todo el tiempo
aumenta, debido a un sistema
ideal de sobornos. Esto parece
conformar a todos: se produce
una pelicula, se puede Iinyectar
patriotismo y los actores reci-
ben buenos honorarios.

2) El presidente Putin firmoé un
decreto sobre la financiacion
adicional de peliculas patrio-
ticas”, a las que se destinaran
dos mil millones de rublos al
ano, para la produccion de
diez peliculas patridticas” de
200 millones [es decir unos
U$S 8,5 millones por proyec-
to). Pero no hay suficientes
directores que puedan hacer-
las y no van a concurso publi-
co. Para empezar a repartir la
torta se hicleron las remakes

de ALMIRANTE NAKHIMOV, KUTUZOV,
SUVOROV (todas peliculas de hé-
roes idolatrados por Stalin).

3) No existe un mecanismo de
control confiable y responsa-
ble de verificar los presupues-
tos gastados.

~M

Cada anoen Rusia se escriben
mil guiones y se filman hasta
cien nuevas peliculas. Pero
casl no hay obras que abor-
den problemas sociopoliticos
reales. Un gran ndmero se fil-
man en estilo retro, se realizan
adaptaciones de época, pero
no hay nada actual. NI Soku-
rov ni Guerman se atreverian a
filmar sobre problemas reales.
Vitaly Mansky, documentalista,
productor, director del festival

de cine no televisivo [cine que
nunca superara la censura de
la TV] hace poco dijo que estd
anonadado. Resulta que ahora
simplemente no hay peliculas
incisivas que se podrian prohi-
bir. "SI hace dos anos, todavia
era capaz de elegir algo, este
ano no encontre nada’, dijo. En
el Festival de Cine de Berlin se
exhibi6o la pelicula suiza sobre
Anna Politkovskaya. Por los
pasillos del festival habria 300
o 400 rusos, entre directores,
actores, criticos, periodistas.
Ninguno de ellos fue a verla.
A nadie le Interesa. La socie-
dad misma es pasiva, consume
maniacos seriales, series bo-
bas y agitacion ideologica, y la
iIndustria del cine en estrecha
cooperacion con gobiernos,
empresas y canales continda

facturando productos de mala

El director KAREN
SHAJNAZAROV .

calidad, nivelando hacia abajo
los valores, las normas, tanto
en el cine naclonal como en la
socledad en general.

Sin embargo, y a pesar de todo,
en el cine comenzd un periodo
de cambio generacional. Y eso
significa una grave crisis de los
vie]os conceptos de ciney por lo
tanto de autores, prioridades,
tendencias. Un proceso doloro-
so, hay que reconocerlo. De he-
cho, durante los ultimos quince
anos no hay mutaciones artis-
ticas significativas. Esperando
nuevas obras de los famosos
soviéticos” paso la era posts-
oviéetica con Alexel Guerman,
Nikita Mikhalkov,
Proshkin, Yuri Arabov, Alexan-

Alexander

der Mindadze, Kira Muratova,
Alexel Balabanov... Todos ellos
son gente muy talentosa, pero
sin duda alguna no perciben
tan Incisivamente las caracte-
risticas de la realidad contem-
poranea como los |Ovenes. Y
es natural que con cada nue-
va década, los relevos vengan
con energias transgresoras,
desaflando a la generacion de
los padres y transformando los
paradigmas del pensamiento
creativo. Asi surgen Kirill Se-
rebrennikov, Alexey Mizgiryov,
Anna Melikyan, Boris Khleb-
nikov y Alexel Popogrebsky,
lgor Voloshin, y la misma Vale-
ria Gal Germanica.

En clerto sentido, esta revuel-
ta es contra dos épocas. La
de la generacion de padres’
sobresalientes -todos estos
artistas populares, finalistas
brillantes de la era soviética,
cuyos nombres se inscriben en
la larga historia del cine ruso y
mundial-, y en segundo lugar,
una rebelién en contra de los

noventa y el dos mil, con su In-



certidumbre, el vacio, la gran
cantidad de ningun cine”, que
simulaba ser agresivo, comer-
clal y disidente. Las corrientes
en la vida real fueron por un
lado y el cine -con sus objeti-
vos comerciales y esteticos-
por el otro. La mayoria de los
directores sintieron miedo vy
confusion frente a la realidad
que atravesaban, y se refugla-
ron en todo tipo de cine retro.
Aparecieron peliculas sobre
Stalin, Khrushchey, Yeltsin y la
era de los anos /0y 90, sobre
todo evadiéndose del presen-
te. El cine de género tuvo sus
adaptaciones de ciencia fic-
cion, de notables obras de los
hermanos Strugatsky, sagas
historicas de Boris Akunin. Y
ninguna pelicula acerca de

la vida actual. De lo que esta

sucediendo con los |ovenes,

de sus problemas, sus dudas,

contando el presente de Rusia.

Un cine asi no se ha filmado
en absoluto. NI siquiera pode-
mos considerar el trabajo de
directores como Khlebnikov y
Popogrebsky, filmado de ma-
nera sutil. Son peliculas sim-
paticas, no comerciales, festi-
valeras, amadas por la critica.
Constituyen obras culturales y
sin embargo no perturban al
publico. Con Valeria Gal Ger-
manica ocurre un fenoémeno
particular. Es tan extremista
como los artistas de principios
del siglo XX, con su impresio-
nante artesania con raras de-
cisiones estéticas, heredadas

de Rusiay de escuelas de pin-

tura francesa. Los jovenes no

INFORME_DIRECTORES
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solo se sienten Insatisfechos
con respecto a sus padres,
sino también con todos los
demas artistas transicionales
de la ultima década. Ellos solo
anhelan la apertura de una
nueva realidad, en la cual el
director no tenga miedo de la
vida moderna. Desprecian esta
produccion en serie impotente
y anemica por un lado, y por el
otro no quieren unirse al lega-
do de Guerman y Sokurov, o
Muratova. No les Interesan los
recursos estéticos como tales.
Y puesto que aun no tienen
ningun logro artistico, su Unica
defensa es una actitud negati-
va hacla todo, incluso los valo-
res establecidos y aceptados
universalmente: la estética, la
moral, la habilidad o las reglas

que determinan lo correc-

EL TIGRE BLANCO
de KAREN
SHAJNAZAROV.

Cada afio en
Rusia se escriben
mil guiones y

se filman hasta
cien nuevas
peliculas. Pero
casi no hay obras
que aborden
problemas
sociopoliticos
reales.

to” en el cine. Aqui Germani-
ca esta obligada a actuar con
rapidez, groseramente, para
liberar esa realidad. Los que
sigan actuaran con mas inte-
ligencia, tal vez cubriendo la
desnudez profesional. Pero la

irrupcion del presente”, de la
cruda realidad en el cine ruso
afectara Inevitablemente al
cine comerclal que suele atri-
buirse al autor. Y tal vez Timur
Bekmambetov, una estrella en
ascenso en Hollywood, ya no
pueda Ignorar el hecho de que
su pais tiene esos barbaros
Interesantes que hacen cine

adecuado a su tiempo.

*Silvana y Ana Maria Jarmoluk son
egresadas del VGIK de Rusia con ti-
tulo de Masters In Fine Arts.



Los miticos
ESTUDIO MOSFILM
cumplen 9o anos
y los festejan en
Buenos Aires

En septiembre la DAC, en
conjunto con los Estudios
de Cine MOSFILM y con el
apoyo de la Embajada de la
Federacion Rusa en Buenos
Aires, organizan una mues-
tra para festejar este acon-
tecimiento de nivel mun-
dial. Se proyectaran diez
peliculas producidas en los
estudios MOSFILM, que fue-
ron remasterizadas y sub-
tituladas para la ocasion.
El actual director general
de Mosfilm, Karen Shajna-
zarov, viajara especlalmente
para Inaugurar la muestray
se firmara un convenio en-

tre DAC y MOSFILM.

Fagina web de los estudios Mosfilm

http://cinema.mosfilm.ru/
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Un poco de historia En 2014,
los Estudios Mosfilm, que en
tiempos de la Union Sovieti-
ca fueron el principal pilar de
la industria cinematografica,
cumplen 90 anos. El hecho es
especlalmente significativo por-
que los Estudios Mosfilm fueron
testigos de la historia del cine
soviético practicamente desde
sus Iniclos. Hoy, nueve décadas
después de su creacion, los es-
tudios siguen trabajando de una
forma diferente, volcados sobre
todo hacia la television, pero
han conseguido adaptarse a los
nuevos tiemposy, en buena me-
dida, superar los desafios tec-
nologicos. Mosfilm surge de dos

productoras que trabajaban en

Seleccion de la muestra:

o ANDREY RUBLIOV de Andrey Tarkovsky (1966]

o LA BALADA DEL SOLDADO de Grigory Chujray (1959

» MOSCU NO CREE EN LAGRIMAS de Viadimir Menshov (1979)

o PABELLON N°6 de Alexander Gornovsky & Karen Shajnazarov [2009)
o LA PARENTELA de Nikita Mikhalkov (1981)

o EL PALIDO SOL DEL DESIERTO de Vladimir Motyl (1969)

o EL TIGRE BLANCO de Karen Shajnazarov (2012)

o DERSU USALA de Akira Kurosawa (1975)

o ALGUNOS DIAS DE LA VIDA DE I. OBLOMOV de Nikita Mikhalkov (1979)

e CUIDADO CON EL AUTOMOVIL de Eldar Ryazanov [1966]

el cine ruso en la segunda déca-
da del siglo XX, la de Alexander
Janzhonkov, uno de los ploneros
en el terreno del largometraje, y
la de |. N. Yermolev. Cuando en
1919 el cine es nacionalizado,
estas dos productoras pasan a
manos del Estado y, al crearse
en 1922 Goskino (el Instituto So-
viético del Cine) se convierten
respectivamente en la Empre-
sa 1y 2, que se unen al ano si-
gulente en un solo estudio, Inau-
gurado con la realizacion de EN
LAS ALAS, de BORIS MIKHIN,
estrenada en enero de 1914
A partir de 1935, la productora
comienza a llamarse Mostilm,
y en 1947 aparece su emblema
caracteristico e Inconfundible:

LA BALADA DEL
SOLDADO de GRIGORY
CHUJRAY.

la estatua giratoria de la cam-
pesina con la hozy el obrero con
el martillo. Desde su creacion,
Mosfilm ha estado ligada a una
cantidad enorme de peliculas,
mas de 2500, que van desde los
clasicos de la vanguardia sovie-
tica de los anos veinte, como EL

ACORAZADO POTEMKIN de SERGEI
FISENSTEIN, TRES EN UN SOFA de
ABRAM ROMM, TEMPESTAD SOBRE
ASIA de VSEVOLOD PUDOVKIN o
ARSENAL de ALEXANDER DOVS-
HENKO, hasta las peliculas de
ANDREI TARKOVSKI (LA INFANCIA
DE IVAN, EL ESPEJO, STALKER, SOLA-
RIS) y los hermanos NIKITA MI-
JALKOV (SIN TESTIGOS) y ANDRE!
MIJALKOV-KONCHALOVSKY [EL
TI0 VANIA, SIBERIADA).
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PRIMA, QUE SE CONV

La posibilidad
e crear un mundo

A DIRECTORA DE MUERTE EN BUENOS AIRES NOS CUENTA COMO VIVIO LA

EXPERIENCIA DE RODAR SU OPERA
“N BOLETERIAS Y CONTINUA EN CARTEL A MAS DE DOS MESES DE SU ESTRENO.

%\1

Entrevista original para Revista DAC - DIRECTORES ANA HALABE
Produccién MATIAS ARILLI-MAGDALENA MURO

La Buenos Aires de los anos
ochenta es el escenario donde
ocurre la accion. El inspector
Chavez (DEMIAN BICHIR), un
hombre de familia y un policia
curtido por la vida y los anos
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de trabajo en la fuerza, queda
a cargo de la investigacion de
un homicidio en la alta socle-
dad portena. En la escena del

crimen conoce al agente Go-
mez, alias El Ganso (el CHINO

DARIN en su primer prota-
gbnico), un novato y atractivo
policia que se convierte en su
mano derechay al que usa
como carnada para atrapar al

asesino.

RTIO EN UN EXITO ARRASADOR

; Como surgio la idea de ha-
cer MUERTE EN BUENOS
AIRES?

Fuil a ver SECRETO EN LA
MONTANA y cuando sali pensé
que si ocurriera en la Argen-




tina seria una historia entre
dos policias. Y después lei una
novela, EL LARGO ADIOS, de
RAYMOND CHANDLER, y tam-
bién me interesaba mucho el
personaje del clasico detecti-
ve del policial negro que esta
siempre solo, tiene su propla
moral, en general le va mal
con las mujeres, tiene desen-
ganos amorosos. Me Intereso
pensar cémo podia ser la vida

privada de un personaje asi.

;. Como planteaste el univer-
so de la pelicula y su ubica-
cion espacio-temporal?

Slempre guise que fuera una
pelicula exotica. A mi no me
gusta tanto el naturalismo,
entonces queria que la peli-
cula tuviera un mundo exotico.
Ademas me parecia impor-
tante porque creia que para
contar esta historia, y que In-
teresara a todo el publico y no
solo a un determinado grupo,
algo que para mi era muy Im-
portante, tenia que plantear
la historia en un mundo bello
y casl como de ensueno para
poder convencer a todos de
lo que ocurria. En un principio
habia pensado en ponerla en
2017, como BLADE RUNNER,
no queria que fuera en el pre-
sente. Y después me contaron
una anécdota de los setenta,
de un taxi boy que atendia a
tipos de la alta sociedad y les
robaba cosas de la casa, y
los problemas que tenian los
clientes para recuperarlas. Me

gusto la anécdota, pero los se-

MUERTE EN BUENOS
AIRES fue vista por
alrededor de medio millon
de espectadores.

tenta no era una buena época
para poner un policial en la Ar-
gentina. A raiz de eso empecé
a pensar en los ochenta como
el momento Justo, al que creo
corresponde Ideologicamen-
te la pelicula, al momento del
destape, la democracia, la li-
beracion. Todo lo que sucede
en la pelicula tiene un poco

gue ver con eso.

; Como fue el trabajo con
los actores?

El mas dificil fue el inspector
Chavez. Queria un actor ar-
gentino pero los que tenia en
mente, los que me gustaban
para el papel, por una y otra
razon no podian, o no los con-
vencia el guion, ya que el arco
del personaje era muy grande
y en muchos casos no estaban
Esto

no se puede hacer asi. Y ahi

de acuerdo. Me decian

aparecio la idea, a partir de un
amigo mio que me hablo de un
actor en México, pero pensé:
;Un mexicano? Y me dijo: Este
actor hizo de Fidel Castro, ma-

neja muy blen las entonacio-

-NTREVISTA ANATALIAMETA DIRECTORES

El agente Gémez, actuado por el CHINO DARIN. La mujer
fatal del policial negro Interpretada por un hombre.

// FICHA TECNICA:
MUERTE EN BUENOS AIRES

[Argentina, 2014) Direcciony guiéon NATALIA META/Elenco
DEMIAN BICHIR, CHINO DARIN, MONICA ANTONOPULOS,
CARLOS CASELLA, HUGO ARANA, EMILIO DISI, LUISA
KULIOK / Fotografia RODRIGO PULPEIRO / Montaje
ELIANE KATZ / Sonido LEANDRO DE LOREDO, SEBASTIAN
SONZOGNI / Masica DANIEL MELERO / Direccion de arte
MARIEL RIPODAS [/ Duracion 94 minutos / Calificacion

Apta para mayores de 13 anos.




DIRECTORES ENTREVISTA A NATALIA META

ENTRE LA FILOSO-

nes, los registros.... Conseqgui que poder ser objeto del deseo favoritas, las dije y pusieron

el mail de DEMIAN BICHIR y Yy ademas ser alguien de quien una sola. Me dio una bronca

le escribi. EL, a los cinco dias, uno sospeche. barbara. Asi que lo voy a decir FIA, EL CINE Y LA
ya habia leido el guién, que le ahora, mis tres peliculas favo- LITERATURA
harecié barbaro, utilizando esa 4Cémo fue la experiencia ritas son: INDIANA JONES 2, + NATALIAMETA es
palabra muy portefia. Tenia un  de dirigirla? de STEVEN SPIELBERG, SIN : !Icénciada en Filosofia

egresada de la Univer-
sidad de Buenos Aires
(UBA). Trabajo como
guionista y en 2006 fundd
la editorial LA BESTIA
EQUILATERA junto

con LUIS CHITARRONI

y DIEGO D’ONOFRIQ.
En cine fue productora
gjecutiva asoclada de 1os
films UN AMOR (PAULA
HERNANDEZ-2011) v
LAS ACACIAS (PABLO
GIORGELLI-2011. Cama-
ra de Oro del Festival de

monton de proyectos dando No era miideadirigirla, yaque ALIENTO, de GODARD, y EL
vueltas y fue muy dificil traer- la habia escrito. Ful aver ava- DEPARTAMENTO, de BILLY
lo, pero a mi me calzo muchi- rios directores con el guion y WILDER. Me gustan muchisi-
simo porque tenia el physique cuando charlaba con ellos me mo las peliculas argentinas,
du role clasico del héroe del decian que por qué no filma- de LUCRECIA MARTEL, de
policial negro. Ademés, era ba yo. Y me animé. Tengo un PABLO TRAPERO, de ADRIAN
una persona que cerraba no equlpo de trabajo muy buenoy CAETANO. La verdad es que
solo por su biografia, que de fuerte que me acompané. Para los admiro muchisimo y mas
ultima es lo de menos, sino mi fue muy duro el trabajo, después de haber hecho mi
también porque de él no se po- pero muy satisfactorio tam- primera pelicula, porque ahi te
dia sospechar nada en cuanto bién; algo muy lindo. Resultdo enfrentas aciertasdificultades
a un aspecto muy importante un desafio muy fuerte y mas yvaloras mas algunas decisio-
del protagonista de la histo- parami, que siempre me habia nes que tomaron otros, te das
ria. No sé cdmo hublera hecho manejado a nivel tedrico. Lo cuentade cuanvalientes, arro-

esta pelicula con otro actor. mas importante para mi en el jadosy talentosos son en esos Cannes 2012), ambos

cine es poder aprender a tra- momentos. oroducidos por UTOPICA
iy el’ papel del CHINO bajar en equipo. A mi me llevé GROUP. Se calcula que
DARIN? toda la pelicula hacerlo, pero ;Cual estu balance de esta

su opera prima, MUERTE
EN BUENOS AIRES,

va fue vista por mas de
450.000 espectadores

en la Argentina desde

su estreno simultaneo

en diferentes puntos del
pais, el 15 de mayo.

El agente El ganso Gémez lo creo que ahora ese aprendiza- experiencia”?

defini mucho antes que el de je dio sus frutos. Lo mas lindo de filmar una
DEMIAN BICHIR. Era un pa- pelicula es que después de
pel muy dificil porque hace de ¢Preferis algun tipo de hacerlo, mas alld del resul-
la mujer fatal en el policial ne- cine sobre otro, o algin di- tado, te quedas con ganas de
gro pero interpretado por un rector en particular? hacer muchisimas mas. Eso

hombre. Entonces tenia que En una entrevista me pre- creoque eslo mas gratifican-

L E R AR RN NN EENERBENAERENEREENENENENERENRNERSN SN ENREENERJENNERENEERENEEREEERENEERSENRERENENERENERERESEENEENRNERIERNRERENDNESENENENEDNENRESRINNDNRSENLEDRSNN.
LA A B E RN RN NN NENNEEAERENRENNENNENEE SRR RRERENEREERE RS RENRNERERERERERERERREERE SRR NEEREERREESERERRERERERRERERERSEREEREERERREDREDRSDSERZSZESHNRSE

tener una clerta candidez, tenia guntaron mis tres peliculas te de todo.

“Pense que
SECRETO EN LA
MONTANA, si
ocurriera en la
Argentina, seria
una historia entre J\\
dos policias”

MUERTE EN BUENOS
AIRES, exitosa opera
prima de NATALIA META.




Los creadores ya existian antes

GESTION INT

RNACIONAL _DIRECTORES

de la electricidad y seguiran

existiendo después de internet

Presidente de la CISAC, JEAN MICHEL JARRE reclama una justa retribucion a los
proveedores de Internet porque si ellos son propietarios de las redes, la propiedad

Intelectual es el derecho humano basico de los creadores. sostiene.

CISAC -Confederacion Interna-
cional de Socledad de Autores
y Compositores-, de la cual
DAC es Importante miembro
titular, fue fundada en 1928. ks
una organizacion no guberna-
mental sin fines de lucro, cuyo
principal cometido es favorecer
y proteger a los creadores me-
diante el fortalecimiento de la
red de socledades de autores
en la que se apoyan. Cuenta
con 232 socledades miembro
de 121 paises, cubriendo los 5
continentes y representando a
cerca de 3 millones de creado-
res y editores de obras artisti-
cas de todos los géneros, entre
los que se Incluyen la musica,
el teatro, la literatura, la comu-
nicacion audiovisual y las artes
plasticas. Su sede esta en Paris
y dispone de oficinas regionales
en Budapest, Santiago de Chile,

Johannesburgo y Singapur.

CISAC fortalece y desarrolla la

red de socledades de derechos

(

de autor, potencia la calidad de
la gestion colectiva de estos de-
rechos, racionaliza el intercam-
blo de datos entre este tipo de
socledades, refuerza el derecho
iInalienable de los creadores a
vIvir de sus obras, garantiza una
participacion adecuada a las
socledades de autores y apo-
ya a los creadores en el debate
Internacional sobre el futuro de
los derechos de autor. Al unir a
los creadores de todo el mundo,
CISAC confirma que son el pilar
de la
Aunque su aporte cultural reci-

economia de la creacion.

be un reconocimiento universal,
a menudo se pasa por alto su
fuerza econdmica basada en las
crecientes regalias recaudadas
por las sociedades miembros
de la CISAC de todo el mundo en

sus territorios naclonales.

Actualmente CISAC es pre-
sidida por el famoso compo-
sitor JEAN MICHEL JARRE,
ejerciendo su vicepresidencia
MARCELO PINEYRO, el direc-

tor argentino socio de DAC.
Durante el MIDEM 20174 en

Cannes, JARRE declaré: -
creadores ya existian antes de

Los

la electricidad y seguiran exis-
tiendo después de Internet..
Debemos desarrollar modelos
de negocios mas Justos para

los creadores en la economia
digital. La lucha por nuestros
derechos es una lucha por
nuestra identidad y por el futu-
ro de nuestra cultura. Este es
un momento histérico decisivo
para los creadores y la cultura.
Debemos sentarnos en la mesa
de negoclaciones con los princi-
pales actores de Internet con el
fin de establecer modelos eco-
némicos sostenibles. jHagan oir
su voz! En mi calidad de artista,
qulero aprovechar mifuncion de
presidente de la CISAC para dar
la alarma. La propiedad inte-

MIDEM, Cannes, Francia.
El pionero de la musica
electronica, JEAN
MICHEL JARRE, explica
por qué los creadores
deben movilizarse

para obtener su justa
remuneracion” en la

economia digital.

lectual es uno de los elementos
clave de nuestra democracia;
forma parte de nuestros dere-
chos humanos, nuestros dere-
chos humanos basicos”.
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AUDIOVISUAL

En esta edicién: ESTELA CRISTIANI, MARIANO GALPERIN, MAXIMILIANO GONZALEZ, CELINA
MURGA, VICTOR LAPLACE, NICOLAS LIDIJOVER, GUSTAVO LUPPI, SANTIAGO PALAVECINO,

JAVIER PEREZ y PEDRO SABORIDO.

ALIADOS (TELEFE-2013), la tira orientada al pUblico
adolescente y juvenil creada por CRIS MORENA.
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Directora de television.
Fue asistente de direccion
en PolKa, dirigio la
miniserie LA VIUDA DE
RAFAEL (Canal 7-2012) y
codirigio la tira ALIADOS
[TELEFE-2013).

MARIANO GALPERIN

La participacion de producto-
ras Independientes genera es-
paclos de trabajo en los que no
solo rigen las leyes del merca-
do y el rating, lo que permite
el desarrollo de proyectos que,
aunque lamentablemente tie-
nen magros presupuestos,
presentan la posibilidad de
crear con mas libertad y juego
a la hora de ofrecer un pro-
ducto televisivo de ficcién. Son,
sin duda, espacios que deben
recibirse con gratitud pero que
lamentablemente proliferan por
épocas, sin darnos la continui-
dad de trabajo que una industria

como la nuestra deberia tener.

El contenido de ficcion en la

pantalla nacional actual es, sin

Director de cine, gulonista y productor. Realizo varios
largometrajes, entre ellos, 1000 BOOMERANGS (1995,
EL DELANTAL DE LILI (2003) y DULCE DE LECHE (2011).
Se encuentra preparando su proximo trabajo, una ficcion
“alucinada, surrealista y musical” con DANIEL MELINGO.

dudas, interesante y heterogeé-
neo, pero en mi opinion falta
Inversion para sentar bases en
la Industria nacional e incluso
internacional. Los problemas
se determinan por la condicion
presupuestaria en los casos
de las producciones Iindepen-
dientes, falta de recursos y de
tiempo. En el caso de los cana-
les de television la tirania del
rating y los factores de interés
economico condicionan nues-
tro trabajo. Creo que la pro-
puesta de TDA es altamente
democratizadora y una fuente
de demanda creciente para
nuestra profesion.

La calidad del contenido de

productos televisivos no es

En cuanto a la produccion ci-
nematografica local, estamos
con un horizonte parejo hace
bastantes anos; cosas buenas,
cosas malas, el abanico [y la
base) esta. Es tan importante
apoyar oOperas primas como
segundas y terceras pelicu-
las. Para realizar una pelicula
hace falta la decision absoluta
de hacerla y estar atento para
encontrar el camino que te lle-
va desde la primera hoja del
guldon hasta el formato final de
exhibicion, teniendo claro que
l0 que esta escrito va tener que

hacerse. Hay que pensar en los

personajes, las locaciones, la
movilidad, todos los elemen-
tos que te daran la verdadera
escala de lo que estas por ha-
cer y asi encontrar un sistema
que funcione para tu proyec-
to. Todo con mucha atencion,
ya que entre eso y lo iImposi-
ble casl no hay diferencias. El

tema es que al momento del

OPINIONES _DIRECTORES

mala a mi entender, pero
hasta que no exista la Inten-
cion de hacer una Industria
en serio nuestra TV se que-
dara estancada, con algunos
productos destacados y mu-
chas ficciones hechas con lo
minimo para llenar los bolsi-
llos de algunos productores
oportunistas gue plensan en
el grueso de su cuenta y no
en la calidad de lo que ofre-
cen. Los directores argentinos
estamos bajo sus reglas v,
mientras esto continte, solo
nos queda desde la trinchera
ofrecer nuestra calidad profe-

sional con la mayor dignidad.

estreno se encuentran todos
los obstaculos posibles; el
embudo es cada vez mas finoy
muy pocas veces una pelicula
sobrevive en salas las batallas
ajenas en las que queda In-
mersa. La realidad supera a la

fantasia y el sistema te eyecta.

La digitalizacion de las salas
me parece practica e Inevita-
ble. Creo gue el celuloide es
parte del pasado, y no me pa-
rece para nada grave. En cuan-
to a la exhibicion, baja el costo
de la copla y eso es un peque-
no aire, una pledra menos a
la hora de estrenar en varias
salas con el riesgo de que te
saquen a la primera semana.
lgual no creo que cambie nada
en relaciéon a la exhibicion de
cine nacional, que desgracia-
damente se rige por monstruo-
sas reglas gue nada tienen gque
ver con la identidad cultural de
nuestra industria.
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Director de cine y guionista.
Dirigio los films LA
SOLEDAD (2006] y LA
GUAYABA (2012). Esté
trabajando en TUS 0JOS

Y EL MAR, una pelicula
romantica ambientada en
un pueblo de pescadores
perdido en el Sur, a filmarse
en 2015, con produccion de

LUIS SARTOR y ZARLEK S.A

Con respecto a la produccion

cinematografica local, este
es un momento donde es ne-
cesario reducir el desfasaje
entre los costos reales y los
subsidios, y aumentar la previ-
sibilidad para poder incremen-
tar la calidad y la cantidad de
proyectos. Igualmente, como
sucede habitualmente en la
Argentina, tanto productores
como directores siguen ge-
nerando peliculas desde dife-
rentes maneras de producir o
financiar sus proyectos; de alli
que nuestra cinematografia dé
continuamente muestras de
su vitalidad, creatividad y cre-
cimiento. Es evidente que el

desfasaje que existe hoy entre

los costos reales de la pelicu-
la, los subsidios del INCAA vy

 CELINA MURGA

posteriormente las posibilida-

des comerclales en el estreno,
hacen que se Intente redu-
cir en diferentes areas de la
produccion sus costos. En mi
caso, conslidero que la reduc-
cién de semanas de rodaje es
la que mas afecta al trabajo vy
las posibilidades creativas del
director. Cadavez estamos ha-
ciendo peliculas en menos se-
manas, con menos locaciones,
menos actores, menos equipo
técnico, y eso sl bien en algu-
nos casos exige profundizar la
creatividad y la planificacion,
generalmente termina tam-
blén mermando las posibilida-

des de una pelicula

En cuanto al estreno, éste es
el punto donde considero que

Directora de cine y guionista. Dirigio los largometrajes
ANAY LOS OTROS (2003), UNA SEMANA SOLOS (2008],

ESCUELA NORMAL (2012] y LA TERCERA ORILLA (2014).

mas se debe trabajar desde
las diferentes Instituciones.
Hacer una pelicula es dificil
pero estrenarla se convierte
en una verdadera pesadilla
para el director y el productor.
La falta de salas, los cambios
de fechas, los costos para el
lanzamiento, la Imposibilidad
de mantener una pelicula en
cartelera para que encuentre
su publico, las contras de las
cadenas de cines hacen que
una pelicula se estrene prac-
ticamente sin posibilidades co-
merciales, a no ser que cuente
con algun multimedio en su
produccion que apoye su es-
treno. Hacer cumplir la cuota
de pantalla, y al mismo tiempo
buscar y generar nuevos espa-
cios de exhibicion para el cine

La situacion de la produccion
de cine naclonal parece haber-
se polarizado. Por un lado, es-
tan las peliculas de costo alto,
generalmente relacionadas a
la television, tanto en cuanto
a la Inversion como al tipo de
producto: las historias conta-
das, las decisiones narrativas
tomadas y los actores convo-
cados cercanos al mundo de la
TV. El cine que busca ser In-

dustrial pareciera, muchas ve-

nacional, es una tarea urgente
en la que debemos trabajar des-

de las diferentes Instituciones.

La digitalizacion de las salas es
un camblo que se viene dando
en todo el mundo y que veo de
manera positiva, en cuanto a
calidad y en cuanto a modificar
las posibilidades de exhibicion.
Esto, v el costo de las coplas
principalmente, puede traer
una mayor diversidad en la
oferta, la posibilidad de que una
pelicula esté presente en mas
salas, reducir costos de coplas
y traslados, y una llegada mas
accesible a diferentes merca-
dos en el mundo. Estas posi-
bilidades, al menos en la teoria,
deberian ser positivas para el

estreno de nuestras peliculas.

ces, necesitar replicar clertas
formulas televisivas para sub-
sistir o al menos pedirle pres-
tado alguno de estos elemen-
tos, como el reconocimiento
de sus actores, por ejemplo.
Esto lo digo sin desmerecer a
la television, ya que me Intere-
sa defender a ambos medios
COMO espacios que proponen
experiencias muy diferentes.
Por otro lado, estan aquellas
peliculas de bajo costo. Tanto



las que se hacen por fuera del
INCAA, en formatos muy arte-
sanales, como aquellas hechas
con su apoyo, pero acotan-
do al maximo el presupuesto
para que alcance solo con ese
aporte estatal. Estas peliculas
pueden andar muy bien con
una exhibicion acotada o en el
circulto de festivales, pero pre-
sentan muchas complicacio-
nes en términos de produccion
sustentable. ;Cuantas veces se
puede hacer una pelicula sin
pagar a las personas Iinvolucra-
das o pagando muy poco?

El problema mayor, en mi
opinion, lo tienen hoy aque-
llas peliculas de costo medio,
a las que les esta costando
mucho completar su finan-
ciacion. Me refiero a peliculas
que requieren un presupuesto
mas abultado porque sus his-
torias asi lo necesitan y que,
a su vez, buscan generar otras
experiencias, desarrollar histo-
rlas, personajes, situaciones que
pueden Interpelar a los espec-
tadores de otras maneras, que
pretenden ampliar el abanico,
desplegar otras voces y no ne-
cesariamente repetir formulas
probadas. Este tema creo que
esta directamente relacionado
con el de la exhibicion y éste
es el gran nudo de la cuestion
desde hace ya muchos anos.
Creo que una pelicula no pue-
de ser Juzgada Unicamente por
su taquilla. Sin embargo, cada
vez mas, esto parece ser asi.
Parece ya una obviedad decir
que no hay lugar en las salas
comerciales para las peliculas
que no necesarlamente apun-
tan al batacazo” de entradas.
No hay lugar y no hay tiempo.
Las salas son extremadamente
tiranas respecto de la perma-

LA TERCERA ORILLA
[2014), cuarta pelicula
de CELINA MURGA.

nencia de una pelicula y mu-
chas de las peliculas que desa-
parecen de cartel a la semana,
0 a las pocas semanas, podrian
funcionar muy bien si tuvieran
la posibilidad del boca en boca.
En este sentido, hay muy poca
oferta alternativa de salas que
ofrezcan un espacio atractivo y
otros esquemas y estrategias
de exhibicion. Creo que el pro-
vecto de Espacios INCAA que
esta desarrollando el Institu-
to de Cine puede ser, a largo
plazo, una muy buena cadena
de calidad en todo el pais. Y en

este punto es Importante que

la calidad que se ofrezca sea
igualable a la de las multisalas.

Hay clertas preguntas que creo
que tenemos que afrontar entre
todos: ;Que pasa con el valor
artistico y cultural de una pe-
licula? ;Qué pasa con aquellos
espectadores avidos de un cine
que les proponga otras his-
torias, otras narrativas, otras
emociones, otros desafios?

Actor, guionista y
director de cine. Dirigio
las peliculas EL MAR
DE LUCAS (1999,

LA MINA (2003] y
PUERTA DE HIERRO:
EL EXILIO DE PERON
(2012, codireccién

con DIEGUILLO
FERNANDEZ), entre
otras. Esta trabajando
en un nuevo guion: LOS
NINOS EXPOSITOS, entre

otros proyectos.
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Conrespecto alaproduccion de
cine local, segun la informacion
disponible, tenemos previsto
estrenar 99 peliculas este ano.
Estamos estrenando mas de 8
peliculas por mes, dos por se-
mana... aunque la distribucion
no es tan pareja, en algun mo-
mento, y sin cautela alguna, se
acumulan mas en una semana.
De la lista de las estrenadas,
aln para nosotros que somos
del medio, que nos importa lo
que sucede y la produccion de
nuestros colegas, hay algunos
titulos sobre lo que no hemos
podido saber nada [no vimos
la pelicula, no nos la comentd
nadie que conozcamos..). Ese
es el aspecto mas cruelmen-
te critico de mi opinion. Pero
atencion; las peliculas estan;
sabemos de lo erratico del pu-
blico y la critica. Hemos dicho
hasta el cansancio que el cine
es una pequena empresa. Aun
asi la economia no lo ha asumi-
do como tal. Esa pequena em-
presa’ tiene producciones de
distinto tipo de esteticas. Cada
una hace un aporte a la subje-
tividad soclal, a la memoria y al
futuro. La politica de apoyo del
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INCAA es fundamental para es-

tas realizaciones.

Dificil colocar en este espa-
clo todos los problemas que
enfrenta un director al mo-
mento de hacer una pelicula...
Tenemos que distinguir lo que
son condiciones del trabajo
y cuales son los eventos que
envenenan el trabajo. Elegir
el actor y que ese actor pueda
filmar es parte de nuestro tra-
bajo. Crear un espaclo que sea
el espaclo para laescena... que
la luz del dia, sea la del dia de
nuestra historia... Eso es nues-
tro trabajo, es nuestra tension
y nuestra alegria. Y la contin-
gencia que ese dia llueva es
parte del riesgo. Los egos, la
desconsideracion de algunos
laboratorio, la

procesos de

RECTORESOFINICINES

exigencia de cumplimientos
de documentaciones que son
Imposibles de cumplir... la
existencia de una critica que
funciona como trafico de in-
fluencias”, esos si son proble-
mas y son toxicos; insalubres,

como ya lo hemos comprobado.

Hace dos anos estrenamos
PUERTA DE HIERRO: EL EXILIO

DE PERON. Efimero fue nuestro
paso por los cines. Desde esos
tlempos hemos estado proyec-
tando la pelicula en distintos am-
bitos, cines del interior del pais,
salas de organizacliones soclales
y politicas. La imposibilidad de
mantenernos en los circuitos co-
merciales fue un obstaculo. Lo
remontamos, fue arduo... pero
fue una experiencia extraordi-
naria. Se Impone revisar la re-

Director y guionista. Fue asistente de direccion en los
films EL RATON PEREZ (JUAN PABLO BUSCARINI-2006)

y ABRIR PUERTAS Y VENTANAS (MILAGROS
MUMENTHALER--2011), entre otros. Dirigi6 su primer
largometraje, TIRO DE GRACIA (2013) y esta trabajando en
el guidn de su proximo proyecto, un drama policial.

PUERTA DE HIERRO: EL EXILIO DE PERON (2012), en
codireccion con DIEGUILLO FERNANDEZ.

glamentacion de exhibicion de
las peliculas nacionales. Creo
que los soportes de las pelicu-
las, y por lo tanto, sus modos

de proyeccion, son parte de su

El cine argentino vive sumido en
una dicotomia esquizofrénica:
querer ser arte y sustentarse
como negoclo. Por un lado tiene,
por suerte, un sostéen invaluable
que es el Estado a través del
INCAA, y los distintos estimulos
para financiar peliculas: Con-
cursos, Créditos, Subsidios, etc.
A eso ahora ademas se la suma
la cantidad enorme de bocas
de salida alternativas que pro-
ponen los Espaclos INCAA. Sin
el Estado como agente inyector
de fondos, el cine argentino no
existiria; ni el alternativo, ni el
de las grandes” producciones.
Gracias a eso existe una canti-
dad enorme de peliculas que se
estrenan por ano, pero con una
Ironia muy grande, porque sa-
len en muy pocos cines, y la ven
dos o tres gatos locos. Vendria

a ser el cine “artesanal” o in-
dependlente , al que no hay que
restarle ningdn meérito, pero

significacion. No hay una unica
manera. Ampliemos las formas
y que podamos eleqgir. No todas
las peliculas que hacemos es-
tan para la proyeccion digital.

que solo puede ser considera-
do como una expresion artistica
que logra estrenar con mucho
sufrimiento y con todo el siste-
ma de exhibicion tradicional en
contra. Algunos de estos direc-
tores, gracias a los festivales de
cine, logran trascender dentro
del medio” mismo como LI-
SANDRO ALONSO, o LUCRE-
CIA MARTEL, pero que siguen

siendo ignorados por el publi-
co, en mayor o menor medida.
En este grupo podriamos decir
que se Inscriben el 90 por cien-
to de las peliculas argentinas. Y
del otro lado tenés las produc-
toras grandes, que lanzan una
o dos peliculas Importantes,
con flguras, con un claro obje-
tivo comercial, mas alla de sus
méritos artisticos, que muchos
la tienen, con grandes recur-
sos a la hora del lanzamiento,
y con capaclidad de competir
en el mercado con cualquier



pelicula extranjera. Estas son
las que los exhibidores buscan
y algunas son grandes éxitos, y
unas pocas, grandes peliculas.
En esta dualidad vive el cine
argentino, que parece encon-
trarse en un gran estado de
salud a la hora de producir [no
sin grandes esfuerzos), pero
que no logra llegar al publico,
y a veces nl siqulera al circuito
tradicional de exhibicion. Cuesta
a veces tomarse como algo po-
sitivo esta realidad, pero no hay
que olvidar que nosotros damos
por sentado que este escenario
es fallido, aunque en otras par-
tes del mundo es Inalcanzable o
impensable. Nosotros lo vivimos
como un padecimiento, pero o
clerto es que a pesar de serlo, no
tenemos que perder de vista que
alavezesunagran oportunidad.

Al momento de hacer una pe-
licula, la financiacion es muy
dificil, por mas que el apoyo del
INCAA sea fundamental. No al-
canza. Ya sea porgue los presu-
puestos reconocidos no llegan
a adaptarse a la realidad, o el
dinero nunca llega en tiempo y
forma. Los productores necesi-
tan de fondos genuinos, y éstos
escasean. Son pocas las pro-
ductoras que pueden realizar
una pelicula y que no padezcan
constantemente los valvenes
de la economia o la Inflacion.
Vivis cercado constantemente
por los problemas economicos
que te condicionan en todos los
rubros; equipamiento, elenco,
etc. Creo que a nivel creativo
hay mucho talento; hay técnicos
y actores con mucha entrega,
compromiso y ganas de hacer.
Técnicamente estamos equipa-
dos, tenemos muy buenas lo-
caclones, y sin duda hay mucha

gente con Ideas Interesantes

e historias para contar. Eso te
da muchas fuerzas para seguir
porque todo lo demas es muy
hostil, trabajoso, y hasta a ve-
ces desesperante. Pero mien-
tras uno tenga una historia para
contar, sabe que sl da lucha, de
una manera u otra, va lograr
hacer su pelicula. Creo que s
la financiacion es el casillero de
‘largada” mas conflictivo, el de
la exhibicion que vendria a ser
el de "llegada”, es alin mas di-
ficil. Uno puede lograr sortear
todos los escollos de conseguir
el dinero, armar el proyecto, fil-
mar, y posproducir su pelicula.
Pero a la hora de Ir a los exhi-
bidores todo eso se acaba; ahi
te encontras con la cruda rea-
lidad. Se entiende que los cines
no son Fundaciones de caridad;
quieren y necesitan hacer un
negoclo, y si tu pelicula no tie-
ne un presupuesto de campa-
na de lanzamiento gigante que
les asegure que el publico no
puede escapar a tu publicidad,
si no tenés a una de las dos o
tres figuritas estelares, te que-
daste afuera lisa y llanamente.
Los exhibidores te devuelven
a la realidad, vos hacés arte”,
pero nosotros un negocio. ;Y

qué les vas a pedir? ;Que dejen
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de pagar los sueldos porque vos
querés que pasen tu pelicula
aunque no la vea nadie? Ob-
viamente que hay peliculas de
calidad, con grandes recursos
a la hora de producir y de lan-
zarse que logran llegar al publi-
co masivo y a veces Incluso son
grandes obras maestras, pero
claramente son las menos, para
contados elegidos o habilidosos.
Es raro, pero es asi. Es un poco
frustrante porque es un gran
esfuerzo producir una pelicula,
y que el ultimo eslabdn, aquel
que te conecta con el publico
esté, por su propia naturaleza,
desconectado del resto de la
produccion es una de esas Iro-
nias del cine argentino de las
que hablaba antes.

Como todo en esta Industria, la
digitalizacion de las salas cine-
matograficas es un arma de do-
ble filo. Por un lado, esuna gran
ayuda si tenés una pelicula de
bajo presupuesto porque en vez
de gastar doscientos mil pesos
en la copia A" de 35mm y otro
tanto en el tiraje, con menos de
diez mil tenéstu DCP que podés
coplar en los proyectoresy listo.
Ahi se abrio mucho el escenario

para la exhibicion alternativa en

2INION
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DVD o Blu-Ray también; desde

ese lugar esungran alivio. Pero,
por el otro, te juega en contra.
Hoy las grandes distribuidoras
estrenan en gran parte en 3D
o con copla digital, con lo cual
el espaclo que gqueda libre para
peliculas digitales alternativas”
es reducido; cuando sale un
tanque te barre, y el exhibidor te
dice: silatenésen 35 mmte la
programo ... y ahi ponés tu me-
jor sonrisa. Sin duda, el camino
va a ser finalmente que todas
las salas sean digitales, y aun-
que soy un amante del celulol-
de, y especialmente del 70 mm,
soy consclente que el futuro es
digital y hay que tomar de él lo
mejor, a la hora de filmar asi
como también a la hora de ex-
hibir. Hoy cualquiera con talen-
to puede filmar con su camarita
digital, editar en su casa con la
computadora y llegar al final
de la linea que es la exhibicion,
completamente en ese formato,
con lo cual es mucho mas acce-

sible
el equilibrio para pelear los es-

todo. Pero falta encontrar

pacios de exhibicion y que exista
un lugar para todos a la hora
de llegar al publico, no soélo en
el circuito alternativo, sino en el

comerclal tambien.
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NICOLAS LIDIJOVER, en pleno rodaje en un supermercado.
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GUSTAVO LUPPI

Director de television.
Codirigio VERANO DEL 98
(TELEFE-1998), DOBLE
VIDA (AMERICA -2005),
LALOLA (AMERICA-2007),
CONTRA LAS CUERDAS
(TV PUBLICA-2010),
HISTORIAS DEL CORAZON
(TELEFE-2013), entre otros.
Actualmente encabeza la
telenovela SENORES PAPIS
(TELEFE-2014).

En lineas generales, veo bhien a

la produccion televisiva actual

porque sigue hablendo tres o
cuatro ficciones, lo cual hace
que la television tenga otro
contenido mas alla del domi-
nante; pero el problema creo
que mas que local es general.
Hay mucho formato que se ha
iInventado y la television pasa a
ser una copla en todas partes
del mundo; entonces la crea-
tividad esta bastante acotada.
Inclusive esta pasando eso con
la ficcion; se hace una tira aca,
después en Estados Unidos
y son los mismos planos, los

mismos tipos de relatos, y eso
no escapa a las condiciones
del mundo actual, en donde
el capitalismo va por todo. No
iImporta lo que se haga sino lo
que se venda; slento que esa
es la premisa, y creo que noso-
tros no escapamos a eso. Y en
medio hay pequenas Islas que
Intentan hacer otra cosa, a tra-
vés de capitales privados o del
Estado, o de concursos, donde
vVes gque aparecen cosas real-
mente creativas e interesantes.
Pero en lineas generales cuan-
do tengo la oportunidad de via-
Jar, lo primero que hago al lle-
gar al hotel es prender la tele
a ver cOmMo es, y Juro que pasa
No

es muy halagador lo que digo

exactamente lo mismo.
pero es asi. No digo que antes
no pasaba, en los 60 empezo la
television, se Inventaron cosas
y habia una creatividad latente
donde todo era nuevo. Hoy la
gente consume la tele de otra
manera; hay muchas series y
cosas que se ven por Internet,
que tienen mas poder en inter-
net que en la tele. El consumo
de lo audiovisual se disparo6 en
un abanico bastante amplio.
Antes se hablaba del produc-

to, y de pasada, cuanto midio.

SANTIAGO PALAVECINO

Hoy solo se comenta el minuto
a minuto. Da la sensacion de
que habia clerto romanticismo,
o clerta heroicidad en hacer un
programa, y ahora es muy difi-
cil. Depende mucho de la cir-
cunstancias; como querés con-
tar esta historia, como hacerla,
y las posibilidades que tenes de
produccion. En television tenés
que tratar continuamente de
hacer coincidir el desarrollo
creativo con los tiempos acota-
dos que hay de produccion.

La Television Digital Abierta
me parece fantastica, sobre
todo porque mas alla de los
detalles que pueda haber a fa-
vor o en contra, cualguier mo-
vida que tienda a democratizar
la television me parece bue-

nisima, fantastica, y en este

Guionista y director de

cine. Dirigio el telefilm LOS
PERFUMES DE LA NOCHE
[2002), y los largometrajes
OTRA VUELTA (2004), LA VIDA
NUEVA (2011) y ALGUNAS
CHICAS, estrenada en el
Festival de Venecia 2013.
Trabaja en un nuevo proyecto,

su cuarta pelicula, HIJA
UNICA

caso particular creo que es un
esfuerzo importante extender
las senales y democratizarlas,
que es la gran pelea que esta
en todo el mundo. Creo que
habria que tratar de ampliar
el espectro de posibilidades en
la television. Aparece un estilo
de telenovela y luego se masi-
fica. Tendria que haber nove-
las totalmente distintas. Mas
alléd del porte econdmico, esta
bueno que haya dinero para
Industrializar la television y el
cine, pero también ese es un
problema politico. Me parece
bueno que aparezcan desde el
Estado nuevas politicas, creo
que tiene que Intervenir y re-
gular, y ayudar a que se abran
las posibilidades, de ahi que
me parece bueno que hagan la
television abierta

R
il

SENORES PAPIS, la exitosa telenovela que emite TELEFE
en el horario mas competitivo de la noche.

Creo que el cine argentino si-
gue encontrando la forma de
producir peliculas de lo mas
diversas, en cuanto a horl-
zontes estéticos y comercia-
les. Desde el punto de vista
de la produccion, la oferta es
diversa y, en general, estimu-
lante. Pero quizas estemos
demasliado concentrados en
eso, en pensar en hacer las
peliculas. Creo que, cada cual
en su medida y a su manera,
plensa en el publico. Pero me



parece que, como directo-
res, tenemos que asumir una
cuenta pendiente que es la de
Intervenir sobre el precariza-
do panorama de distribucion
y exhibicion. Porque muchas
veces (quizads la mayoria, la-
mentablemente] las pelicu-
las no se encuentran con el
pUblico. Y no necesariamente

nablo de masividad: hablo del

publico que le corresponde a
cada proyecto, poco o mucho.
Y sl esa pata del circuito no
funciona, quizas sea hora de
ampliar nuestras responsa-
bilidades y pensar entre los
realizadores como comple-
tar el circulo, como ayudar
a quienes tienen la tarea de
distribuir. A fin de cuentas, sl
pensamos las peliculas des-
de que son el embrion de un
guion, ijpor quée no hacer el
viaje completo y asumir con
mayor Intensidad responsabi-
lidades en cuanto a la exhibi-
cion? Claro que, asi como es
bueno que exista diversidad
y singularidad en cuanto a

-
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R PEREZ
jﬁ FCRLL

JAV!
JMYli

Director de television.
Encabezo programas
docu-periodisticos

como: SER URBANO
[2003-2004), FORENSES
[2005), FISCALES (2006),
y ficclones diarias, entre
ellas, PATITO FEO [2007-
2008], GRADUADOS
[2012] y VECINOS

EN GUERRA (2013).
Actualmente dirige la
tira VIUDAS E HIJOS DEL
ROCK & ROLL.

cada pelicula en particular,
quizas a la hora de intervenir
sobre otros costados como la
comercializacion, haga falta
reunirnos para pensarlo, jun-
tarnos y aportar soluciones
colectivas, en lugar de mano-
tazos de ahogado Iindividuales

que no tengan continuidad.

En ese sentido, la digitaliza-
cion de las salas de cine [en la

OPINIONES_D

medida en que se hagan con
standards tecnoldgicos altos)
puede ser un buen comilen-
z0, porque podria juntar dos
ventajas: abaratar los costos
de las coplas y ofrecer a los
espectadores una calidad de
proyeccion superior. La tec-
nologia vetusta no ayuda a
que se aprecle la alta calidad
técnica con que suelen ser

hechas las peliculas argen-
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tinas, y esta reciéen se vuelve
apreciable en las proyeccilo-
nes domésticas. Lo que vuelve
el paso por las salas efimero
y frustrante, tanto para reali-
zadores como para especta-
dores. De ninguna manera pro-
pongo abandonar la proyeccion
3omm como poslibilidad, sino
sumar nuevos horizontes.

LA VIDA NUEVA (2011), protagonizada por Martina Gusman, Alan Pauls y German Palacios.

La produccion de ficcion en
television esta en un proceso
de cambio. Actualmente se
encuentra cenida a una ecua-
cion dificil de equilibrar, que
es tlempo y presupuesto en
contra de la productividad vy
calidad: a esto se le suma la
continua péerdida de rating de
los canales de aire en opuesto
al continuo ascenso de rating
del cable. Otra causa de fuga
de audiencla es la que opta por
Ingresar a Internet a los sitios
oficlales y ver su programa
favorito en el momento que
lo deseen. Esto hace suponer

que los canales de aire nacio-

nales deberian imitar esque-
mas mas globalizados como
el de cadenas Internacionales
IWARNER, SONY, FOX, AXN,
HBOJ, en donde estos Ultimos
anos nos han cautivado con
series de alto nivel y para to-
dos los gustos. También es
clerto que no disponemos de los
presupuestos que esas cadenas
ostentan, pero no debemos ba-
sarnos solo en eso para desesti-

mar proyectos ambiciosos.

En nuestro paistenemos gran-
des profesionales en todas las
areas para encarar cualquier
tipo de proyecto. En mi expe-
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riencla personal, he contado
con equipos de trabajo mara-
villosos desde el punto de vista
humano y profesional, en donde
el aporte de cada uno de ellos
ha sido fundamental para enca-
rar a diario la hermosa tarea de
generar una ficcion. Debemos
apoyar mas la ficcidon nacional,
realizar mas series de calidad,
que puedan competir con el
mercado de novelas y series del
exterior, generando asi, mucho
mas trabajo para todos.

GRADUADOS (2012). NANCY
DUPLAA, DANIEL HENDLER
Y LUCIANO CACERES.

PEDRO SABORIDO
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Productor y guionista
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de radio, teatroy TV.
Escribio para television

los programas TATO, LA
LEYENDA CONTINUA
[CANAL 13-1992), TODO
POR DOS PESOS (AZUL
TELEVISION/CANAL
7-1999-2002]) y CITY
HUNTERS [FOX-2006), entre
otros. Actualmente continda
trabajando junto a DIEGO
CAPUSOTTO en PETER
CAPUSOTTO Y SUS VIDEOS
[TV PUBLICA.

No veo mucha television. No por
ninguna cuestion snob. Me acos-
tumbré mas a internet, y la can-
tidad de cambiosy la abundancia
de oferta televisiva me marea
un poco. Perdi la costumbre del
televisor. Pero por lo poco que
llego a apreciar es buena. Se la
puso en cuestion cuando apa-
recieron cosas como la serie de
Escobar, o AVENIDA BRASIL
Creo entonces que es al reves:
son excepclones las series ex-
tranjeras que logran estos re-
sultados. Lo habitual es que en
la Argentina, masivamente, se
consuman productos locales.

Lo que hacemos con DIEGO

[CAPUSOTTO - PETER CAPU-
SOTTO Y SUS VIDEQOS) fue por
casualidad; un producto que se
fue armando a medida de nues-
tras posibilidades, y de clertas
comodidades. Lo hicimos desde
un principio en clerto tamano y
fuera de un plan de produccion
duro, porgue lo empezamos a
hacer mientras estdbamos en

giras de teatro, entonces no po-
diamos tener dias fijos ni gran-
des quilombos de produccion. El
entorno y las condiciones fueron
haciendo al producto. Es decir,
al ir armandose en un cable, el
programa fue una idea que se
Iba formando mientras se hacia.
No habia una idea tan clara; es
mas; no habia una idea, desde el
punto de vista de produccion, de
lo que ibamos a hacer. Un pro-
grama que dijeras es asi, tiene
esta estetica, tantos exteriores,
con esta fotografia”, etc. Enton-
ces, aun hoy, los problemas que
tenemos, son los problemas en
los que nos metemos solos, o
nos metimos desde un princi-
pio. Estamos totalmente agra-
decidos de esta situacion. En el
caso de las tiras y los unitarios,
entiendo que los planes y las
condiciones pueden Ir a veces en
contra de lo artistico del trabajo.
Pero la television tiene ese con-
diclonante. Es un trabajo Indus-
trial, quiza mas feroz que el cine,
o por lomenos, en los tiempos de

reflexion frente a lo que hay que
realizar. Hay que resolver jor-

nadas todos los dias. Se trabaja
rapido, por eso hay que valorar,
gque aun asi, se ven cosas con
un gran resultado en la factura,
las puestas, las actuaciones. La
pretension de superarse se ve
todo el tiempo. Los directores de
television en la Argentina son de
excelente nivel, y no solo por lo
eficientes y rapidos que pueden
resultar para resolver lo que de-

ben realizar.

Creo que la Television Digital
Ablerta abre un espacio distinto,
sin la presion habitual. Habra
que esperar los resultados. Se
pueden hacer cosas distintas.
Diversifica las propuestas. Las
historias pueden volar para
otros lados. Seria bueno que
tengan mas difusion de la que
tienen. Que se repitan, que se
vuelvan a ver. Darles mas pan-

talla, mas emisiones.



WRITERS & DIRECTORS WORLDWID

El Congreso Internacional
de la CISAC - W& DW
se reunira en octubre
en México (DF)

La Unica forma de mantener una industria creativa sustentable
es poder garantizar una remuneracion justa a los autores para

cada uno de los usos y re usos de sus registros.

Con la presencla de las so-
lati-

noamericanas Integrantes

de la CISAC -Confederacion
Socledades

cledades europeas vy

Internacional de
de Autores e Intérpretes-, se
llevara a cabo este Importante
Congreso de Creadores al que
también asistiran reconocidos
directores y gulonistas. DAC
forma parte del Comitée Eje-
cutivo de W&DW junto a las
sociedades SACD (Francial,
SPA [Portugall, UK Directors
(Gran Bretanal, SGAE [Espa-
hal y SIAE (ltalial.

Writers and Directors Worldwide
es una organizacion coordina-
dora que permite la coopera-
cion, la vinculacion y el apoyo
de los autores audliovisuales,
literarios y dramaticos en todo
el mundo. Facilita el Inter-
cambio de ideas, informacion,
buenas practicas y recomen-
daciones para defender los de-
rechos de autor en estas obras
Esta
formada en su totalidad por

artisticas Importantes.
autores de socledades audiovi-
suales, literarias y dramaticas
de todo el mundo y su presi-
dente es YVES NILLY, autor y

gulonista francés. Se trata de

uno de los tres concejos de au-
tores de CISAC, la mayor red
de socledades de autor a nivel
mundial. Su comité ejecutivo
y el equipo de trabajo se reu-
ne frecuentemente, operando
COMO Un organismo asesor de
CISAC, que brinda asesoria y
experiencia especifica, ade-
mas de la voz del creador”
sobre la cual se fundan ambas

organizaciones.

La mision del W&DW es apo-
yar la causa de los autores
dramaticos, literarios y audio-
visuales como asi su lucha por
un derecho equitativo; proveer
foros de debate para captar
las mejores practicas y des-
tacar las cuestiones claves en
todo el mundo. Compartir la
‘voz del creador” acerca de
los temas clave en torno a una
remuneracion justa para los
autores. Durante abril, Writers
and Directors Worldwide infor-
mo que la Organizaciéon Mun-

dial de la Propledad Intelectual
[OMPI o WIPO, por sus siglas
en inglés), aprobd la acredi-
tacion de esta organizacion
Internacional como observa-
dor oficial. Esta condicion de
"Observador” permitira a la

DIRECTORES

W&DW asistir a las reunio-
nes del Comité Permanente
de Derecho de Autor y Dere-
chos Conexos (SCCR, por sus
siglas en inglés) y participar
activamente. Esto es, sin du-
das, un paso Importante en la
defensa y en el Incremento de
la vision de los creadores al
hacer escuchar su voz.

El SCCR se cred en 1999 para
examinar cuestiones de de-
recho sustantivo o de armo-
nizacion en el ambito del de-
recho de autor y los derechos
conexos. Estd compuesto por
todos los Estados miembros
de la OMPI-WIPO y/o de la
Union de Berna. Y, en calidad
de observadores, algunos Es-
tados miembros de las Nacio-
nes Unidas (ONU)J, que no son
miembros de la OMPI-WIPO
y/o de la Unién de Berna, asi

como una serle de organiza-
clones Intergubernamentales
y no gubernamentales.

YVES NILLY, de 2

socledad francesa SACD.

Presidente del Writers
& Directors Worwide -

Consejo Internacional de

Creadores de CISAC.

MARCELO PINEYRO.

Actual Vicepresidente
de CISAC.

Writers and Directors World-

wide es ahora uno de estos
de

El proceso de solicitud llevo

cuerpos observadores.
varios meses y demandd un
gran esfuerzo, pero el resul-
tado exitoso obtenido abre el
camino para una mayor parti-
cipacion de creadores en poli-
ticas globales y por una fuerte
voz a favor de los derechos de

autor en Ginebra.

-----

U
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El Derecho

de los Directores

a ADAL.

B
e

miembro provisional.

Impulsar el
derecho de autor
en Latinoamerica
beneficia, a su
vez, a los demas
directores autores
de la region y de
todo el mundo.

La ADAL es una entidad sin
fines de lucro cuyo estatuto
fundacional fue aprobado du-
rante la Cumbre del Derecho
de Autor celebrada en la ciu-
dad de Washington en junio de
2013. Su sede provisional esta
en la Ciudad de México, Dis-
trito Federal, y sus miembros
activos y soclos fundadores
son las sigulentes socleda-
des de gestion colectiva de
los derechos de los directores
autores audiovisuales: DAC
-DIRECTORES ARGENTINOS
CINEMATOGRAFICOS,
ciacion General de Directores

Aso-

Autores Cinematograficos vy
Audiovisuales de la Republi-

Audiovisuales
avanza en
Latinoamerica

-n abril, dentro del marco del Co
de CISAC reunido en Quito, se rea

ca Argentina; SOMEDIRE-DI-
RECTORES MEXICO, Sociedad
Mexicana de Directores Rea-
Obras Audiovi-
suales, Sociedad de Gestion

lizadores de

Colectiva de Interes Publico;
ATN-CHILE, Sociedad de Au-
tores Naclonales de Teatro,
Cine y Audiovisuales; DASC
- DIRECTORES COLOMBIA,
Directores Audiovisuales 5o-
cledad Colombiana.

Plan de ayuda tecnica y
economica Las socieda-
des nucleadas en la ADAL,
nacidas y operando en paises
de la region, conocen y com-

prenden todos los problemas

mite Latinoamericano y del Caribe
120 la Asamblea General Ordinaria
-n junio la Asamblea General de la CISAC que tuvo lugar
_ondres aprobo la inclusion de DASC, Directores Colombia como

que deben atravesar los di-
rectores de cine y television
cuando se deciden a confor-
mar una socledad propla des-
tinada a lograr el pleno ejer-
ciclo de sus derechos como
autores audiovisuales. Es un
arduo camino que la mayoria
de las veces implica hasta la
modificacion de las leyes vi-
gentes. Para poder alcanzar-
lo rapida y eficientemente es
necesario contar con el apoyo
de recursos técnicos, legales
y economicos a los efectos de
desarrollar, con el objetivo de
poseer la mayor representa-
tividad posible, las gestiones

iniclales de administracion



asoclacion y declaracion de
obras de los directores loca-
les. Impulsar el derecho de
autor en Latinoamérica bene-
ficia, a suvez, alos demas au-
tores directores de la regiony
de todo el mundo, ya que solo
asi estos, mediante las nue-
vas sociedades, podran co-
brar en el futuro sus derechos
en estos paises donde adn no
son reconocidos.

Asamblea General Ordina-
ria de la ADAL Durante abril
de 2014 se llevo a cabo la reu-
nion del Comité Latinoameri-
cano y del Caribe de la CISAC,
que tuvo lugar los dias 15y 16
en el Hotel Dann Carlton de
la ciudad de Quito, Ecuador.

Alli tuvo lugar el dialogo lati-
noamericano de Intercambio
y avances de la Gestion Co-
lectiva del Derecho de Autor
en la region, con la presencia
de representantes de Socle-
dades de toda Latinoameérica
y con el auspicio de la local
SAYCE, como Socledad Anfi-
triona. Dentro de este marco
se llevd a cabo la Asamblea
General Ordinaria de la ADAL
-Alianza de Directores Audio-
visuales Latinoamericanos-
con la presencia de todas las
socledades que la Integran,
y otras de diferentes paises
SGAE
-multirepertorio de Espana-,
DAMA -Derechos de Autor de

Medios Audiovisuales-,

y repertorios como

A=

ADAL DIRECTORES
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bas sociedades de Espana, vy
ARGENTORES -de repertorio
dramatico, literario y audiovi-
sual-, quienes representadas
por sus presidentes participa-
ron también muy activamente

de este encuentro.

DASC de Colombia aproba-
da por la Asamblea Gene-
ral de la CISAC en Londres
En junio de 2014 se desa-
rrolld la asamblea general
de la CISAC en el hotel Mi-
llennium Mayfair de Londres,
Inglaterra. En la misma, se
aprobo a la sociedad hermana
DASC, Directores
como miembro provisional

de CISAC. Con gran alegria
y entusiasmo felicitamos vy

Colombia,

En las Intensas jornadas
que se desarrollaron en
Londres, la Asamblea
General de CISAC
aprobo el ingreso como
miembro provisional

de DASC (Directores
Colombial entidad
iIntegrante de ADAL.

damos una calida bienveni-
da a DASC en su nuevo sta-
tus, logrado con el esfuerzo
y compromiso de todas las
socledades Integrantes de la
ADAL y la sociedades audio-

visuales europeas.
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EN EUROPA SE OFRECEN PROGRAMAS DE ENTRENAMIENTO CON INFORMACION MAS

PRACTICA QUE ANTES, COMO PARTE VITAL DEL PAQUETE. PORQUE, ; DE QUE SIRVE

ENTRENAR A ALGUIEN PARA UN TRABAJO QUE EN DOS ANOS DEJARA DE EXISTIR?

REDACCION Y TRADUCCION PARA DAC ANA HALABE
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Hay muchos cambios en la In-
dustria a los que responder,
desde el surgimiento del 3D a
imperativos comerciales para
construir una fuerza de trabajo
que represente mejor a todos.
Esto incluye alentar mas union
entre el cine y la television,
buscando nuevas plataformas
como salidas viables y creati-
vas. Gracias a la evolucion en el
entrenamiento, artistas de Eu-
ropa, de todas las disciplinas,
estan aprendiendo a desarro-

llar carreras mas sustentables.

Un futuro brillante LOS
ESTUDIANTES Una cosa es

que la Industria de cine europea
nutra a sus proximas genera-
ciones a traves de dinamicas
escuelas de cine, actividades
especlales y los cursos mas di-
versos; pero otra muy diferente
es asegurarles un futuro donde
poder prosperar como profe-
sionales. "Hay muchas oportu-
nidades ahi afuera, pero también
te podés perder rapidamente en

el oceano digital”, sugiere De-
borah Sathe, jefa de desarrollo
y produccion en la UK's Film
London.

tratando de avanzar en el pano-

'Si tenés un solo film

rama digital, puede ser compli-

cado. Nosotros te ayudamos a

brindar la propuesta mds fuerte

En los seminarios

del EPI [INSTITUTO
ERICH POHMMER)] de
Alemania, se responden
cuestiones tales como
si quiero mi contenido
en iTunes, ;cuales son
los pasos? ;Con quién
tengo que hablar?

en ese panorama . Film London
estd en el sequndo ano de su
programa Construye tu Pablico,
donde mas de diez equipos de
realizadores de primeras y se-
gundas peliculas son guiados a
través del cambiante paisaje de
distribucion, ventas y mercado,
hacliendo foco en el target de
cada film y como alcanzarlo con

metodos alternativos.

EL Erich Pommer Institut (EPI)
de Alemania Imparte semi-
narios de vanguardia sobre
video-on-demand, estrategias
digitales y comercializacion
de derechos. ;Querées tu con-
tenido en 1Tunes? ;Cuales son
los pasos? ;Con quién tenés
que hablar? ;Qué hay que pre-
sentar? ;Cuanto cuesta? ;Qué

contrato tenés que firmar? ; Se

INFORME_DIRECTORES

son algu-

puede negociar?,

nas de las preguntas gue se
responden en estos cursos.
La tecnologia digital esta re-
voluclionando la forma en que
varios sectores de la Industria
se relacionan”, asegurael pro-
ductor Chris Auty, que dirige
el Entrepreneurial Producing

for the Creative Industries [EP-
CR!/ en la UK’s National Film

and Television School [NFTS],
oferta multidisciplinaria que
le ensena a un grupo de estu-
diantes de negocios como ex-
plotar oportunidades en cine,
television, teatro, publicidad,

musica y videojuegos.

Una Innovacion que ha intro-
ducido Francia, a través de la
escuela de cine La Femis, es

un posgrado de un ano para

la escritura de series de tele-
vision, como respuesta directa
a la creclente popularidad de
estos productos en el mundo.
"Necesitabamos acelerar el
entrenamiento para nuevos
gulonistas, ya que la TV fran-
cesa de antes se centraba
en las peliculas y no tanto en
series’, explica Marc Nicolas,

director general.

Al frente de la clase LOS
PRODUCTORES “La vigja for-

ma de ensenar ha muerto. No
funciona mas , decreta Jani

Thiltges, director de estudios

EAVE (EUROPEAN
AUDIOVISUAL
ENTREPRENEURS]
lleva regularmente
expertos de la
television escandinava
a SUS Cursos de
produccion, como

por ejemplo, BO
EHRHARDT, creador
de la popular serie

danesa THE BRIDGE

(Bron/Broen).
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“Los viejos
meétodos de
distribucion estan
rotos. Para el
95 por ciento
de los films
que se hacen,
el mercado
no produce
ningun dinero
de las fuentes
tradicionales”

<M

[ 1]

en European Audiovisual En-
trepreneurs (EAVE), organi-
zacion de entrenamiento y de-
sarrollo de proyecto. Su Film
Marketing Workshop alienta
a los productores a compro-
meterse con el mercado, una
habilidad vital en la era de los
medios de comunicaclon Sso-
clales. Es raro decirlo ahorq,
pero el marketing era una mala
Thilges
sobre la actitud de dejarle el

palabra”, reflexiona
area a los distribuidores. “En
la actualidad, con los producto-
res jovenes, ponemos el foco en
marketing y las nuevas formas
de distribucion”

‘Los viejos métodos de distri-
bucion estan rotos. Para el 95
por ciento de los films que se
hacen, el mercado no produce
ningun dinero de las fuentes
tradicionales. Los agentes de
ventas no estdn en posicion de
poner garantias. Los distribui-
dores son muy reacios”, acota
Simon  Perry, presidente de
Ateliers du Cinéma Européen
[ACE). "Al mismo tiempo, las
nuevas plataformas y tipos de
distribucion no producen di-
nero adecuado para asistir a
la produccion”. Ellos ofrecen
entrenamiento a productores
independientes, alentandolos
a considerar como la industria

evoluciona. Para los films In-

La ESCUELA DE CINE LODZ,
de Polonia, es una de
las mas prestigiosas
de Europa, ofreciendo
renombradosy
diversos cursos para
los aspirantes a
directores.

dependientes, un estreno mul-
tiplataforma se esta convir-
tiendo en méas de una opcion.

El Binger Filmlab de Am-
sterdam, Holanda, ofrece un
de
Creativos, que esta Integrado

Laboratorio Productores
por su Laboratorio de Gulo-
nistas, mientras que la Funda-
cion Cultural Media de Espana
proporciona  entrenamiento
de negoclos de alto nivel para
productores [via Mega Plus) y
su Escuela de Negocios Mul-
tiplatatorma. Estos cursos de
preparacion también estable-
cen lazos con socios asliaticos,
latinoamericanos y africanos,

entre otros.

Mas alla de las escuelas
| 0S DIRECTORES Las es-
cuelas de cine europeas si-
guen slendo claves para el en-
trenamiento de los aspirantes
a directores. Algunas de ellas
son: Met Film Schooly London
Film School (Inglaterra), FAMU
[Republica Checal, National
Film Academy [Dinamarcal,
Lodz Film School (Polonial, el
Centro Sperimentale di Cine-
matografia (ltalial, entre otras.
Una vez que se graduan y ha-
cen su primera pelicula, se es-
pera que los directores apren-
dan sobre la marcha, por su

cuenta. Sin embargo, no estan

carentes de apoyo cuando sa-

len de la escuela.

Otras Iniciativas, como el pro-
grama de VFX: del Guion a la
Pantalla, de Irlanda, estan di-
rigidas a expandir el conoci-
miento de los directores hacia
areas especificas de produc-
cion. Los participantes del
Laboratorio de Directores de
Binger Filmlab (Holanda) a ve-
ces son los mismos que toman
parte en el Laboratorio ae Guio-
nistas. Esta dirigido a directo-
res que trabajan en su primera

o segunda pelicula.

La European Film Academy
de

iIncluyendo

ofrece una serie pro-
gramas anuales
masterclasses de directores
veteranos; y A Sunday in the
Country para nuevos realiza-

dores. EKRAN, de Polonia, es

otra Iniclativa que trabaja con
directores, colaborando con
diversas Instituciones del con-
tinente. Los participantes son
seleccionados como parte de
un equipo creativo de director,
gulonista, productor y director
de fotografia, para preproducir

su primera o segunda pelicula.

Historias de éxito LOS
GUIONISTAS Muchos de los
mas exitosos films europeos

de los Ultimos anos se han nu-




En el BINGER FILMLAB [Amsterdam] se desarrollan proyectos de documental y ficcion, como por ejemplo, la nominada al

Oscar BULLHEAD (Rundskop

trido en alguna forma de los
programas de entrenamiento.
A pesar de gque muchos puedan
pensar que el acto de escribir
viene naturalmente, hay ciertos
aspectos tecnicos que deben
aprenderse. Un gran numero
de laboratorios de gquionistas
y workshops en toda Euro-
pa ofrece la chance de refinar
la técnica. En el Reino Unido,
esquemas como Microwave vy
IFeatures dan la oportunidad a
l0s directores y guionistas de
hacer peliculas de bajo presu-

huesto. En términos de de-

sarrollo de historia, estamos
hablando mucho sobre como
ayudar a la gente a pensar en el
publico, en una etapa temprana.
Esto es muy importante”, opi-
na Dan Simmons, director del
Departamento Cine en Crea-
tive Skillset,

proporciona entrenamiento de

compania que

negoclos, basada en Gran Bre-
tana. Hay Iniciativas dirigidas a
un género especifico, como por
elemplo, el curso de Escritura
y Género: Terror, que dicta la
Met FIlm School de Londres, o
el programa para el género In-
fantil PRIME 4Kids&Family, de
Primehouse [Alemanial.

Transmedia y Crossmedia
LA EXPANSION DEL UNI-

VERSO CREATIVO Eltérmino

transmedia hace referencia a
un universo narrativo a tra-
vés de distintas plataformas
autobnomas lindependientes
narrativamente, con sentido
completo, relatando una parte
diferente de un gran mundo
narrativo y sin ser necesario
acceder a todo el contenido
narrado en cada una de ellas
para comprender la historia
en su conjunto)] permitien-
do desde el principio que los
usuarios colaboren para am-
pliar su universo.

Crossmedia [o transmedia)
hace referencla a una red

tejida en torno a un universo

narrativo donde la historia se
extlende por medio de distin-
tas plataformas [con diversos
autores y estilos, aportando
informacion a la construc-
cion de un relato unitario y
sin sentido auténomo si no
se experimenta todo el con-
junto) sin extender el propio
universo narrativo.

"En cine, tradicionalmente
uno mantiene todo en secreto
hasta el estreno. El patrén de
recepcion del publico ha cam-
biado y la forma en la que nos
involucramos con el publico
debe cambiar también”, dice
la productora de cine noruega
Kristine Knudsen, gulen ac-
cedid a un tratamiento trans-

media para desarrollar la ani-

. MIKAEL ROSKAM-2011) cuyo guién recibié consejos de expertos en la edicion 2005.

macion Infantil RICHARD THE
STORK, una coproduccion eu-
ropea a estrenarse en 2015. Con

este fin, concurrio a la edicion
2013 de Pixel Lab, impartida

por Power to the Pixel (PttP]
de Londres, un curso de sels
meses para productores con o
sin proyectos, donde se trabaja
con workshops y de forma on-
line, cruzando plataformas. El
curso nos ayudo a analizar el
proyecto y encontrar su nucleo,

que puede ser usado para com

RICHARD THE STORK,
animacion Infantil

de proximo estreno,
recibio un tratamiento
multiplataforma para
su desarrollo.
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prometer a la audiencia en una
etapa temprana, construyendo
un universo de la historia para
narrativas adicionales en otros
medios, ademas del film mis-

“Me
ensend a pensar en la distribu-

mo . continua Knudsen.

cion desde el comienzo”.

El Indie Training Fund, del Rel-
no Unido, por ejemplo, ofrece
una gran variedad de cursos
sobre crossmedia, Incluyendo
Hacer Dinero desde el Conte-
nido Digital, Como convertirse
en un super Productor Multi-

MARC WEIGERT,
supervisor de VFX de
EL ATAQUE (White
House Down, ROLAND
EMMERICH-2013) da
charlas en la European

Film Academy (Berlin,
Alemania) para

profesionales.

~M
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plataforma, y Relato y Guion a
traves de Plataformas, a cargo
de expertos de medios digita-
les. El coordinador Len Brown
explica: "Muchos profesionales
entraron a la Industria antes de
Youlube y las redes sociales.
Los cursos estan dirigidos a
acelerarlos sobre como traba-

Jar en un ambiente multimedia’.

Causa y efectos DEMANDA
DE VFX El sector europeo de
los efectos especlales ha cre-
cido enormemente en térmi-

nos de tamano -Londres ha
desarrollado una carrera glo-
bal que emplea ahora a unas
/.000 personas-y de demanda
de habilidades. Hay un mon-
ton de cursos disponibles, no
solo en el Reino Unido, sino
en Europa en general”, dice
Famonn Butler, director de
Cinesite, una de las compa-
nias mas grandes de efectos
visuales. Cuando llegué de

Fstados Unidos hace nueve

anos, me decepcioné con el
estandar de educacion aqui,
pero ahora tengo que decir
que estan a la par”.

Hay un gran numero de re-
putadas escuelas en el con-

particularmente en
donde
fuerte tradicion en la anima-

tinente,

Francia, existe una
cién. Muchos estudiantes de
este campo se pasan al VFEX
‘Hay 15 0 20 buenas escuelas
muy buenas , acota Plerre

Buffin de la casa de efectos

BUF (Paris). "Cuando toma-
mos gente, no buscamos es-
peclalistas. Los entrenamos
para que sean competentes
en cada aspecto del VFX. Bus-
camos el ojo del artista. Eso
es lo que hace la diferencia .

Una de las cabezas de Cinesi-
te, el modelador y experto en
textura James Stone, explica:
‘Lo Interesante sobre nuestro
Workshop de Animacion, por
elemplo, es que su licencia-

Las escuelas de
cine europeas
siguen siendo
claves para el
entrenamiento de
los aspirantes a
directores.

tura se divide en dos. Un cur-
so se focaliza en animacion,
el otro en todo lo demas, ya
sea modelado, textura u otros
efectos. En el final, los dos
lados trabajan juntos en un
corto. Aprender a colaborar
en equipo es una buena prepa-
racion también”. Otros paises
también ofrecen workshops
Importantes, como Dinamar-

ca, Irlanda y Alemania.



Otra tendencia es el creci-
miento de los sitios de entre-
namiento en internet. La ven-
taja del entrenamiento online
es que hay multiples cursos
para elegir, dandole a la gente
acceso a educadores profe-
sionales y experimentados”,
dice Anna Swift, manager de
Framestore. He visto resul-
tados brillantes de sitios como
lanimate.com”, agrega Butler.
"El problema principal es en-
contrar la motivacion; no es lo

mismo que estar en un aula™

Construyendo lazos LOS
FESTIVALES La mayoria de
los festivales Importantes de
cine ahora ostentan el en-
trenamiento como un com-
ponente esenclal en ellos. Ya
sea como el Talent Campus en
la Berlinale, con masterclas-
ses y paneles de discusion;
un atelier para directores con
largometrajes destinados a
encontrarse con figuras del
cine, en Cannes, organizado
por Cinefondation; o aun un
programa completo de reali-
zacion en Venecla, que apoya a
jovenes directores en proyec-
tos de bajo presupuesto.

Tambiéen hay workshops para

productores, como por ejem-

plo en Rotterdam; un labora-

El reconocido
director de arte
KEN ADAM [de
varias de la saga
JAMES BOND,
entre otras) ofrece
una charla en el
Talent Campus del
Festival de Cine de

Berlin [2010).

torio para jovenes profesiona-
les, utilizado como un vehiculo
para empezar a establecerse
en sus proplos paises, desa-
rrollando contactos Interna-
cionales. En Amsterdam, el
Festival de Documentales
otorga a unos 80 documenta-
listas emergentes la posibili-
dad de acceder a financlacion,
produccion y distribucion. En
la region nordica, el Festival
Internacional de Cine de Re-
ykjavik (Islandia) ofrece labo-
ratorios para unir directores

de Europa y Estados Unidos.

Insertarse en la compe-
tencia DIRECTORES ES-
TABLECIDOS Trabajando en

una Industria tan competitivay
demandante como el cine, se-
guir estudiando podria ser vis-
to como un lujo que consume

INFORME_DIRECTORES

tiempo. Pero, con las trans-
formaciones aportadas por la
era digital, el valor del entre-
namiento para los directores
va Instalados se hace cada vez

migs claro:

Los realizadores y ejecutivos
de la Industria "han aceptado
la necesidad de ser entrena-
dos’, afirma Julia Short, di-
rectora del programa /nside
Pictures en el Reino Unido.
"Es un gran paso reconocer
que se puede aprender mu-
cho de otras personas y otras
disciplinas”. Prevalecen las
actividades referidas con el
desarrollo de proyectos espe-
cificos o para mejorar areas
particulares, como la anima-
cion, 3D o la produccion vir-
tual. El /nside Pictures ya lleva

11 anos. Toma 24 participan-

El programa Guiding Lights,
del Reino Unido, creo desde
2006 mas de 80 tutorias entre
realizadores prometedores

y reconocldos talentos como
DANNY BOYLE, SAN MENDES
Y PAUL GREENGRASS.

tes por ano, de toda Europa,

a través de cinco seslones de
entrenamiento en un periodo
de seis meses en Londres vy
Los Angeles. Lo que distingue
el esquema es que todos vie-
nen de rubros diferentes en
produccion, distribucién, etc.,
para compartir sus experien-

clasy habilidades con el resto.

Otros paises europeos, como
Republica Checa o Irlanda,
ofrecen diversas actividades,
dirigidas a la financiacion y al
desarrollo de posibilidades.
Sorcha Loughnane, la direc-
tora del programa VFX: del
Guién a la Pantalla [Irlanda),
explica que consiste en tres
modulos disenados para edu-
car productores, directores vy
personal de produccién, donde
se les muestra como el VFX
impacta en todos los niveles
de la produccion”. A su vez
la productora Nicola Lees, de
Women In Film & Television
UK,
con mentores de acuerdo a

empareja participantes
objetivos especificos. La par-
te aprendiz es la mas sorpren-
dente y la que mas ayuda a la
larga al grupo. Lo que el grupo
hace es ver donde encajan en

la Industria’.

FUENTE:
Screen International
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Usica para ver

Entrevista original para DAC ANA HALABE
Produccién MATIAS ARILLI-MAGDALENA MURO

HIJO DEL RECONOCIDO DIRECTOR DE CINE
JUAN JOSE JUSID Y LA ACTRIZ LUISINA
BRANDO, FEDERICO JUSID ES, DESDE
HACE ANOS, UNO DE LOS COMPOSITORES
DE MUSICA MAS PROLIFICOS DEL CINEY LA
TELEVISION, TANTO EN ARGENTINA COMO
EN EL MUNDO. MIENTRAS COLABORA EN

L A BANDA SONORA DEL ULTIMO FILM DE
RIDLEY SCOTT, HABLA EN EXCLUSIVA CON

DIRECTORES DESDE MADRID.
6

; De que manera empezas-
te a componer musica para
peliculas?

Empecé a estudiar musica
a los sels anos; a los cinco
va tocaba el piano. Y por ha-
ber nacido en el hogar donde
naci, con mi madre actriz y
mi papa director de cine, y mi
tia directora de arte [MARGA-
RITA JUSID), digamos que la

casa estaba Impregnada de

elementos cinematograficos.
Muchas veces me encontraba
esperando a que mis Vviejos
terminasen sus jornadas de
trabajooenunset, oenuntea-
tro, o en algun estudio de tele.

Entonces, de alguna manera,

me relacioné casi a la vez con
las dos cosas; por un lado con
el plano y con la musica, y en
mI vida cotidlana, al pasar por
un set de rodaje o por una mo-
viola. Luego mi papa le pidi¢ a
quienes eran sus musicos de
entonces que me tomen de ca-
dete en su estudio para hacer
lo que haga falta. Para poner
café, para hacer fotocopias,
y de paso para aprender todo
aquello que no estaba apren-
diendo en el conservatorio con
mi maestro; el oficio, la diaria.
Después de muchos anos de
cafés, ayudar con las partitu-
ras, hacer arreglos y orques-

taciones, y escribir algunas




cosas, lo empecé a hacer por
mI cuenta para un productor o
director. Se dio de una manera
muy natural.

; Como es tu trabajo en Es-
pana?

Hace 13 anos que vivo en Ma-
drid y, por suerte, mitrabajo es
muy Intenso. Se divide un poco
entre la musica de concierto,
musica de camara, y el tra-
bajo para cine y television. En
Espanay en Estados Unidos -a
diferencia de Argentina, donde
es raro llamar un musico para
una serie- es muy habitual. M
estudio trabaja tanto en cine
como en tele. Por ejemplo, me
tocan producciones que me
permiten grabar con una big
band, o con una orquesta, viajo
mucho a Budapest, Bulgaria,
Sofia. En Madrid, cuando es
un proyecto local, grabo mu-
cho con la Orquesta y Coro de
la Television Espanola, que es
una orquesta fantastica y muy
grande.

; De que forma desarrollas
tu trabajo como composi-
tor con el director, tanto
de cine como el de series
televisivas? ;Es diferente
uno de otro?

En el fondo el trabajo es el
mismo. Las preguntas son:
; Qué voy a contar con la musi-
ca? ;Cualvaaserlafuncion de
la partitura? ; Por qué hay mu-
sica? En ese sentido es lo mis-
mo. Cambia en cuanto a los
tliempos. Ahora estoy trabajan-
do en un proyectoy son varios
meses para una partitura de
una pelicula de dos horas. Evi-
dentemente, una vez que una
serie esta arrancada, mi estu-
dio tiene que entregar un ma-
terial que se acerca a la hora

de musica, porque ademas me

tocaron series de género que

tienen mucha musica, cada
siete dias. Entonces el sistema
es un poco distinto; se hace
mucho trabajo conceptual de
composicién, de blsqueda vy
de prueba y error al comien-
7O, para gue una vez que se
entre en la dinamica de entre-
gar capitulos semanales, haya
muchos elementos sabidos vy
probados, y definidos desde el
punto de vista del lenguaje que
se va a utilizar. Entonces todo
ese laboratorio se va haclendo
antes. Por supuesto, hay notas
y ajustes, pero no un replanteo
sobre el i1dioma que se esta

utilizando.

; Hasta donde se Involucra
el director en tu trabajo?

En general mucho, y a mi me
gusta bastante ese intercam-
blo. Me parece que en cuanto
mas pueda participar el direc-

FEDERICO JUSID
dirigiendo en el Festival

Internacional de Musica
de Cine en Cordoba 2013.

tor, probablemente la musica
pueda llegar mas hondo, por-
que evidentemente nadie co-
noce tanto la pelicula como él.
Aunque el director no sepa de
musica y le cueste expresarse
de manera técnica o puntual,
si hay una relacion cercana
es genial. Entonces puede es-
cuchar toda la musica, sobre
todo al comienzo de la compo-
sicion, en el momento de defi-
nir el estilo y de responderse
el por que de la musica, el para
qué, qué hace en una escena,
sl sale de un personaje, o del
otro, sl es el espacio, el tiempo.
Estas son las preguntas que in-
teresa contestarse junto con el
director; si después voy a utili-
zar un Do o un Fa, es algo que
me corresponde a mi resolver.

; Qué diferencias encon-
tras en la forma de trabajo
entre directores argenti-
nos y extranjeros?

En mi experiencia en Estados
Unidos, el director es solo
una parte de la voz que uno
tiene que escuchar. Porque
el estudio que lleva la pelicu-
la es una voz muy Importante
también. Hay una figura que
se llama music supervisor,
que en Espana no existe y en
Argentina tampoco, que es
otra voz central del estudio. Y
luego hay figuras que cuen-
tan mucho, como el editor de
musica, que es una especie
de puente entre el musico y el
Avid. Cuando uno esta traba-

Jando en una produccidon para

Hollywood hay que tener dialo-
go simultaneo con todas esas

voces, e Intentar dentro de lo

“Al comienzo de
la composicion,
es el momento de
definir el estilo y
de responderse
el por que de la
musica, el para
que, que hace en
una escena”
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posible, complacer a todas. El
caso de Espana se parece bas-
tante a Argentina, el principal
interlocutor es el director, con
excepcion de algunas produc-
ciones donde los productores
tienen mucha fuerza y a veces
el Intercambio es casi a partes
iguales con el director. En Es-
panay Argentina los directores
se parecen un poco en cuanto
a la autoria y a la libertad que
tienen de decisiones.

“En mi
experiencia en
Estados Unidos, el
director es solo
una parte de la
VOZ que uno tiene
que escuchar.

El estudio es

una voz muy
importante
tambien”
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A lo largo de tu carrera,
;quée trabajos te desperta-
ron mayores desafios?

Qué dificil...
primera pelicula que hice
con mi papa (MUERTE DU-
DOSA-1996] fue uno de ellos,
motivos

Supongo que la

por obvios. Por lo
que significa trabajar con un
padre tan reconocido, fue un
desafio personal enorme, con
un gran peso. Por suerte esa
partitura tuvo mucha fortuna
y le fue muy bien a nivel fes-
tivales, criticas y premios, lo
cual permitio que los siguien-
tes trabajos juntos los disfrute
mucho mas y padezca menos.
Algunos hechos que me mar-
caron: la primera vez que ful a
grabar a Bratislava o a dirigir
una orquesta con 150 musicos.
La comedia espanola DI QUE
Si (JUAN CALV0-2004), con
PAZ VEGA y SANTI MILLAN.
El trabajo en EL SECRETO DE

SUS 0J0S (2009] fue de enor-
me disfrute, porque la peli-
cula es maravillosa; (JUAN
JOSE] CAMPANELLA es un
interlocutor fantastico y esti-
mulante. Soy muy afortunado

porque me estan tocando pro-

ERICO JUSID

yectos televisivos en Espana
que permiten mucho espacio
a la musica, para contar, para
expresarse. La serie ISABEL
aqui es muy exitosa. Ahora
mismo estoy trabajando con
ALBERTO IGLESIAS, que es un
compositor espanol fantastico,
en la pelicula de RIDLEY SCO-
TT, EXODO (Exodus: Gods and
Kings). Es un reto enorme por-
que es una superproduccion;
sélo la banda sonora, abso-
lutamente exceslva, tiene dos
horas y cuarto de musica. En
esta pelicula nosotros no de-
terminamos donde va musicay
donde no, es algo que sale del
editor. Simplemente tenemos
que responder a ese pedidoy,
eventualmente si hay algo que
nos chirria demasiado, inten-
tar los mejores argumentos
para combatir y para entrar

con otra propuesta.

;Como es componer mu-
sica para generos tan va-
rrados como el drama, el
suspenso, la comedia?

Para mi es genial, muy esti-
mulante. Supongo que tiene
que ver con lo que pasa con

Por su trabajo en EL SECRETO
DE SUS 0JOS (JUAN JOSE
CAMPANELLA - 2009),
FEDERICO JUSID recibio

varios premios, entre ellos,
Mejor Banda Sonora en La
Habana, Premio Clarin y una

nominacion al Goya.

los actores. Cuando pasan de
una pelicula a otra, y su perso-
naje cambia, el mérito es que
no se los siga viendo a ellos,
sino puedan conseguir esa
Es
el mismo desafio. Me estimu-

transformacion enorme.
la mucho pasar de un thriller
a una pelicula dramatica y de
una comedia romantica Incisi-
va a una pelicula un poco mas
de autor, donde hay solamente
cuatro plezas nada mas. Ayuda
a replantearse todo el tiem-
po el por qué uno hace cada
movimiento y compone cada
escena. £s estimulante desde
el punto de vista estrictamente
técnico-musical, porque hay
peliculas que tienen un sco-
re mas tradicional orquestal
y hay otras, como una serie

que estoy haclendo para la



“Aunque el
director no sepa
de musicay le
cueste expresarse
de manera
técnica o puntual,
Si hay una
relacion cercana
es genial”

BBC, que tiene sonidos elec-
tronicos y grabados solo con
tres Instrumentos pero mucho
procesamiento. Eso me obliga
a estudiar mucho, porque mi
experiencia es mas orquestal.
El estimulo y el miedo de te-
ner que resolverlo bien, eso te
obliga a ponerte las pilas.

;Como repercuten en tu
vida los premios o las dis-
tinciones que recibiste por
tu trabajo?

En mivida, sinceramente, creo
que no repercute demasiado.

Soy suficientemente mayor

para haber aprendido que los
premios que no gané no fueron
por peores bandas sonoras
que las que si gané, nivicever-
sa. Agradezco tener la alegria
de recibir un reconocimiento,
pero lo veo mas en términos
practicos. En Los Angeles,
cuando uno tiene una reunion
con un productor, siempre hay
una capacidad de concentra-
clon para cinco lineas. SI en-
tre esas cinco lineas esta Hizo
tantas peliculas y gano tantos
premios, pareciera ser que
uno es mejor musico. Tal vez
eso es la Unica capacidad de
modificar algo que dan estas
distinciones. A nivel personal
hay cosas que me producen
muchisima mas satisfaccion,
como que determinada perso-
na que respeto artisticamente
valore mitrabajo, o que alguna
nelicula haya quedado particu-
larmente bien, o que la mUsica

naya colaborado con llevar a
esa pelicula a otro lugar.

; Que compositores sentis
como fuente de inspiracion?
; Tenés algun favorito?

Supongo que estoy muy in-
fluenciado por la musica cla-

sica, el mundo de la musica de

concierto. Me Influencié mas
LISZT que HANS ZIMMER, por
decirlo de alguna manera. Del
mundo cinematografico siem-
pre me Impresionaron los com-
positores. Me gustd mucho JE-
RRY GOLDSMITH, BERNARD
HERMANN. Por supuesto JOHN
WILLIAMS. Y de la contempora-

neidad, hay creadores fantasti-
cos como THOMAS NEWMAN.

ENTREVISTA A FEDERICO JUSID_DIRECTORES

La superproduccién EXODO
[Exodus: Gods and Kings),
de RIDLEY SCOTT, con

CHRISTIAN BALE, cuenta
con la colaboracion de FE-
DERICO JUSID en la banda

sonora, Junto al compositor

tres veces nominado al Os-

car, ALBERTO IGLESIAS.

; Cuales son tus proximos
proyectos?

Estoy terminando las mez-
clas de la pelicula LA IGNO-
RANCIA DE LA SANGRE, de
MANUEL GOMEZ PEREIRA,
y estoy empezando una se-
rie para la cadena espanola
Antena 3 que se l[lama BAJO
SOSPECHA, ademas de la se-
rie Inglesa REFUGEES, para

la prestiglosa BBC.

FEDERICO JUSID en pleno trabajo de composicion: Me

gusta bastante el intercambio con el director. Cuanto mas
pueda participar, la musica logra llegar mas hondo, porque

evidentemente nadie conoce tanto la pelicula como él”.




IRECTORES ENTREVISTA A FEDERICO JUSID

“En television me
piden cosas mas
obvias y lineales
porque hay que
combatir con una
persona que esta
atenta al celular,
al WhatsApp, al
Twitter”

tistico?
Lo veo complicado, y sé que no
estoy dando ninguna noticia.
Porque la gente va cada vez
menos al cine, porgue es cada
vez mas dificil enlatar una peli-
cula para que la puedan ver en
el IPad 0 en un movil, y porque
ademas estos nuevos medios
van de alguna manera condicio-
nando el lenguaje. La capacidad
de concentracion pareciera eva-
porarse, lo cual esunapena. Me
pasa mucho cuando hago te-
levision, me piden cosas mas

obvias y lineales porque hay

que combatir con una perso-
na que esta atenta al celular,
al WhatsApp, al Twitter. De
alguna manera veo que el cine
tiene este desafio por delante,
cada vez la gente nos convida
menos tiempo, espacio y con-
centracion.
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te hublel

-a gustado hacer?
Uh, qué buena pregunta. Su-
pongo que EL PADRINO (The

Godfather, FRANCIS FORD
COPPOLA-1972); peliculas muy
tragicas, épicas, pero con un
trasfondo muy romantico.

Uno de los ultimos
galardones recibidos

fue a la Mejor Partitura
Original de 2013 por

la serle televisiva
ISABEL, MI REINA
[abajo), otorgado por la
International FILM MUSIC
CRITICS ASSOCIATION
[IFMCA).
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Informe y traducciones para DAC ANA HALABE

ESPANA RECLAMA
La Union de Asociacion Em-

presariales de la Industria

Cultural
presenta a mas de 4 mil em-

Espanola, que re-
presas del sector y 150 mil
puestos de trabajo, dio dos
meses de plazo al gobierno de
MARIANO RAJOY para incluir
en la reforma fiscal la bajada

del IVA cultural al 10 por cien-

to del 21 actual, ante la frus-
tracion del sector”, con la idea
de aprobarse a fin de este ano.

Aplicado desde septiembre de
20172, el IVA del 21 por ciento,

“el mas alto de la UE", supone
una medida que ha destroza-
do al sector” al cerrarse mu-
chisimos escenarios, pantallas
o0 perderse miles de puestos

de trabajo, segun denuncia JE-
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SUS CIMARRO, presidente de
la Federacion Estatal de Aso-

claciones de Empresasde Tea-
tro y Danza (FAETEDAJ. Desde
la Federacion de Empresarios
de Cine (FECE), JUAN RAMON
GOMEZ criticé la “indiferencia
del gobierno™ ante la situacion
por la que atraviesa el sector:
"Si la pirateria nos mata, el IVA

ADE Femalts .




JEFFREY KATZENBERG es
uno de los hombres mas po-
derosos en la Industria del
cine, ademas de ostentar el

cargo de presidente de los es-

tudios DREAMWORKS. En un
encuentro empresarial cele-

brado en Beverly Hills, predijo

que en el futuro la ventana de
exhibicion en los cines sera de
17 dias -tres fines de sema-
na-, por lo que el dia 18 las
peliculas estaran disponibles
en todas partes. El modelo se
convertira en un pagar segun
el tamano en que se vea ; el
15 do-
lares para el cine, 4 délares
para una TV de 75 pulgadas,

espectador abonara

o 1.99 para un Smartphone,
por ejemplo. Segun KATZEN-
BERG, esto ocurrira de aca a
unos diez anos y reinventara

el negocio de hacer peliculas”.

El popular festival mexicano
de

de todo el mundo, impulsado
por los actores DIEGO LUNA
y GAEL GARCIA BERNAL, en-

tre otros artistas, quiere lle-

itinerante documentales

var su gira a Estados Unidos
para expandir sus fronteras.
Por tal motivo, ha comenzado

una campana en la plataforma
online KICKSTARTER, llamada

AMBULANTE CALIFORNIA, a

fin de lograr cualquiler tipo de

El presidente de
DREAMWORKS, JEFFREY
KATZENBERG, predice la
reinvencion del negocio
cinematografico con el
modelo “pagar por tamano”

ayuda para esta movida cine-
matografica. El festival busca
ampliar los circultos tradicio-
nales de exhibicion mas alla de
las sedes comerclales, con el
objetivo de alcanzar la mayor
cantidad de publico posible. No
es competitivoy la mayor parte
de su programacion es gratul-
ta. También ofrecen talleres,
charlas con realizadores, se-
minarios, panelesde Industria,

entre otras actividades.

AMBULANTE

DESCUBRIR. COMPARTIR. TRANSFORMAR.

En los ultimos tres anos la In-
dustria cinematografica en
Panama ha ido en alza, con In-
teresantes Incentivos para las
producciones extranjeras, ade-
mas de asumir el compromiso
de expandir su cine nacional.
En 2012 el goblerno aprobo una
ley que ofrece un 10 por clento
de descuento en efectivo para

proyectos que superen los tres

El festival itinerante
AMBULANTE CALIFORNIA
es el mas iImportante
encuentro de documentales
de México. Su division
AMBULANTE GLOBAL se
presento en Buenos Aires

con la colaboracion del
DOCBUENOSAIRES.
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Ademas de los incentivos
fiscales, la diversidad de
locacionesy sus cercanias
convierten a Panama en un
atractivo set de filmacion.

millones de dolares, agilizacion
en cuestiones aduanerasy cré-
ditos fiscales para la produc-
cion. Esta ley ayudo tambien a
establecer una base econdmica
para desarrollar films naclo-
nales, otorgando un financia-
miento anual de tres millones
de dolaresy premiando 12 pro-
ducciones por ano. Ademas,
el Festival de Cine de Panama
[IFF), que va por su 3ra edicién,
se esta posicionando como uno
de los mas importantes eventos
en la region, presentando films
domesticos y latinoamerica-
nos a profesionales de todo el
mundo.
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CHINA TAQUILLERA

Que se haya convertido en el
segundo mercado cinemato-
grafico mas grande del mun-
do no es nada nuevo, dado el
crecimiento del gigante asia-
tico en general. Y ahora ha
sumado un nuevo record: la
cuarta entrega de la saga de
robots firmada por MICHAEL
BAY, TRANSFORMERS 4: LA

ERA DE LA EXTINCION, aca-
ba de arrasar con la taquil-
[la china, recaudando unos
216 millones de doélares en

dos semanas. El blockbuster

proveniente de Hollywood ya
le quitd el cetro a AVATAR
(JAMES CAMERON-2009], te-
niendo en cuenta, claro, que
en aguel momento China
contaba con 4.700 pantallas y
ahora supera las 20.000. Para
culdar su Industria naclonal,
China solo permite que se
proyecten 30 films extranje-
ros cada ano en sus cines, lo
que no Impide que los éxitos
de Hollywood sigan marcando
el gusto del publico

MAS ALLA DE LAS FRONTERAS DIRECTORES

PERURIE

Después de realizar el ma-
yor suceso en la historia del
cine peruano, A SU MARE:
LA PELICULA [CARLOS AL-
CANTARA-2013) sus produc-
tores vuelven a conquistar
la taquilla nacional con otra
comedia, A LOS 40, del de-
butante BRUNO ASCENZO.
La pelicula fue vista por mas
de 130 mil espectadores en

su dia de estreno, superando
al tanque norteamericano EL
SORPRENDENTE HOMBRE
ARANA 2 (The Amazing Spi-
der-Man 2, MARC WEBB] que
promedid 90 mil. A pesar de
algunas criticas, la comedia
-en la que también participa
la argentina LALI ESPQOSITO-
aun mes de su lanzamiento ya
superd el millon de especta-
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dores, encabezando el top ten
naclonal. Su director declara:
"Ninguna pelicula se mantie-
ne cinco semanas en los ci-
nes solo por una campana de
marketing”. Y sus producto-
res advierten: "Se vienen mas
peliculas, no necesariamente

comedias o comerclales’.

N
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RETURN TO HOMS (Al
Awda Ila Hims, TALAL

DERKI) tam
Premio de

vién gano el

la Audiencla

en el Festival de Cine
Documenta Madrid.
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NETFLIXRECLUTA

Los fanaticos de la pujante

plataforma online residentes
en el Reino Unido e Irlanda
estan de parabienes. NETFLIX
publico un video con estética
cartoon en el cual presenta
la 1dea, buscando candidatos
para convertirse en Tagger.
;Qué significa esto? Un co-
nocedor de contenidos para
que ayude a categorizarlos
de forma facil y creativa. Este
candidato sera un usuario que
accedera a todo el catalogo de
manera Irrestricta desde su
casa. Ademas de determinar

los géneros basicos, tendra

NETELTX

JUILLE;

e

que agregar titulos que defi-
nan sus caracteristicas. Por
ejlemplo, Venganza u Ochento-
so. La 1dea de eleqgir usuarios
para que mejoren contenidos
Nno es nueva ni se inventd con
Internet, pero su aplicacién en
un sitio como éste si lo es.

SIRIADOCUMENTA

EL multipremiado documental
RETURN TO HOMS, del director
sirio TALAL DERKI, fue galardo-
nado este ano en el Festival de
Cine de Sundance, con El Gran
Premio del Jurado. Segun lo
cuenta su director, la pelicula
habla de dos sirios pertene-

cientes a la nueva generacion
que lleva a cabo la revolucion.
Hace 40 anos gue el pueblo sI-
rio estaba esperando esto. Ellos
sacan al pais de la prision de la
dictadura y el régimen reaccio-
na contra la revolucion. Sigo lo
que sucede en esta parte de la
historia en la ciudad de Homs,
convertida en el centro de lare-
volucion, y el recorrido de estos
activistas, Ossama y Basset”
El debut de DERKI tras las ca-
maras fue filmado entre 2011 y
2013. Lo importante es contar-
le al publico nuestra lucha y la
historia que nadie conoce, por-
que los medios de Sirla mues-
tran una imagen diferente de lo
que sucede”.




4D AVANZA
La primera pelicula que se
proyecto en 4D fue THE SEN-

SORIUM en 1984. Pero hasta
ahora esta tecnologia se limi-
taba a parques de atracciones.

Hace unos meses la compania
surcoreana CJ 4DPLEX estre-
no en Los Angeles la primera

sala de cine 4D en Estados
Unidos. El debut ocurrio en las
instalaciones de Regal Cine-
mas de L.A. Live, en Downtown
Los Angeles, donde se pro-
yecto TRANSFORMERS 4: LA
ERA DE LA EXTINCION (Tran-
formers: Age of Extinction,

MICHAEL BAY-2014).
con la accién en pantalla, el

Junto

4D incluye movimientos en las
butacas, efectos de olores, llu-
via, viento, niebla y luz. Frente
a los aslentos se ubica una ba-
rra que contiene compresores
dirigidos hacla la zona facial
del espectador y que envian
disparos de agua o aire. Esta
previsto que en 2015 el 4D este
presente en 300 salas en todo
el mundo.
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MAS ALLA DE LAS FRONT

EL INDIE EXPERIMENTA

Con titulos tan reconocidos y
entranables como REBELDES
Y CONFUNDIDOS (Dazed and
Confused-1993), ESCUELA DE
ROCK (School of Rock-2003)
o la saga/trilogia ANTES DEL
AMANECER/ATARDECER/
ANOCHER, el director RI-
CHARD LINKLATER se ha

convertido en un referente
ineludible del cine Indepen-
diente norteamericano. Este
ano su

presentd proyecto

mas ambicioso: BOYHOOD.
LINKLATER film¢ la pelicula
durante 2002y 2014, reunien-
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do al elenco una vez por ano
en Texas, para seqguir la vida
de su protagonista, Mason
[ELLAR COLTRANE),

los b alos 18 anos. El director

desde

elabord un esqueleto de guidn
en el que trazd el recorrido
que debian seguir los perso-
najes y permitio que los ac-
tores completaran la historia
COn SUS proplas experiencias
vitales. En el film lo acompa-
na su habitual colaborador,
ETHAN HAWKE, como el pa-
dre de Mason, y PATRICIA AR-
QUETTE, como su madre.

RAS DIRECTORES
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g” Directores Argentinos Cinematograficos
\ Asociacion General de Directores Autores
Cinematograficos y Audiovisuales

HACETEFAN/SEGUINOS Tel. (-54) 0800-3456-DAC (322) VERA 559

" (C1414A0K) C.A.B.A.
@ /DacDirectoresArgentinos DECLARA TUS OBRAS DE CINE Y TV ONLINE Repiblica Argentina

Cinematograficos UN TRAMITE SENCILLO PARA ACCEDER A TUS DERECHOS AQUI Y EN EL EXTERIOR (AMETROS DE AV. CORRIENTES
€ Hdac_directores www.dac.org.ar Y AV. SCALABRINI ORTIZ)
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ATV, ESTA
N PUBLICIDAD

Y SIN UN PROGRAMADOR A LA CABEZA, SE NUTRE DE VIDEOS

Mariano Cohn y Gaston Duprat
llegaron a la television y la die-
ron vuelta. El duo creador de
formatos disruptivos como TE-
LEVISION ABIERTA y CUPIDO,
que todavia sigue formando
parejas disparejas, trajo ahora
un canal para gue el televiden-

te pueda Intercambiar los roles
de publico y presentador. Se
trata de DIGO, una propuesta
distinta a los programas con-
vencionales, que esta al aire
desde mediados de 2013 y que
ya fue eloglada por tanques
como la cadena britanica BBC,

HECHOS POR EL PUBLICO. OPINAR ES EL OBJETIVO Y DIGO SE
"ROPONE COMO EL MEDIO.

la francesa Canal+ Mediaset

de ltalia, y O Globo, de Brasil,
segun contaron sus creadores
en didlogo con DIRECTORES.

(Qulen qulera participar de este
novedoso canal debera filmarse
bajo dosreglas: opinar sobre al-
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LA CREDIBILIDAD EN LD

POR PAULA NUNEZ Y AGUSTINA ORDOQUI

guntemay hacerlo en menosde
cinco minutos. No hay un direc-
tor de programacion, ni una se-
leccion del material. Todo lo que
se envia se publica. La variedad
de los participantes es abruma-
dora. Desde un periodista que
cobra cinco pesos por entrevis-
tar a quién quiera contarle de
su vida y un hombre que teoriza
sobre las relaciones de pareja,
hasta estudiantes que opinan
sobre la actualidad e Incluso
presos que usan la television
como un medio para comuni-

carse con sus familias.

7



GASTON DUPRAT La televi-
sion, sea cable, aire, estatal
o privada, esta cerrada a la
participacion del espectador.
El publico es un ser pasivo
que reclibe lo que otro decide.
Prende y le viene algo que ya
fue predigerido; o sino apare-
ce aplaudiendo en la tribuna o
sacando un cupon de sorteo.
Eso siempre nos parecio ana-
cronico y ridiculo. Este canal,
en cambio, no le tiene miedo
a la gente, ni a su opinion.

MARIANO COHN Nosotros
pensamos la television desde
un lugar mas participativo vy
democratico, sin subestimar
al televidente. Todas nuestras
ideas anteriores a DIGO plan-
tean como punto de partida
a los programas de tele o los
formatos como contenedores
donde la gente Instala o pro-
pone los contenidos y lo Uni-
co que hacemos nosotros es
crear o brindar ese espacio.
Con DIGO no buscamos hacer
un programa, sino un canal de
television, donde se genere un

espacio de participacion.

DIGO EN NUMEROS

-NTR

“Pensamos la
television desde
un lugar mas
participativo y
democratico”

COHN La senal DIGO funciona
como alternativa al resto de
los canales de la grilla y por-
que creo que la gente tiene
cosas para decir que son mas
iImportantes, mas interesantes
o mas divertidas que las que
vemos en la television. Direc-
tamente damos el espacio de
manera libre y gratuita para
que lo usen.

DUPRAT Tampoco se siente
representada por los discur-
sos que hay en los medios
convenclonales, ni privados nl
estatales. De hecho, yo tampo-
co me veo representado. Cada
uno quiere decir lo suyo.

-Mas de 2.500 programas se emiten mensualmente.

-El staff fijo es de 9 personas.

-Su presupuesto anual es de 1.778.000 pesos. Esta financiado
por el Instituto Cultural de la Provincia de Buenos Aires y la

Secretaria de Comunicacion.

i Por donde se ve?

-En La Plata llega a 200 mil personas por Cablevision Digital
y a otras 20 mil por la Television Digital Abierta. En ambos se
emite por el canal 32 de la grilla. En pocos meses prometen

que la senal llegara a todo el pais. Ademas se puede ver gratis

en www.digo.gov.ar

76

CVISTA A MARIANO COHN Y GASTON DUPRAT

La dupla COHN-DUPRAT cre6 TELEVISION ABIERTA
seis anos antes de que existiera YouTube.

DUPRAT Nosotros hicimos
TELEVISION ABIERTA con ese
concepto, sels anos antes de
que existiera Youlube. Aparte
solo sale por Internet, que es
un reino anarquico, sin con-
texto y no es libre. En DIGO,
ademas de que se ve en la tele,
el contexto es todo; el ser un
canal le da una impronta para
que cosas esparcidas en inter-
net tengan entidad y potencia.
DIGO no es un espacio para
bloopers; es un lugar de re-
flexion, opinion, debate y ana-
lisis de la realidad.

COHN La red social sigue exis-
tiendo. Es la television como
un complemento de la red
social. En este caso no soélo
toma de las redes socilales la

esencla y la manera de parti-

cipar, sino que da este espacio
nuevo, que es la television, y
propone una manera diferente
de verla.

DUPRAT No, de ninguna ma-
nera. La tele hace 100 anos
que es Igual. Es slempre un
conductor que presenta el
programay un director de pro-
gramacién que te dicen qué
esta bien ver y qué esta mal
DIGO viene a abrir el abanico
de lo mostrable y de lo que
esta permitido hacer en tele.
Viene a aportar, no a reem-
plazar nada. Aparte, se dice
que la tele de calidad son las
series americanas, pero eso
es un vagon de cola del cine,
donde esta lleno de monstruos
sagrados con qulenes hay que
revalidar el carnet de director.

La tele para mi tiene que ser




en vivo y para ser buena no tie-
ne por qué ser buena. No hay
grandes popesy eso da mucha
libertad. La television es el rei-
no del desparpajo.

COHN Yo veo que los mas |6-
venes miran la tele mientras
hacen otra cosa. En general,
no existe el acto de mirar te-
levision alienado tipo zombie.
Siempre estan viendo la tele
con la compu, el teléfono. Y
eso es lo que te permite DIGO,
esa interaccion: podés estar
mirando el canal, opinar con

el teléfono, votar lo que estas

viendo, grabarte, subirlo y co-
mentar algo. En realidad, es
usar el soporte de la television

en otra direccion.

CANAL DE TELEVISION COMUNITARIA

ENTREVISTA A MARIANO COHN Y GASTON DUP

COHN Resulta muy dificil reu-
nir todas las voluntades para
hacer una pelicula con un pre-
supuesto costoso. Me encan-
taria que, de unavez por todas,
los canales cumplan con la
cuota de peliculas e Inviertan
realmente en ellas no solo con
segundos publicitarios para
promocionarlas, sino directa-
mente en el costo de produc-
cion. Otro aspecto muy impor-
tante es el estreno Iindustrial
y comerclal en las salas y el

estreno en los canales de alre.

No sé si todas las peliculas se
tendrian que estrenar en aire.
Pero cualquier canal de tele-
vision con un programa tipo
tiene como minimo dos puntos
de rating. Eso son 200 mil per-
sonas, la misma cantidad que
lleva al cine una pelicula con
muy buen publico en todo su
ciclo. Por eso, €s muy impor-
tante no solo que produzcan,
sino que las pongan al aire.

DIGO, un canal que no le
tiene miedo a la gente.

RAT

MEJOR DE ADOS

Trabajan juntos desde la
década del 90, cuando co-
menzaron a hacer videoarte.
Desde entonces no pararon.
TELEVISION ABIERTA fue la
carta de presentacion de sus
ideas en la TV y el nombre
que lleva la productora que
coordinan. El programa con-
sistia en gente haciendo lo
que quisiera frente a las ca-
maras; un disparate terri-
ble”, segun Duprat. Luego el
celestino CUPIDO y el canal
CIUDAD ABIERTA cuando
todavia era bueno”, entre

otros formatos Innovadores.

En cine filman juntos desde
el 2000. ENCICLOPEDIA fue
el puntapié inicial, seguida de
YO PRESIDENTE en 2006, EL
ARTISTA en 2008, EL HOM-
BRE DE AL LADO en 2009,
QUERIDA, VOY A COMPRAR
CIGARRILLOS Y VUELVO
en 2011, hasta este ano que
estrenaron en el Festival de
Sundance Living stars.
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Y _ Sigulendo la estela de
\\ » s BREAKING BAD, el final

LA LLAMADA
TERCERA EDAD DE ORO

EN LA AVENIDA MADISON SEPTIMA Y ULTIMA

llega en dos partes.

LA SERIE DE LOS SILENCIOS. DE LAS MIRADAS. DE LOS GESTOS. DE LAS PUERTAS QUE SE
AEIE N SE EHERIRAN ILAS ERIE (D)2 (LA GAD/A BIE [LOLS [RI0MISIRES Y DIEIL ASCENSODIE [L/AS

MUJERES. LA CREACION DE MATTHEW WEINER PUEDE QUE NO SEA APTA PARA TODOS LOS
GUSTOSIREROINONHACEEAIRFA




Ya en su séptimay ultima tem-
porada, MAD MEN se gusta a si
misma. Como la veterana que
es, se atreve a cosas con las
que otros ni suenan. En ella
no tendran lugar luchas abier-
tas por un trono y muertes
sanhgrientas y sorprendentes,
como ocurre en JUEGO DE TRONOS.
Quizd sus protagonistas no
expresen verbalmente las re-
flexiones filosoficas nihilistas
que elevaron a IRUE DETECTIVE
a los altares a principlos de
ano. No lo necesita. La serie
de AMC y que en Espana emite
Canal Plus se bastay se sobra
con sus luchas internas [que
también hacen que rueden ca-
bezas, aunque de una manera
diferente), la soledad de sus
personajes, las frases lapida-
rias, los dialogos llenos de in-
tencion, lo que se dice y, sobre
todo, lo que no se dice. Y esa
estética y esa elegancia mar-
can la linea de la serie des-
de suS primeros compases,
cuando empezaba a emitirse
alla por el verano de 2007.

Aunque aun sea pronto para
hablar de Historia con mayus-
culas, nadie duda que habra
un antes y un despueées de la
entrada de DON DRAPER en
nuestras vidas. Qué dificil va a
tener el actor JON HAMM des-
prenderse de un personaje asi.

Ilgual que ocurrid con TONY
SOPRANO o, mas reciente-
mente, con WALTER WHITE,
el arquetipo del antihéroe te-
levisivo no seria lo mismo sin
es0s hombres |curiosamente,

la mayoria son hombres) a los

que, sin saber por qué, el es-
pectador termina por querer.
Son malas personas, con mas
fallos que virtudes, que toman

decenas de malas decisiones

que traen peores consecuen-
clas. Y sin embargo... jqué va-
mos a hacer sin DON DRAPER
cuando en 20715 se despida de

nosotros para siempre?

Siguiendo la estela de BREAKING
BAD, el final de MAD MEN tambien
llega en dos partes: los prime-
ros slete capitulos terminaron
el lunes en Canal Plus Series;
para la siguiente tanda de epi-
sodlos, los Ultimos, habra que
esperar varios meses. Bendita
espera. Mientras, la serie ha
dejado slete dosis en forma de

capitulos que se han pasado

volando y que ya saben a des-
pedida, con ese regusto de la
mezcla agridulce en la que MAD

MEN se ha mostrado maestra.

Es complicado encontrar aho-
ra mismo, en television, a
personajes mas tristes y mas
solitarios que DON DRAPER o

PEGGY OLSON, personajes que
fueron asumiendo que los sue-
nos que tenian, esos que se
dedican a vender en forma de
esloganes publicitarios, no se
haran realidad. Lo que llamas
amor fue Inventado por tipos

como yo para vender medias’,

aseguraba DON DRAPER. Con
el paso del tiempo, fue descu-
briendo que en esas palabras
hay mas verdad de la que le
gustaria. En su escalada pro-
fesional, PEGGY OLSON [una
impecable ELISABETH MOSS)
tambien descubrio la soledad
del corredor de fondo. Y de-
mostro que MAD MEN es una se-
rie en que las mujeres tienen
mucho mas que decir de lo

que parece a simple vista.

MAD MEN se despide hasta 2015
demostrando que sigue en
perfectaformaycondosde los
mejores capitulos de la serie
hasta el momento. Como ya es
habitual en ella, la muerte no
podia dejar de estar presente
en esta temporada. Pero tam-
bién dijeron hasta luego dejan-
do a sus sequidores con una
sonrisa en la boca y regalando
una Inyeccion de optimismo
poco habitual. Ponganse de
pie y aplaudan. MAD MEN sigue
en forma y amenaza con des-

pedirse a lo grande. Bravo.

FUENTE Y MAS INFORMACION
www.elpais.com

-VISION GLOBAL_DIRECTORES

Es complicado
encontrar ahora
mismo, en
television, a
personajes mas
tristes y mas
solitarios que DON
DRAPER o PEGGY
OLSON.

MAD MEN es una serie
en la que las mujeres
tlenen mucho mas que
decir de lo que parece a
simple vista.
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FARGO,
LA SORPRESA DE LA TEMPORADA

; COMO INTENTAR CAPTURAR SIQUIERA UNA PARTE DEL PERSONALISIMO UNIVERSO DE LOS
COENYNO FRACASAR EN ELINTENTO? CREAR LASERIE TELEVISIVADE UNADE LAS MEJORES
PELICULAS DE LOS HERMANOS ROZABA EL SACRILEGIO ARTISTICO. INCLUSO AUNQUE ELLOS
ESTUVIESEN DE ALGUNA MANERA INVOLUCRADOS EN LA PRODUCCION EJECUTIVA.

POR EMILIO DE GORGOT

;Y cual esta siendo el resulta- tica ensalza un producto que carece de sentido comparar hija mas que merecedora del
do? Bueno: FARGO, la serie, es a uno no le llega por el moti- el largometraje original y el nombre de su padre. No sola-
una auténtica sorpresa. Esoen vo que sea. A fin de cuentas, show televisivo [porque aque- mente consigui6 laimprobable
principio es buena senal, aun- cada espectador es un mundo lla pelicula es mucha pelicula, proeza de capturar el universo

que a veces sucede que la cri- vy cada critico también. Aunque desde luego), esta serieesuna COEN sin desvirtuarlo, sino

| 'l
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FARGO, la serle, es una

auténtica sorpresa.
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que lo llevd a otro formato con
tal habilidad y derroche de ta-
lento que todo el escepticismo
Inicial va siendo demolido, gol-
pe a golpe, conforme transcu-

rren los episodios.

El capitulo inicial es una toma
de contacto que consiste en
una especle de calco del film:
personajes similares envuel-
tos en un argumento criminal
muy evocador del original, con
muchas referencias iconicas y
la sensacion generalizada de
que corre el riesgo de terminar
siendo un homenaje habil pero
carente de personalidad propia.
No, a partir del sequndo capitu-
lo la serie empleza a volar por
si sola, abandonando gradual-
mente el nido paternal de las
constantes referencias al traba-
jo de los COEN vy transforman-
dose en una obra diferente...
pero también fascinante. Y lo
que es mejor, Incluso cuando la
serie vuela por sus proplos me-
dios, el microcosmos de la FARGO
sigue estando ahi: la estética, el
ambiente, el humor negro, los
todo ha

sido trasladado casi a la perfec-

toques surrealistas...

cion a la pequena pantalla. Aun-
que la serie, cabe aclarar, no es
un remake de la pelicula sino
una especie de secuela geogra-
fica y estilistica: diferentes per-
sonajes protagonizan una his-
toria diferente, que transcurre
en parecidos escenarios y esta
narrada con un tono parecido.
Tal y como sucedia en el film
de 1996, todo comienza con un
crimen que desencadena una
espiral de tetrico caos en la que
salen a relucir los peores as-
pectos de la condicion humana,
y también una parte de los me-
jores. ldéntica filosofia, similar
envoltura artistica.

Lo mas impactante es que in-
cluso hay secuencias que no
hubiesen desentonado lo mas
minimo en el film original; esto
da buena idea de los estanda-
res de calidad que en algunos
momentos alcanza la produc-
cion de FX. Buen ritmo, dialo-
gos punzantes, personajes que
se dirian creados por los pro-
plos COEN y una cinematogra-
fia iImpecable: varias secuen-
clas con vocacion de clasico y
un uso de la musica de mane-
ra particularmente habil, otro
rasgo muy coentano, utilizando

sera comentado y ejemplifica-
ra el triunfo artistico de esta
secuela es el de las Interpre-
taciones. Dos de los protago-
nistas absolutos son actores
de garantias bien conocidos
de todos. El britanico MARTIN
FREEMAN -que aqui hace de
estadounidense- ya demostro
envarias ocasiones que €s uno
de los mas brillantes actores
de su generacion: desde su
deslumbrante trabajo en THE
OFFICE hasta la sorprendente
SHERLOCK, pasando por traba-
Jos mas comerciales como

FRANCES MCDORMAND, aquella Margie Gunderson del
film de los HERMANOS COEN.

algunas grandes cancliones en
el instante preciso.

Teniendo en cuenta lo dificil
de sacar adelante semejante
planteamiento, las virtudes de
la serie son demasiadas como
para enumerarlas todas, por-
que la manera en que consl-
guio lo aparentemente imposi-
ble es mas que sorprendente.
Pero sI hay un aspecto que

su salto a la gran fama con la
trilogia El HOBBIT. Encarna a un
individuo que bien podria ser la
version extrema de aquel TIM
CANTERBURY de THE OFFI-
CE, solo que con muchos mas
matices y recovecos. O lo que
es lo mismo: un TIM CANTER-
BURY pasado por el retorcido
filtro de este universo pseudo-

COENycon un FREEMAN fun-
clonando al 100 por ciento de

-VISION GLOBAL_DIRECTORES

su capacidad. La otra mencion
especlal es para BILLY BOB
THORNTON, gue da vida al que
sin duda terminara siendo uno
de los villanos mas carisma-
ticos y memorables de esta
década. El resto del reparto
tampoco se queda corto. ALLI-
SON TOLMAN esta fantastica
haciendo de agente de policia,
aunque evidentemente tiene el
serio Inconveniente de que el
espectador pueda compararla
con lo incomparable, esto es,
con la grandiosa FRANCES
MCDORMAND. Aquella MAR-
GIE GUNDERSON del film de
los COEN no podriatenerigual,
pero aun asi hay que admitir
que TOLMAN hace un trabajo
magnifico con un persona-
je tan normal que no da para
muchos lucimientos. Lo mis-
mo sucede con COLIN HANKS,
quien Interpreta a otro policia
rural de andar por casa y que
pese a lo convencional de su
personaje tambiéen se las arre-
gla para tener sus momentos
de gloria. Por otra parte hay
varias caras conocidas en pa-
peles menores: desde el gran
KEITH CARRADINE hasta el
inefable BOB ODENKIRK. Si,
el mismo que en BREAKING BAD

encarnaba al cochambroso
abogado SAUL GOODMAN.

En definitiva: esto no es el tra-
bajo de los hermanos COEN
pero es suficientemente cer-
cano como para satisfacer a
sus seguldores. Udulenes no
conozcan el trabajo de los
COEN, o no han visto la FARGO,
vean la pelicula y despueés la

serie. Vale la pena.

FUENTE Y MAS INFORMACION
www.jotdown.es
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ENTREVISTA A

EUGENIO ZANETTI

Entrevista original para Revista DAC - DIRECTORES ANA HALABE

Produccién MATIAS ARILLI-MAGDALENA MURO

gran

L UEGO DE UNA EXTENSA Y PREMIADA CARRERA DETRAS DE CAMARA, PREPARANDO
L A ESCENA PARA QUE EL MUNDO CREADO, PENSADO Y SONADO POR OTRO
DIRECTOR FUERA POSIBLE, EUGENIO ZANETTI DIRIGE SU PRIMERA PELICULA,
AMAPOLA, Y LOGRA UNA DESLUMBRANTE PROPUESTA VISUAL CON SELLO PROPIO.

Eugenio Zanetti naci6 en Cor-
doba en 1946 y en 1980 se
radico en Hollywood luego de
vialar por diferentes lugares
del mundo. Es director de arte,
Ilustrador, escendgrafo, pin-
tor, disenador, dramaturgo y
director cinematografico. Su
larga carrera se desarrollo en
el cine, el teatroyla 6pera, en-
tre la Argentina, Europa y los
Estados Unidos.

Su Ingreso al mundo del cine
se dio de la mano de PIER
PAOLO PASOLINI, quien en un
festival europeo vio la dpera
MEDEA en una version que Za-
netti realizd luego de un viaje
por Afganistan en 1965, justo
cuando PASOLINI queria hacer
una pelicula sobre Medea y fil-
marla en ese pais. Estuvieron
Intercambiando ideas y Zanetti
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le comento que en Turquia ha-
bia visto un valle que conside-
raba el lugar mas interesante
para filmarla. PASOLINI lo vio,
le gustd y lo Invitd a acompa-
narlo. MEDEA se estrend en
1969 y fue la dnica pelicula
protagonizada por MARIA CA-
LLAS. Luego pasaron muchos
largometrajes, anos de expe-
riencia, ldeas y proyectos. El
mundo entero lo conocid cuan-
do recibido el Oscar al mejor
diseno de produccion y direc-
cién de arte por su trabajo en
RESTAURACION (1995) y tres
anos después fue nominado
nuevamente por MAS ALLA DE
LOS SUENOS. El estreno de su
primer largometraje, filmado
en la Argentina, fue la excusa
para charlar sobre su particu-
lar mirada del cine.

;i Queé te propusiste hacer
en AMAPOLA?

La pelicula es un cuento de ha-
das y quiere serlo. Intenta te-
ner una narrativa de aparien-
cla convenclonal o tradicional,
por razones muy especificas,
porque se produce un salto en
el tiempo. No queria asustar
tematicamente, entonces el
transcurrir es muy Importan-
te. Es un poquito, perddn la
pretension, chejoviana, en el
sentido que el paso del tiempo
es muy Importante para los
personajes. Y eso esta refle-
Jado en todas las cosas, en
el agua, en el rio, no en vano
esta elegido ese lugar; el
agua, no en vano es una isla,
no en vano es acerca también
de lo perdido, la Infancia. La
pelicula es de esa clase que

me gustariavery que no llego
a encontrar mucho.

;Hubo algun detonante,
algun motivo en particular
para filmarla?

Es dificil encontrarle el geé-
nesis a una historia, creo que
tlene que ver con preocupa-
clones de toda una vida, que
encuentran una anécdota vy
uno encuentra una manera
de contarlas. En este caso,
creo que tiene que ver con mi
iInfancia, mi adolescencia, mi
vida en este pais, mis recuer-
dos, es una mezcla de cosas. Y
también con una especulacion
basica que también esta ligada
a mi vida, sobre cuanto noso-
tros Iinfluimos en nuestro des-
tino, y cuanto es libre albedrio
y cuanto es destino.




i i

100 Una vision

fam que alo

| g—
e

..-- es como
} 0, cada cosa
umelada




DIRECTORES

// FILMOGRAFIA
EUGENIO ZANETTI

Director:

AMAPOLA (2014]) /
QUANTUM PROJETC
(2000) [Cortometrajel
Guionista:

AMAPOLA (2014)
Direccion de arte/
Diseno de produccion:
AMAPOLA (2012 /
SECRETOS DE PASION
(2011) / ZAPATA - EL
SUENO DEL HEROE
(2004) / LA MALDICION
(1999) / MAS ALLA DE
LOS SUENOS (1998) /
WARRIORS OF VIRTUE

(1997) / RESTAURACION
(1995) / TALL TALE (1995) /
EL ULTIMO GRAN HEROE
(1993) / SOPA DE JABON

(1991) / LINEA MORTAL

[1990) / AMO A MI NOVIA
1988] / PROMISED LAND

[1987) / SLAM DANCE

(1987) / LOS PASAJEROS
DEL JARDIN (1982) / EL
PODER DE LAS TINIEBLAS
(1979) / LA TREGUA (1974)

Originalmente la pensé como
un antidoto a todo lo que re-
cibimos continuamente, tra-
tando de convencernos de
que eso es la realidad. Y eso
es una parte de la realidad,
hay otra parte de la realidad
subyacente y yo siempre he
pensado que el artista recuer-
da la existencia de la parte
menos visible de la realidad.
Tiene que estar conectada no
con la personalidad sino con
otras partes, las que tentati-
vamente llamamos el corazon,
que tampoco son las tripas.
QUENTIN TARANTINO esta
conectado con la tripa. Hay
muchos directores que estan
conectados con la cabeza, en-
tre medio hay un area que esta
poco usada, y a mi me parece
que las cosas mas Interesan-

tes vienen de ahi. Cuando vos
miras FANNY Y ALEXANDER
1982) de BERGMAN, no est3
necha nil con la cabeza ni con
lastripas, y eso me habla a mi,
las otras cosas no me hablan.

—ntonces cuando yo hago, mo-
destamente, mi pelicula, es
desde ese lugar.

-NTREVISTA A EUGENIO ZANETTI

"AMAPOLA es un poquito, perdon
la pretension, chejoviana, en el
sentido que el paso del tiempo es
muy importante para los personajes”

; Como es el trabajo con los
actores?

Trabajé muchos anos en tea-
tro y también dirigi. En teatro
se ensaya extensivamente.
Hay algo en la naturaleza del
clne que hace no que uno en-
saye menos, pero primero la
naturaleza del negoclo es que
la gente llega y hay muy poco
tiempo. Tenés tiempo de ensa-
yar un poco pero también los
actores que solamente hacen
cine, 0 que en su mayoria ha-
cen cine, tienen la costumbre
de producir en el momento
algo, que también es muy In-
teresante. Entonces es una
mezcla, hay clertas cosas que
querés ensayarlas y las ensa-
yas un poco, y otras cosas se

dan en el trabajo que se va

haciendo en el set mismo du-
rante la filmacion. Hay muchas
cosas maravillosas que ocu-
rren y otras atroces, pero todo

es parte de hacer cine.

;Cual eselcine que te qus-
ta ver?

Me hice una biblioteca de unas
cien peliculas que llenan pun-
tos muy especificos y, como
me dijo una vez, haclendo
SOME GIRLS (1988] [N. de R.:
cuyo titulo en la Argentina fue
AMO A MI NOVIA], ROBERT
REDFORD, el productor: Mira,
queremos a GIULIETTA MASI-
NA para hacer la abuela, ;por
que no la llamas vos que ha-
blas italiano? Cémo no, dije yo.
Entonces ella me dijo, Ah, Ro-
bert Redford, el actor, ;y él me
conoce? Si, la conoce. Bueno,
;quiere hacer la pelicula? No,
yo trabajo con los amigos, me
respondi6. Esto que es como
un chiste, y que seria maravi-
lloso poder trabajar solamente
con amigos, tiene que ver con
las peliculas estas que uno
tiene guardadas ahi. Vuelvo a
los amigos y me nutro. Para
ver una pelicula nueva, por lo

AMAPOLA, un cuentos de
hadas que quiere serlo,
segun su director.



// FICHA TECNICA:

AMAPOLA

[Argentina-Estados
Unidos/2014).

Guidn, diseno de produc-
cion y direccion: EUGENIO
ZANETTI.

Elenco: CAMILA BELLE,
FRANCOIS ARNAUD,
GERALDINE CHAPLIN,
LEONOR BENEDETTO, LITO
CRUZ, ELENA ROGER, NI-
COLAS SCARPINO, LUCIANO
CACERES, ESMERALDA
MITRE, RICARDO MERKIN,
NICOLAS PAULSy

LIZ SOLARI.

Fotografia: UELI STEIGER.
Musica: EMILIO KAUDERER.

Edicion: JANE MORAN y
SANTOS CESAR CUSTODIO.

Direccion de arte:
GRACIELA FRAGUGLIA.

Distribuidora: Fox.

Duracion: 84 minutos

menos cinco amigos me tienen
que decir mirala”. Prefieroiry
volver a ver 8 Y 1/2 que ir a ver

HOSTAL 4, por decir cualquier
cosa.

;. Como te definirias como
director?

Tengo una vision del director
que a lo mejor es anticuada.
Creo gue es la persona que
suena la pelicula. La pelicula
es un sueno. Y creo que esta
en todas las cosas, el tiene
que estar en todo, desde el
mono del zapato hasta como
sono la actriz la noche ante-
rior. Creo que realmente es
como un cuadro, cada cosa es
una pincelada. No hay areas
que no te pertenezcany que no
las supervises, o produzcas de
alguna manera. Por supuesto
que trabajas con un equipo,

enorme y maravilloso, en este

ENTREVISTA A

caso tuve a UELI STEIGER, un
director de fotografia mara-
villoso. El empezd su carrera
en un grupo de peliculas inde-
pendientes que hicimos juntos
y termind haciendo la direc-
cion de fotografia de peliculas
enormes [N. de R.: GODZILLA
11998), AUSTIN POWERS: EL
ESPIA SEDUCTOR (1999), EL
DIA DESPUES DE MANANA
[2004), 10.000 A.C. (2008], en-
tre otras), y bueno, vino por
amistad y lo hicimos con él
También estd SEBASTIAN SA-
BAS, que hizo la ambientacion,
tuve un gran equipo, y de acto-
res también. Pero se hizo con
todas las restricciones de una
pelicula argentina pequena.

No Importa lo que se vea en la

nantalla, se hizo con diez mi-

lones de pesos. O sea, es una
pelicula pequena comparada

con las peliculas grandes.

ctUGENIO ZANETTI_DIRECTORES

EUGENIO ZANETTI dirigio
su primera pelicula, luego
de una extensa y premiada

carrera detras de camara

"AMAPOLA es
de esa clase de
peliculas que me
gustaria ver en

el cine y que no
llego a encontrar
mucho en |a
actualidad”




Ine
EXPANDIDO

Por ANDREA BRUNO

Periodista, profesoray

hroductora audiovisual

El Museo de Arte Contempora-
neo de Buenos Aires [IMACBA).
expone la videoinstalacion LA
SOMBRA INVERTIDA (El Inconsciente Co-
lectivo del Cine) que cuenta con una
pelicula documental de esta
obra. En BAFICI| se presentd
LA BALLENA VA LLENA y el Centro
Cultural Recoleta muestra la
extension de esta obra-objeto.
La mitica directora francesa
CLAIRE SIMON realiza el do-
cumental GEOGRAFIA HUMANA vy
la ficcion GARE DU NORD. ambos

rodados en la gran estacion

ferroviaria parisina, tenien-

do su correlato con videos en
la web. PETER GREENAWAY,
todo un precursor que ahora
con 3x3D", junto a JEAN-LUC
GODARD y E. PERA, despliega
su trabajo en Lisboa, Portugal.

Todo sucede tan naturalmente,
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con caracteristicas autocto-
nas, proplas, tan nuestras y a

la vez universales.

El concepto de Cine Expandido
resuena desde los anos 60,
refiriéndose a un cierto desa-
rrollo de la tecnologia y su con-
secuente modo de Influir sobre
la percepcidon y la conclencia,
volviéndose asi el medio que
permite ver -y a la vez producir-
esa expansion de la conciencia,
donde dadas las condiciones
culturales apropladas la gente

podria cambliar sus mentes.

En este siglo XXI las pantallas
se multiplican para mirar, ci-
ne-tv-computadoras-tablets-
celulares. Hay nuevos espa-
clos de exhibicion audiovisual,

museos, centros soclales vy

culturales y hasta las propias
casas con un super LED con-
vocan a grandes reuniones
grupales tras la vision de un
relato audiovisual: el mismisi-
mo Marcel Duchamp se esta-
ria haciendo un festin.

L a Idea-Arte prima, la tecno-
logia avanza, los medios son.
La comprension simultanea
de la expansion de la conclen-
cla en la nueva era continla
y continuara en un proceso
irreversible y en todos los es-
cenarios de generacion-difu-
sion. Este espiritu de cambio
Invita a abrazar nuevos ldea-
les, exigir derechos y procla-
mar por medio de ellos una
amplitud de construccion so-
cial cultural mas justa desde
la audiovisualidad.

Y después dicen que el cine ha
muerto... Sera que estamos
sordos o necesitamos evocar
ese vie)Jo proverbio: los perros

ladran, la caravana pasa.

El concepto de Cine
Expandido refiere a
un cierto desarrollo
de la tecnologia

y su consecuente
modo de influir
sobre la percepcion
y la conciencia.



FUERA DE LAS FORMAS DEL CINE:

La penetracion alcanzada por
los medios de comunicacién
masiva a mediados de la deca-
da del 60, y en particular, su
capacidad para Integrarse al
entorno cotidiano, produjeron
una redefinicion en las relacio-
nes del Individuo con la Ima-
gen. La generalizacion de la
television en los hogares hizo
que la Imagen en movimiento,
otrora propiedad exclusiva del
cine, ingresara en el ambito
familiar, desritualizando la
relacion del espectador con la

imagen filmica.

Esa desmitificacion de la situa-
cion cinematografica era audn
bastante precaria. En realidad;
el cine todavia mantenia su en-
canto y la television habia co-
menzado por Instaurar su pro-
pio rito. En relacion al ritual

televisivo® proplo de aquella
década, VITO ACCONCI habia
senalado, aludiendo a las di-
ficultades para exponer video
arte en los museos que, mien-
tras el televisor ocupaba en la
casa el lugar de una escultura
-espaclo central, privilegiado,
al que todos dirigen su mira-
da- un monitor en un museo
remitia siempre a la situacion
televisiva hogarena. La decons-
truccion de la imagen filmica
no se Iba a producir ni en las
salas cinematograficas ni en
las salas de estar familiares,
sino en espaclos donde aquella
continuaba slendo una extran-

jera: museosy galerias de arte.

Poco tiempo atras, los artistas
pop habian comenzado a mi-

rar a la cultura popular, y en

particular al cine, con singu-

INFORM

[ 1]

LA FAMILIA OBRERA de OSCAR BONY . En sus
cortos, intentd superar la recepcion filmica tradicional

neutralizando las propiedades narrativas de la imagen.

lar atencion. Desatentos a la
funcionalidad narrativa de la
enunciacion filmica, su imagen
fue para ellos un signo gque re-
mitia a una determinada reali-
dad social y a sus valores. Los
iconos de la cultura popular
aproplados en las obras del pop
at, Informaban sobre la socie-

dad en lugar de representarla.

Casl contemporaneamente, los

artistas minimalistas habian

comenzado a reformular la
relacion de la obra artistica
con el observador. Sus monu-
mentales plezas escultoricas
enfatizaron las relaciones del
espectador con la obray el es-
paclo circundante, antes que

los valores proplos de su cons-

titucion formal. Este desplaza-
miento desde la materialidad
objetual hacla las propiedades
del ambiente (environment), serian
decisivas en el paso hacia la
iInstauracion de la Instalacion
como forma de presentacion
artistica.

La confluencia de estas ten-
dencias en el ambito de la
pintura y la escultura, unida
al interés de algunos artistas
jovenes por los medios de co-
municacion masiva, dio origen
a las primeras experienclas
que integraron la Imagen cine-
matografica al espacio, lo que
-para utilizar clerta terminolo-
gia mas o menos establecida-
denominaremos cine expandido,

En este siglo XX| las pantallas se multiplican para mirar,

cine-tv-computadoras-tablets-celulares.
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uno de los antecedentes mas
importantes de las Instalacio-
nes espaclales de Imagenes
que Iban a popularizar las vi-

deo Instalaciones.

Esas obras ploneras oscilaron
entre dos polos netamente di-
ferenclados, derivados de las
preocupacliones particulares
de susautores. Por un lado, al-
gunos artistas exaltaron el as-
pecto sensorial de la relacion
entre la Imagen y el especta-
dor, generalmente influencia-
dos por la recuperacion de lo
sensorial que siguié al movi-
miento hipple. En el extremo
opuesto, artistas enrolados en
la Inciplente tendencia con-
ceptual, destacaron el aspecto
informativo de la Imagen, su
capacidad para constituirse en
comentario sobre la realidad,
y su estatuto de intermediario

entre esta y el espectador.

Entre ambos polos existieron

posiciones Intermedias. .

~M

| AVERTIENTE SENSORIAL

-l desplazamiento de la Ima-
gen filmica desde la sala cine-
matografica hacia el espacio
fisico produjo necesariamente
una modificacion en las re-
laciones sensoriales del es-
pectador con dicha Imagen.
Efectivamente, fue su cuerpo
qulen tuvo que acomodarse
a la nueva situacion, estable-
clendo desde su propila psico-
motricidad la aproximacion
y el grado de integracidon de-
seados. Al mismo tiempo, esa
relacion espacial cambiante
derivd en una sltuacion per-
ceptual igualmente Iindefinida
en términos absolutos.
Algunos  artistas  buscaron
consclentemente enfatizar las
relaciones y reacciones sen-
soriales entre el espectador y
las obras. Entre ellos, una de
las artistas que persiguid esa
finalidad con mas empeno, fue,
sin dudas, MARTA MINUJIN,

Su tendencia a la exaltacion de

la actividad motora del espec-
tador ya habia sido claramente
establecida en sus estructuras

habitables blandas como LA CASA
DEL AMOR (1962], y en ambienta-
ciones como LA MENESUNDA (1965])

Pero en 1966, tras haberse em-

papado de la cultura hipple y
de las teorias de MARSHALL

MCLUHAM., MINUJIN
mienza una serie de obras en

Ca =

las que busca exaltar la me-
diatizacion de la experiencia
cotidiana.

La primera de estas obras,

SIMULTANEIDAD EN SIMULTA-
NEIDAD (1966), formaba parte
del THREE COUNTRY HAPPE-
NING, un happening simulta-
neo planeado junto a ALLAN
KAPROW y WOLF VOSTELL, y
que consistia en la realizacion
de tres happenings en tres pai-
ses diferentes en el mismo dia
y horario. Para SIMULTANEIDAD

EN SIMULTANEIDAD, MINUJIN
convocd a sesenta invitados al

La comprension
simultanea de la
expansion de la
conciencia en (a
nueva era continta
y continuara en un
proceso irreversible
y en todos los
escenarios de
generacion-
difusion.

MARTA MINUJIN
sumerge al espectador
en el universo visual

e hiperfragmentado

de los mass media,

en obras como
SIMULTANEIDAD EN
SIMULTANEIDAD.




auditorio del Instituto Di Tellg,
donde fueron filmados, fotogra-
flados y entrevistados antes de
ocupar el lugar que cada uno te-
nia reservado frente a un televisor,
que debian mirar al mismo tiem-
po que escuchaban un receptor
radial Once dias mas tarde, las
mismas personas distribuidas en
los mismos lugares, vieron pro-
yectadas en las paredes las foto-
grafias y films tomados el primer
dia y escucharon sus entrevistas
en los altoparlantes de la sala, al
tlempo que los televisores les de-
volvian las imagenesde la primera
jornada y los receptores radiales
transmitian un programa especial

referido al suceso.

Los sesenta invitados habian
sido elegidos entre personall-
dades de los medios. Con esto,
la artista buscaba enfatizar
el caracter medial del even-
to. Por otra parte, la Iinvasion
audiovisual generaba una am-
bientacion  extremadamente
sensorial, donde se privilegia-
ban los aspectos fisicos de los
medlos antes que su contenido

informativo.

Un afio mas tarde, MINUJIN
realiza una experiencia si-
milar en la Expo 67 de Mon-
treal, con el nombre de CIR-
CUIT-SUPER~HETERODYNE;
se trata ahora de una am-
bientacion extremadamente
mas compleja e Introduce
algunas variaciones signifi-
cativas. Los participantes son
elegidos por una computado-
ra que selecclona personas
con caracteristicas afines, a
partir de encuestas publica-
das en un peridodico que los
Interesados en participar de-
bian completar y remitir a la
organizacion del evento. Entre

las Imagenes que envuelven a

los espectadores, algunas se
refleren a datos personales de
los participantes. Simultanea-
mente, circuitos cerrados de
television permiten a algunos
grupos observar el compor-
tamiento de otros integrantes
del evento.

Asi, en esta obra comienza a
aparecer un interés por el va-
lor comunicativo e Informa-
cional de la imagen. MINU-
JIN introduce la posibilidad
de una participacion critica,
basada al mismo tiempo, en
una identificacion con el gru-
po observado -que realiza las
mismas acclones que el gru-
po observador ha realizado o
realizara- y en un distancia-
miento producido por el me-
dio. El interés por el compor-
tamiento de grupos soclales

se mantendra en otras dos

obras de la artista realizadas
en los anos sigulentes.

Para MINUCODE [New York,
1968), MARTA MINUJIN reali-
za tres cocktalls en diferentes
diasy con diferentes grupos de
personas que registra en peli-
culade 16 mm con una camara
oculta. Los registros son pro-
yectados luego en las paredes
de una sala a la que se Invita
a los participantes a concu-
rrir. En la situacion final, cada
participante interactda no solo
con las imagenes de los dife-
rentes grupos -entre las que
se hallan las del suyo- sino
también con los Integrantes
de los mismos, generandose
un intercambio de informacion
que actla tanto a nivel media-
to como Inmediato. Al mismo
tiempo, la disposicion de los
proyectores cinematograficos
y de sus imagenes en la sala,

obligaba a los visitantes a In-

INFORME

troducirse dentro del flujo au-
diovisual envolvente que Inun-
daba el espaclo.

En 1971, MINUJIN realiza una
experiencia similar junto a
EDUARDO PLA con el nombre
de BUENOS AIRES HOY YA, pero
con participantes vernaculos.
-n lugar de cocktails se rea-

l1zan diferentes reuniones en

las casas de los artistas. La
camara no permanece oculta
sino que tiene un rol mas par-
ticipativo en el registro.

Esta voluntad por introducir
al cuerpo dentro de la Imagen
tenia algunos antecedentes en
obras teatrales y coreografi-
cas realizadas en el Instituto
Di Tella, que reemplazaron las
extensas

escenografias  por

proyecciones de diapositivas
que encuadraban los cuerpos
de los actores y ballarines. Esa
integracion iba a ser particular-

mente potenciada en una obra
que OSCAR ARAIZ estrenaria
en 1969, SYMPHONIA, donde los
cuerpos de los ballarines eran
utilizados como pantallas re-
ceptoras de proyecciones cine-
matograficas que los transfor-
maban en espectros danzantes,
produciendo una situacion de
inestabilidad perceptual en el
espectador.

LA VERTIENTE CONCEPTUAI
Con una orientacion marcada-
mente diferente, artistas que
comenzaban a Incursionar en
el conceptualismo en nuestro
pais, dirigieron su mirada ha-
cia la imagen cinematografica.

OSCAR BONY habia iniciado su
recorrido dentro de este ca-
mino con cuatro cortometra-
jes realizados en 1965, que se

presentaron al ano sigulente

en el auditorio del Instituto D
Tella con el nombre de FUE-
RA DE LAS FORMAS DEL CINE.
SI bien los cortometrajes fue-
ron exhibldos en una sala clI-
nematografica, BONY intento
superar la recepcion filmica
tradicional neutralizando las
propledades narrativas de la
iImagen. Cada cortometraje
era, en realidad, el resultado
de una investigacion particular

sobre el tiempo.

En 1967, presenta en las Expe-
riencias Visuales de ese ano
SESENTA METROS CUADRA-
DOS DE ALAMBRE TEJIDO Y SU
INFORMACION, una instalacién
donde la Imagen filmica se
desprende claramente de la
situacion cinematografica. La
obra, formada por la cantidad
de alambre tejildo mencionada
en el titulo, dispuesta sobre el
piso de una salay un proyector
que exhibe un fragmento del
mismo alambre sobre la pa-
red, confrontaba la experien-
cla sensorial del tejido meta-
lico que el espectador debia
pisar para ingresar al recinto,
con la imagen del alambre
transformado en Informacion
visual. La Imagen ha sido des-
pojada de todos sus atributos
estéticos y transformada en
simple representacion de la
realidad.

La relacion tautolégica se
transforma en una relacion
metonimica en la obra de
 EOPOLDO MALER SILENCIO
1971,
pasa en la Imagen de una mu-

L ondres, La obra se

Jer enferma que se proyecta
sobre la cama gue una enfer-
mera vigila, articulando una
performance con lo que hoy
video

considerariamos una

instalacion.

9
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RODRIGO ALONSO es profesor y

curador Independiente.

Licenciado en Artes de la
Universidad de Buenos Aires
[UBAJ, Argentina, especiali-
zado en arte contemporaneo
y nuevos medios (new media).

Profesor de la Universidad
Aires [(UBA],
Universidad del Salvador
(USal) y del Instituto Uni-
versitario Nacional del Arte
[IUNA), Buenos Aires, Ar-

gentina. Profesor y miem-

de Buenos

bro del Comite Asesor del
Master en Comisariado y Practicas Cul-
turales en Arte y Nuevos Medios, Me-
dia Centre d Art 1 Disseny
[IMECAD), Es-
pana. Profesor Invitado en

Barcelona,

importantes universidades,
congresos y foros Interna-
cionales en América Latina
y Europa.

Escritor, critico y colabo-

rador en libros, revistas

de arte y catalogos. Cola-

borador regular de Ambito

Financiero (diario argenti-
nol y art.es [revista de arte
Internacional con sede en
Espanal. Entre los libros
Incluyen: MUNTADAS.
CON/TEXTOS (Buenos Ai-
res, 2002), ANSIA Y DEVO-
CION (Buenos Aires, 2003)
y JAIME DAVIDOVICH. VIDEO
WORKS 1970-2000 (New
York, 2004).

=l

Curador de exposiciones
de
en los espacios mas Im-

arte contemporaneo
portantes de Argentina vy
América Latina, y en pres-
tigiosas Instituciones eu-

ropeas.

Vive y trabaja en Buenos

Alresy Barcelona.

~M
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LEA LUBLIN utilizé la imagen
filmica como fuente de Infor-
macion en DENTRO Y FUERA
DEL MUSEQ (Santiago de Chile,

1971], una obra que intentaba
producir un flujo de Informa-
cion entre los acontecimientos
politicos, soclales y culturales
que afectan a la sociedad y el
desarrollo artistico concomi-
tante. Para esto, LUBLIN Ins-
talé pantallas cinematografi-
cas en las calles adyacentes
al Museo de Bellas Artes de
Santiago de Chile -lugar donde
se ejecuto la experiencia- que
proyectaban documentales
sobre el arte, y lleno las pa-
redes del museo con cuadros
iInformaban

sindpticos que

sobre los acontecimientos
historicos mas destacados del
altimo siglo y su relacion con
las modificaciones del ambito
artistico en el mismo periodo.
La

le permite superar la barrera

Imagen cinematografica

institucional, en un intento por

Pareclera que los suenos y
los recuerdos flotan en un
mar Indeterminado, donde
aparentemente se mueven
sin relacion alguna. Que re-
presentan algo desconocido,
oculto para nosotros, y son
un polvo de sensaciones que
escapan a la consclencia.
Pero todo lo que esta en el
inconsciente, en algdn pun-
to, quiere llegar a ser acon-
tecimiento y necesita des-

plegarse como un todo. Es

lograr una Interaccion mas
fluida entre dos espaclos de
escasa Integracion en la vida
cotidiana.

Asi como LUBLIN recurre a
la imagen filmica para apre-
el

hender conceptualmente

espacio Institucionalizado del

DAVID LAMELAS la
utiliza para analizar por Igual

museo,

el espacio de una galeria de
arte y el proplo modelo na-
rrativo  cinematografico en
FILM SCRIPT (Londres, 1972).
La obra consiste en un corto-
metraje proyectado sobre una
pared que registra acciones
de la asistente de la galeriay
tres proyectores de dlaposl-
tivas que varian la secuencia
narrativa del film: el prime-
ro, siguiendo la continuidad
de la pelicula con fotos fijas
seleccionadas; el segundo,
variando la continuidad de la
secuencla al modificar el or-

den de dos escenas; el terce-

ahi donde las imagenes oniri-
cas se convierten en simbolos
y comlenzan a decirnos algo.

Hay un almacén de imagenes
que el sueno proporciona a la
consclencla. Con frecuencia,
los suenos tienen una estruc-
tura subyacente, aunque esto
no es Inmediatamente com-
prensible. Los suenos no son
una metafora, sino una serie
de anamorfosis que trazan un
enorme circuito. Hay que In-

terpretar los simbolos. Hacer

ro, al dejar solo los momen-
tos mas Importantes de las
acclones y eliminar comple-

tamente una de las escenas.

LAMELAS basa la recepcion de
su obra en una serie de con-
frontaciones. La confrontacion
Induce un analisis simultaneo de
las relaciones de la imagen con la
realidad y de las normas narra-
tivas que traducen esa realidad,

manipulando su sentido.

Todas estas experiencias for-
man parte de las primeras
Investigaciones que artistas
argentinos realizaron con el
objeto de Indagar en las con-
secuenclas de la mediatiza-
cion progresiva de la realidad.
Con dicho proceso aun no con-
cluido, estas obras cobran una
Importancia enorme, en tanto
los primeros pa-
sos de una problematica con

encarnan

proyecciones decisivas sobre

nuestro presente.

Por LUCAS TURTURRO
Director de LA SOMBRA INVERTIDA

un ejercicio de veracidad, y ver
que la verdad se expresa como
ficcion.

El mito del cine expresa la vida
con mayor exactitud que la
clencia. Las imagenes oniricas
desplegadas en la pantalla re-
velan toda una vida oculta con
las que nos pone directamen-
te en relacion. ANTONIN AR-
TUAD decia que si el cine no
estda hecho para traducir los
suenos, o todo aquello que en
la vida desplerta se emparenta
con los suenos, no existe.
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S| LAS PELICULAS DE FICCION SON
SUENOS DE LA REALIDAD.

i LOS SUENOS DE LAS PEL
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SON? ;QUE NOS DICEN?

La lista es extensa. Cientos de
escenas de suenos de pelicu-
las naclonales e Internaciona-
les. Por ejemplo, SONAR, SONAR
de FAVIO, o LOS TALLOS AMARGOS
de AYALA, hasta peliculas em-
bleméaticas como CUENTAME TU
VIDA de HITCHCOCK, 8 1/2 de
FELLINI, o FRESAS SALVAIES de
BERGMAN. ;,Pero que nos di-

cen todas esas imagenes?

PETER GREENAWAY afirma
que el cine ha muerto. Pero
la verdad es que la muerte
engendra toda la belleza de la
realidad y el cine es movimien-
to y todo movimiento Implica
una transformacion. De un
par de decadas a esta parte,
las artes visuales, el video y |a
imagen digital, han sido el me-
Jor campo para experimentar
el lenguaje visual. Y esta obra
nace en un momento en que
el cine vive transformaciones
importantes. La tecnologia del
video, los nuevos formatos, as
proyecciones digitales y las
nuevas pantallas, son algunos
de los avances técnicos que
produjeron una redefinicion en
las relaciones del espectador
con la Imagen y gque comien-
zan a ser explotados por los
cineastas. Pero la tecnologia
parece Ir mas rapido que el

lenguale.

En el MUSEO DE LA NOVELA ETERNA,
MACEDONIO  FERNANDEZ:

Somos un sonar sin limites y
solo sonar. No podemos, pues,
tener una idea de lo que sea un
no-sonar. Entonces, depen-
de de lo que nos atrevamos a
imaginar [mejor dicho a sofiar),
sera hasta donde llevaremos

el lenguaje cinematografico.

Durante su visita a Buenos
Aires, el curador RODRIGO
ALONSO le formulo a HARUN
FAROCKI lo que resulto ser
su pregunta favorita, jcomo
a devenido de cineasta, en el
sentido tradicional del término,
a la produccion de piezas audio-
visuales para otros espacios de
arte? A lo que FAROCKI res-
ponde Ironicamente: Si miran
el mapa a nivel mundial, se ve
que se construyen mucho mas
museos que cines.

s momento de no pensar so-
lamente en la proyeccion sino

nacer una Introyeccion. Y de

esta necesidad me urge hacer

CULAS QUE

esta obra que titule LA SOMBRA
INVERTIDA (El Inconsciente Colectivo
del Cine). Durante el desarro-
llo del proyecto ful soltando
rienda y descubriendo varios
artistas que hoy se convier-
ten en referentes. Se me vie-
ne a la mente el trabajo de la
Imagen virtual de DAN GRA-
HAM, el recurso de las ima-
genes cinematograficas en
CHRISTIAN MARCHAY, o el
trabajo escultorico de ANISH
KAPOOR. Con mucho esfuer-

zo, arrojo y falta de pudor, ful

romplendo la pantalla unica,
multiplicando, pensando en
otros aspectos de Imagen,
desatando el cinturon de la
butaca de la sala oscura del
clne y empezando a pensar
en un espectador libre que

Frecaire L EEDECiD.

En definitiva, lo que busco es
desarrollar un primer ensayo
audiovisual sobre la Imagen-
sueno, sobre las escenas de
LA SOM-

suenos en el cine.

LA SOMBRA INVERTIDA se desarrollo dentro del Programa de especiali-
zacion estetica, curaduria y montaje para obras de arte tecnologico, coordinado
por el curador RODRIGO ALONSO y el artista MARIANO SAR-

DON. Podré verse del 23 de julio al 10 de agosto en el Museo

de Arte Contemporaneo de Buenos Aires [MACBA] y luego de

mediados de ano en el espacio Fundacion Telefdnica.

BIOFILMOGRAFIA
LUCAS TURTURRO

Nacio en 1983 en Buenos
Aires, egreso de la Uni-
versidad del Cine. Dirigio
los cortometrajes HUMO DE
FUSIL (2004) y CUBICAJA O DEL
ENCIERRO (2008), fue asis-
tente de direccion del ciclo
de entrevistas PRESIDENTES
DE LATINOAMERICA, y dirigié la
serie televisiva CAUDILLOS.
En 2011 estrena su Opera
Prima: UN REY PARA LA PATA-
GONIA - UNA SUPERPRODUCCION
SUBDESARROLLADA.

BRA INVERTIDA esta concebida
como una video-instalacion
donde la relacidon que se
establece entre el caracter
bidimensional de la Imagen
cinematografica juega con el
caracter tridimensional del
espaclo en el que se montan
las multiples pantallas, bus-
cando desplazar las Image-
nes oniricas de la sala cine-
matografica al espacio fisico.
Todas estas Imagenes juntas
proyectadas dialogan como
s| se tratara de una orquesta
visual brindandole a los es-
pectadores un relato ciclico
que cada uno vivira de mane-
ra subjetiva, Interpretando y
haclendo un ejercicio de ve-
racidad que nos puede hacer
llegar a un analisis vivencial
y experimental de como ac-
tua el Inconsciente cinema-

tografico.

Una historia contada por la
mente consclente tiene un
principlo, un desarrollo y un
final, pero no sucede lo mis-
mo en un sueno. La obra nos
sumerge en ese espaclo 0s-

curo, onirico y simbolico.
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MANUEL ROMERO

CINE ARGENTINO CON SENSIBILIDAD POPULAR
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FutD gentileza de su familia.

MANUELROMERO

Gulonista y ayudante de direccion
cuando CARLOS GARDEL debutaba
en el sonoro hacia 1931 en Paris,
puntal de los Estudios Lumiton,
director de las inolvidables
comedias de NINI MARSHALL
hasta su ultima realizacion con el
cantante italiano NICOLA PAON
que hizo furor en el Buenos Aires
de los 90, sus 39 peliculas supieron
llegar al corazon de un publico

que preferia sus cintas a las de
marines y cowboys.

9%

La sigulente semblanza de
MANUEL ROMERO forma
parte del libro DE GARDEL A
NORMA LEANDRO (Dicciona-
rio sobre figuras del cine ar-

gentino en el exterior] de MA-
RIO GALLINA (2000

MANUEL ROMERO, director y
gulonista, nacio en Buenos Al-
resel 21 de setiembre de 1891.
Slendo alumno de la Escuela
de Fogoneros de la Armada, se
inicio en 1913 como periodis-
ta en las redacciones de Fray
Mocho, Critica, Ultima hora y
La Montana. Casl simultanea-
mente, su nombre comenzo
a figurar en las marquesinas
portenas, como responsable
de numerosas plezas. Entre su

fecundo trabajo autoral figu-

ran: GRAN CIRCO RIVOLTA, MIENTRAS
LA CIUDAD DUERME, EL BAILARIN DEL
CABARET, GRAN PREMIO NACIONAL,
EJERCITO DE SALVACION y LOS MALAN-
DRINES, piezas estrenadas en
su mayoria por las companias
Muino-Alippl, Vittone-Pomar y
Arata-Simari-Franco.

En 1922 quedo deslumbrado
por la actuacion en Buenos
Aires de MISTINGUETT y el
elenco parisino conducido por
MME. RASIMI, con especta-
culos como VOILA PARIS, POUR
VOUS PLAIRE y C'EST LA MISS. Se
convencidé entonces que ése
era el camino a seguir -previa
adaptacion a nuestro medio-
por la revista criolla, anquilo-
sada hasta ese momento, en

las formulas tradicionales del
género chico espanol. Fue asi
gque en union con VO PELAY
y LUIS BAYON HERRERA, dio
nuevo Impulso a la revista por-
tena, en temporadas de gran

repercusion popular

También el tango lo conto
como creador de mas de cien
letras, entre las que figuran
EL PATOTERO SENTIMENTAL, NUBES DE
HUMO, TIEMPOS VIEJOS, TOMO Y OBLI-
GO, EL REY DEL CABARET y jHARAGAN!,

casl todas llevadas al disco por
CARLOS GARDEL.

En 1937 Inicio una gira inter-
nacional, dirigiendo con BA-
YON HERRERA la “Compafia
de Revistas Portenas del Tea-
tro Sarmiento, con GLORIA
GUZMAN, PEDRO QUARTUC-
Cl, SOFIA BOZAN y MARCOS
CAPLAN

Estando en Paris -luego de

al frente del elenco.
haber actuado en Barcelona
y Madrid- tomd contacto con
el cine por primera vez, al ser
autor -junto con BAYON HE-
RRERA- del argumento de LAS
LUCES DE BUENOS AIRES (Adelqui

Millar]). El filme, en el que ade-

mas figurdé como ayudante de
direccion, sirvio como debut
de CARLOS GARDEL en el cine
sonoro y fue filmado en los
estudios Paramount de Join-
ville. En ese mismo sello, casl

inmediatamente, debuté como
realizador de LA PURA VERDAD vy
;CUANDO TE SUICIDAS?, realizadas

ambas entre junio y agosto de
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1931. La primera tuvo adapta-
ci6n de PEDRO MUNOZ SECAYy
un elenco encabezado por JOSE
ISBERT, ENRIQUETA SERRANO,
MANUEL RUSSELL y ANTONI-
TA COLOME. ;CUANDO TE SUICIDAS?
estaba basada en una novela de
ANDRE DAHL y fueron sus pro-
tagonistas FERNANDO SOLER e
IMPERIO ARGENTINA.

De nuevo en Buenos Aires,
retomno su actividad teatral
hasta que el sello Lumiton le
encomendo la direccion de
NOCHES DE BUENOS AIRES (1935]).
Desde entonces, casl siempre
fue responsable de los arqu-
mentos que plasmo, convir-
tiéndose por espacio de casi
veinte anos en uno de los mas
prolificos y genuinos cineas-
tas, con gran capacidad para

tocar temas caros a la sensi-

bilidad popular. DOMINGO Dl
NUBILA apunta al respecto:
‘Sus contemporaneos tendie-
ron a escarnecerlo por sus
defectos mads que a estudiar
constructivamente sus aportes.
Se lo estigmatizo con vitriolicos
adjetivos -popularecho, ram-
plon, exitista, desaprensivo,
basto- y se nego validez a lo
gue, dentro de su obra, toco el
corazon del pueblo”. Recién va-
rios anos después de su muer-
te y de estas palabras de DI
NUBILA, su aporte al cine ar-
gentino fue generalmente rei-
vindicado como fundamental
para el desarrollo, la identidad
y el aflanzamiento de nuestra

Inaustria.

Entre los titulos mas signi-
ficativos de su obra, sobre-
salen: LA MUCHACHA DE A BORDO
[1936]); L0S MUCHACHOS DE ANTES
NO USABAN GOMINA, FUERA DE LA
LEY, LA VUELTA DE ROCHA [1937);

TRES ANCLADOS EN PARIS, LA RUBIA
DEL CAMINO (1938]); LA VIDA ES UN
TANGO (1939): CARNAVAL DE ANTANO,
ISABELITA (1940); ELVIRA FERNANDEZ,
VENDEDORA DE TIENDA (1942); ADIOS,
PAMPA MIA [1946); LA HISTORIA DEL
TANGO [1949). Imposible no in-
cluir aqui la serie de Inolvida-
bles comedias protagonizadas
por NIN/ MARSHALL: MUJERES
QUE TRABAJAN (1938]); DIVORCIO EN
MONTEVIDEO (1939); CASAMIENTO
EN BUENOS AIRES, LUNA DE MIEL EN
RIO (1940); YO QUIERO SER BATA-
CLANA (1941); NAVIDAD PARA LOS
POBRES (1947); PORTENA DE CORAZON
[1948]; MUJERES QUE BAILAN [1949).

Sus restantes filmes fueron:
EL CABALLO DEL PUEBLO (1935):

DON QUIJOTE DEL ALTILLO, RADIO BAR
(1936); EL CANONERO DE GILES, LA
MUCHACHA DEL CIRCO (1937); LA
MODELO Y LA ESTRELLA, GENTE BIEN
[1939); LOS MUCHACHOS SE DIVIER-
TEN (1940); UN BEBE DE PARIS, EL
TESORO DE LA ISLA MACIEL, MI AMOR
ERES TU (1947); UNA LUZ EN LA VEN-
TANA, VEN, MI CORAZON TE LLAMA,
HISTORIA DE CRIMENES (1942]); EL
FABRICANTE DE ESTRELLAS, LA CALLE
CORRIENTES [1943); HAY QUE CASAR
A PAULINA (1944); EL DIABLO ANDA-
BA EN LOS CHOCLOS (1946); EL TAN-
GO VUELVE A PARIS, LA RUBIA MIREYA
(1948); UN TROPEZON CUALQUIERA DA
EN LA VIDA, MORIR EN SU LEY [1949];
VALENTINA, JUAN MONDIOLA (1950,
DERECHO VIEJO, EL HINCHA (1951);
iARRIBA EL TELON! (1951); jUEI, PAESA-
NO! Con NICOLA PAONE (1953]-.

Fallecié en Buenos Aires, el 3
de octubre de 1954,

MANUEL ROMERO fue
ayudante de direccion en
LAS LUCES DE BUENOS
AIRES, debut de CARLOS

GARDEL en el cine sonoro.

Una noche de estreno en
el GRAN REX.

EL HINCHA con ENRIQUE
SANTOS DISCEPOLO. un
clasico estrenado en 1951.
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LA MEMORIA
BISREONRON[ON

Un viaje por

la memoria visual de

LEONARDO FAVIO

BROS_DIRECTORES

POR MARTIN WAIN

_a NAVE DE LOS SUENOS en conjunto con DAC
oresentan la reedicion ampliada de LA MEMORIA DE
L0S 0JOS, un libro de coleccion con la filmografia
completa del gran LEONARDO argentino.

"Acaso por primera vez en la
historia del cine argentino es
equiparado el arte de narrar
por imagenes y la fuerza inti-
ma sentimental de los desga-

rramientos en la existencia po-

pular”. El prologo de HORACIO

GONZALEZ abre la puerta del
libro LA MEMORIA DE LOS 0JOS que
acaba de reeditar LA NAVE DE
LOS SUENOS en conjunto con
DAC

Cinematograficos. Es la filmo-

grafia completa de LEONARDO

-Directores Argentinos
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DIRECTORES_LIBROS

FAVIO, nada menos, llevada a
una publicacion distinguida vy
minuciosa. Fantasia y reali-
dad, poesia y sociedad, sue-
nos e Ideales, verdades y su-
persticiones, para contar con
Inolvidables Imagenes llenas
de sonoridad la historia de un
pueblo y sus emociones, por
adentro y por afuera’, cuenta
JULIO LUDUENA en el prélogo
a esta edicion, completa y ac-
tualizada, que presenta cada
pelicula a través de la mirada
de periodistas, algunos tam-
blen cineastas, de una misma
generacion: PAULO PECORA,
MARIANQO KAIRUZ, CONSTAN-
ZA BERTOLINI, JOSE MARIA
BRINDISI, HERNAN GUERS-
CHUNY, JAVIER FIRPO, PA-
BLO PERANTUONO, SEBAS-
TIAN RAMOS y MARTIN WAIN.

Todos ellos nacidos en los

anos 70, proponen una mirada

generacional y al mismo tiem-
po personal de cada film me-
diante historias de los rodajes,
analisis de contextos y voces

de los protagonistas. Des-

de ALFREDO ALCON, JUAN
JOSE CAMERO, ELSA DANIEL,
HERNAN PIQUIN y EDGAR-
DO NIEVA hasta JUAN JOSE
STAGNARO, ANIBAL DI SAL-
VO, RODOLFO MORTOLA, CA-
ROLA LEYTON y MARTIN AN-
DRADE, entre otros, han dado
sus testimonios para un libro

cuya primera edicion, que tuvo
el apoyo del INCAA y la Biblio-
teca Nacional, fue presentada
junto con LEONARDO FAVIO en
la Feria del Libro de 2011.

Con el diseno cuidadoso y so-
fisticado de SABRINA BRAU-
DE, uno de los mayores atrac-

tivos del libro en este reedicion
ofrecida por LA NAVE DE LOS

SUENOSy DAC, es la inclusiéon
de mas de 200 fotografias, en
algunos casos ineditas, de to-
das las peliculas. El director
abrio su archivo de imagenes
para sumarlo al material re-
copilado durante anos por la
NAVE DE LOS SUENQS, con
el aporte de la Fundacion Ci-
nemateca Argentina, el Museo
del Cine y la familia Suarez
Blaiotta. Y especialmente fo-
tografos de los rodajes como
JUAN CARLOS VILLARREAL
y MARIA INES TEYSSIE apor-
taron imagenes de gran valor
patrimonial que completan una
publicacion de coleccion -aho-
ra ampliada a 192 paginas- que
es también un homenaje.

LA MEMORIA DE LOS 0JOS
fue presentada junto con
LEONARDO FAVIO en la
Feria del Libro de 2011

ﬁ

ANICETO. Fotografia de
J.C. Villarreal.

“Fantasia y
realidad, poesia
y sociedad,
suenos e ideales,
verdades y
supersticiones,
para contar con
inolvidables
imagenes llenas
de sonoridad la
historia de un
pueblo y sus
emociones, por
dentro y por
afuera”




Alianza de Directores

Latinoamericanos

(& ADAL

Para fortalecer el derecho de autor del director audiovisual
en nuestra region hay que trabajar desde Latinoamerica.

'[,ﬂ. "'\ Para saber mas sobre tus derechos como director autor de obras audiovisuales
M\ en Latinoamérica y en el mundo no dejes de comunicarte con nosotros.

Sociedades que actualmente integran (a ADAL:

4
§ DAC RSl IRECTORES ..., &3 i‘ATN,’ DIRECTORES

DII'E!F tores Argelntlnﬂs Sociedad Mexicana de Direciores, Realizadores de Sﬂﬂlﬂdﬂﬂ Elﬂﬂ mhiﬂna dE G Eﬂitflll
Cinematograficos Obras Audiovisuales, $.G.C. de LP

ARGENTINA MEXICO CHILE COLOMBIA

&

SERVING AUTHORS WORLDWIDE

Internacional de Sociedades de Autores y Compositores ALSERVICIO DE LOS AUTORES EN EL MUNBO

Entidades afiliadas internacionalmente a la Confederacion




Banco

Provincia
De tu lado
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