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LA GENTE DEL GINE
EN RESCATE DEL INCAA

Los reconocidos cineastas

Luis Puenzo, Nicolas Batlle,

Rail Rodriguez Peila y Veronica Cura
se proponen hacer cumplir

la Ley de Cine.
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INCAA, la nueva gestidn

DAC SABE TODO LO QUE ESTA PASANDO Y
YA ADELANTO DERECHOS DE AUTOR PARA
AYUDAR A ALIVIAR EL DURO TRANCE QUE
ATRAVESAMOS. A LA DEVASTACION QUE
LOS ULTIMOS 4 ANOS ARRASO NUESTRA
ACTIVIDAD Y EL PAIS, SE AGREGA ESTA
DRAMATICA CIRCUNSTANCIA SANITARIA
GLOBAL QUE OBLIGA A PERMANECER

ENTRE 4 PAREDES AGRAVANDO LA CRISIS
ECONOMICA. TENGAMOS PACIENCIA, NO
PERDAMOS LA RAZON. NO ES MOMENTO

DE RECLAMAR DINERO PARA PELICULAS.
QUIENES SE HAN CONVERTIDO EN
EMPRESARIOS CON APOYO DEL ESTADO,
OTRAS VECES SUPIERON ESPERAR POR
MOTIVOS MENOS IMPORTANTES. HOY LA VIDA
DE TODOS ES PRIORITARIA.

LUIS PUENZO, NICOLAS BATLLE, RAUL
RODRIGUEZ PEILA, VERONICA CURA. EL
NUEVO INCAA QUE TODOS CELEBRAMOS.
GENTE DE CINE, DIRECTORES,
PRODUCTORES, CON EXPERIENCIA,
CAPACIDAD, CONOCIMIENTO Y APASIONADO
AMOR POR LA ACTIVIDAD A LA QUE HAN
DEDICADO SUS VIDAS, AUN MAS ALLA DE
LOS SIGNIFICATIVOS EXITOS ALCANZADOS
QUE AVALAN LA TRAYECTORIA DE CADA
UNO. TODOS FRENTE A UNA DIFiCIL
SITUACION A LA QUE AHORA SE SUMA
TAMBIEN EL IMPACTO PANDEMIA SOBRE
LOS INGRESOS AL FONDO DE FOMENTO
CINEMATOGRAFICO, SUS CONSECUENCIAS
FINANCIERAS, LA EMERGENCIA DEL SECTOR
Y SUS PUESTOS DE TRABAJO.



Almaximo nivel de las respon-
sabilidades que sus funciones
requieren, LUIS PUENZO en la
Presidencia, NICOLAS BATLLE
como Vicepresidente, RAUL
RODRIGUEZ PEILA como Ge-
rente General y VERONICA
CURA en la
mento, area que, como debia,

Gerencia de Fo-

vuelve a ser gerencia después
de haber sido degradada, de-
mostrando caramente que el
fomento ya no interesaba.

En realidad, el cine nacional no
interesaba, dejarlo sin apoyo era
la politica que se habia estable-
cido, pero a esa estrategia si-
niestra o quiza para completar-
la, se sumo la incapacidad, mala
fe y falta de idoneidad absoluta
de quienes fueron designados
para cumplirla. Una carencia de
conocimientos relacionados con
las materias de las que debian
encargarse, algo nunca visto
hasta entonces en otras ges-
tiones deficientes que también
afectaron al Instituto. Es que el
organismo entero viene ahora
de ser degradado, literalmente
vaciado, despojado de los co-
metidos para los que la ley lo
cre6. Desvirtuados sus objetivos
hasta ponerlo, incluso, fuera de
la ley y sumirlo en una situacion,
cuyo Unico y verdadero objetivo
parecia ser, precisamente, qui-
tarle su razén de ser.

Ante semejante gravedad de la
situacion, similar a la que su-
fre todo el pais, y que, segun
trasciende, supera limites de
lo previsible, la tarea de LUIS
PUENZO y de su equipo es sin,
duda alguna, muy dificil.

Primero hay que iluminar la in-
conmensurable oscuridad admi-

NICOLAS BATLLE

nistrativa puesta de manifiesto
en la enorme deuda econdmica
dejada irresponsablemente pen-
diente con los productores y rea-
lizadores que sufrieron el des-
trato y se encuentran al borde
del peor de los escenarios. Es lo
mas urgente, solidarizarse con
el esfuerzo de quienes pusieron
lo mejor de si mismos y de sus
colaboradores, para verse aho-
ra detenidos ante el precipicio
de no poder cumplir con sus
obligacionesy terminar los pro-
yectos en que se empenaron.

Después, hay mucho por hacer.

RESCATANDO AL INCAA

Volver a poner la ley en vigen-
cia, recomponer la actividad
con un plan de fomento nor-
mal y efectivo para retomar
la marcha interrumpida, sin
olvidar que las peliculas re-
cién comienzan cuando se
terminany, sin promocion, no
pueden caminar. Garantizar
el crédito totalmente desa-
parecido de las posibilidades
que, por su intermedio, deben
asegurar la produccién en ca-
lidad y cantidad, principal mo-
tivo de la existencia del INCAA

como apoyo de la industria.
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LUIS PUENZO

Las peliculas
atraen al publico
y los cines
capitalizan su
presencia para
vender alli bebidas,
comidas, otras
mercancias y
diversos espacios
publicitarios sin
que el Fondo de
Fomento perciba
algun porcentaje
de esos grandes
beneficios

que superan
largamente a los
de la taquilla.
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RAUL RODRIGUEZ PEILA

Hay mucho por
hacer. Volver

a poner la ley

en vigencia,
recomponer

la actividad

con un plan de
fomento normal

y efectivo para
retomar la marcha
interrumpida, sin
olvidar que las
peliculas recién
comienzan cuando
se terminan y, sin
promocion, no
pueden caminar.

RESCATANDO AL INCAA

Actualizar el costo medio para
que vuelva a constituirse en in-
dispensable eje ordenador para
planificar la produccién, ade-
cuandola a las necesidades de
la realidad y a las circunstan-
cias del dia a dia que, hoy mas
que nunca, imperan en el cine.

Y hay mas.

Reunirse con los exhibidoresy
recordarles la existencia de la
cuota de pantalla, la media de
continuidad y todos los pro-
blemas de concentracion que,
aunque globales, generan el
abuso de posicion dominante
que impide al cine nacional su
distribucién para competir por
las audiencias. Una situacion
solo revertida en los paises
que, como Francia o Corea del
Sur, brindan a su cine una fé-
rrea proteccion.

Reclamar la derogaciéon del
Articulo 4, incisos “e” e “i", de
la ley 27.432, del 27/12/2017,
que quita al Fondo de Fomen-

to Cinematografico sus re-

VERONICA CURA

cursos especificos a partir del
ano 2022. Bregar ademas por
incorporar, lo antes posible, a
dicho Fondo el imprescindible
aporte de todos los medios de
exhibicion que, como las deno-
minadas plataformas, actual-
su obligacion
fiscal amparandose en su su-
puesta diferencia tecnoldgica.
Pero no solo Internet esquiva

mente eluden

al Fondo de Fomento el tribu-
to de sus ganancias, asi como
también a las salas de exhibi-
cion. Las peliculas atraen al
publico y los cines capitalizan
su presencia para vender alli
bebidas, comidas, otras mer-
cancias y diversos espacios
publicitarios sin que el Fondo
de Fomento perciba algun por-
centaje de esos grandes bene-
ficios que superan largamente
a los de la taquilla.

Estas son solo algunas, las
mas apremiantes, de las accio-
nes que el rescate del INCAA
necesita para volver a cumplir
con sus funciones y ser adn
mejor de lo que era hasta su

reciente vaciamiento. Hay que
recordar que la ley 17.741 ya
es técnicamente antigua vy
precisa renovarse y articular-
se con la del conocimientoy la
llamada “ley corta”.

Se necesita tiempo, vamos
por partes. Tenemos una gran
base. Por primera vez des-
pués de anos, el INCAA dis-
pone para su gestion de las
mejores manos, eficiencias e
intenciones. LUIS PUENZO vy
NICOLAS BATLLE lo dijeron
desde el primer dia que acep-
taron afrontar el desafio: “Con
austeridad, seriedad y trabajo
vamos a cumplir la ley”. Es un
buen comienzo. Su capacidad
y su talento los apoya, nuestra
confianza en ellos, también.
Ahora sepamos esperary cui-
darnos. Nuestra continuidad
depende de la salvacién de
toda la humanidad. D
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nuevas leyes de Derecho de
Remuneracion para los Creadores

Audiovisuales y amplia a 70 anos el plazo
de proteccion del Derecho de Autor.

AGADU

Astciacion General de Autores del u_rugliajf

EL PARLAMENTO URUGUAYO APROBO, EL 18 DE DICIEMBRE, LA MODIFICACION DE LA LEY
DE DERECHO DE AUTOR PARA EL SECTOR AUDIOVISUAL. PROMULGADA POR EL PRESIDENTE
TABARE VAZQUEZ (LEY N° 19.858), CONTO CON EL APOYO DE TODOS LOS PARTIDOS POLITICOS.

Los Autores, nucleados en
AGADU (Asociacién General de
Autores de Uruguay) -institu-
cién que protege sus derechos
econémicos dentro y fuera de
su territorio-, lideraron una
larga lucha por conquistar
sus prerrogativas. Tras anos

de trabajo colectivo con los

colegas latinoamericanos re-
unidos en la FESAAL (Federa-
cion de Sociedades de Autores
Audiovisuales Latinoamerica-
nos), el Parlamento urugua-
yo aprobd una modificacion
que establece un derecho de
remuneracién para los Guio-
nistas, Directores de Cine y

Autores o Compositores de
obras musicales, por la co-
municacion publica de obras
audiovisuales, incluyendo la
exhibicién publica de peliculas
cinematograficas.

Este logro a la remuneracién
es inalienable y su gestion

puede realizarse de forma
colectiva. Con esta adopcion,
Uruguay se convierte en el
tercer pais de América Lati-
na en consagrar este dere-
cho. Los legisladores también
aprobaron la ampliacion del
plazo de protecciéon del dere-
cho de autor de 50 a 70 anos.




La nueva redaccion
dada al Articulo

29 conto con

una importante
participacion del Dr.
EDUARDO DE FREITAS
(director general

de AGADU) y del
Consejo de Derecho
de Autor. En ello
también trabajaron
los directores y
guionistas JAVIER
PALLEIRO y JULIAN
GOYOAGA.

Inicialmente, el proyecto fue
presentado ante la Camara de
Senadores por el senador PA-
BLO MIERES, quien lo habia
propuesto como algo “grave
y urgente”. La Sociedad Uru-
guaya de Artistas Intérpretes
(SUDEI) y la Cadmara Uruguaya
del Disco [CUD], con el apoyo
de AGADU, pedian esta legis-
lacién desde la ultima refor-
ma de la Ley de Derechos de
Autor, en el afno 2003.

La nueva redaccion dada al
Articulo 29 contdé con una
importante participacién del
Dr. EDUARDO DE FREITAS

DI Rel 3 CREADORES AUDIOVISUALES

(director general de AGADU y
presidente de la Comision Ju-

ridica del Comité Latinoame-
ricano de CISAC)y del Consejo
de Derecho de Autor. En ello
también trabajaron los direc-
tores y guionistas JAVIER PA-
LLEIRO y JULIAN GOYOAGA.

El presidente de AGADU,
ALEXIS BUENSENOR, comen-
t6: "Fue una grata sorpresa,
estoy muy satisfecho. Traba-
jamos mucho tiempo por la
extension del plazo de 50 a
70 afos y sobre la proteccion
de Directores, Guionistas vy
Compositores; finalmente, lo
pudimos alcanzar. Ahora, el

Dr. EDUARDO DE FREITAS,
director general de AGADU
y presidente de la Comisidn
Juridica del Comité

Latinoamericano de CISAC.

desafio es posicionar desde
nuestra Institucién a los Di-
rectores, Guionistas y Compo-
sitores Musicales”.

“La Ley de Derecho de Autor
comenzo otorgando una pro-
teccion de 40 anos, luego se
obtuvieron 50 afos (Conve-
nio de Berna) y hoy se logrd
concretar el anhelado plazo
de 70 anos. Los proyectos se
trataron luego de las eleccio-
nes nacionales, ya que, entre
los legisladores del gobierno,
no habia consenso en aprobar
la extension del plazo de pro-
teccion. En cambio, el tema de
Directores, Guionistas y Com-
positores tuvo un tratamien-
to &gil por parte de todos los
legisladores de los diferentes
partidos politicos, partiendo
de una iniciativa del Diputado
SEBASTIAN SABINI".

“La autoridad administrativa
(Consejo de Derecho de Autor
del
y Cultura) quité del proyecto
‘gestion colectiva necesaria .

Ministerio de Educacion

En un pais que quiera proteger
definitivamente a sus creado-
res e incentivar la creacién, la
gestion colectiva de derechos
no solo es necesaria sino que
debe ser obligatoria”.

“Generar en Uruguay una
Sociedad Unicamente de Di-
rectores y Guionistas es muy
complicado, debido a los cos-
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ALEXIS BUENSENOR

tos y las caracteristicas de un
AGADU
cuenta con 90 afos de tra-

mercado reducido.
yectoria y tiene la certeza de
que el audiovisual continuara
creciendo, por lo tanto, nece-
sita una atencion y proteccion
eficiente y eficaz”.

“En la ciudad de Cartagena,
donde participé del Congre-
so Anual de Sociedades de
Autores Audiovisuales Lati-
noamericanos de la FESAAL,
siendo AGADU parte de la Fe-
deracion, solicité a la Asam-
blea realizar el préximo Con-
greso de la FESAAL en Punta
del Este, Uruguay, y aproba-
ron miiniciativa. El primero de
marzo se producird un cam-

bio en la administracion de

CREADORES AUDIOVISUALES

, presidente de AGADU

gobierno, comenzaremos los
contactos para que las nuevas
autoridades estén presentes”.

“La verdad es que me siento
muy feliz, ya que con un traba-
jo constante hemos logrado el
objetivo. Agradezco las llama-
das de casi todos los integran-
tes de la FESAAL, resaltando
especialmente el apoyo brin-
dado por DAC, que siempre ha
estado junto a nosotros”.

Los Autores miembros de la
FESAAL, reunidos en el Con-
greso anual de Sociedades
de Autores Audiovisuales La-
tinoamericanos, realizado en
la ciudad de Cartagena, ex-
presaron: "‘Desde la FESAAL

(Federacién de Sociedades

DIRECTORES

“La Ley de Derecho de Autor comenzo
otorgando una proteccion de 40 aiios,
luego se obtuvieron 50 afios (Convenio
de Berna) y hoy se logré concretar el
anhelado plazo de 70 afos”.

de Autores Audiovisuales La-
tinoamericanos), congratula-
mos a los colegas uruguayos
por su lucha, el trabajo colec-
tivo y su compromiso dentro
de esta Federacién, no solo
por resguardar los derechos
de los Autores uruguayos en
su territorio y en el mundo,

ALEXIS BUENSENOR,

presidente de AGADU

sino por apoyar y comprome-
terse con sus colegas lati-
noamericanos. Felicitaciones
para ustedes, colegas, por

este merecido logro”. D

11




ENTREVISTA A
ARIEL WINOGRAD

“HACER PELICULAS
QUE QUIERA VER”

MIENTRAS EL ROBO DEL SIGLO CONSIGUIO LA PRIMERA GRAN TAQUILLA ARGENTINA DE
2020, TOD@S CAEN LOGRA EXITO EN MEXICO Y TAMBIEN EN EL PUBLICO HISPANO DE
ESTADOS UNIDOS. SU DIRECTOR, ARIEL WINOGRAD, RUEDA HOY SE ARREGLA EL MUNDO,
CONTINUA CON SU PRODUCTORA DE COMERCIALES Y PREPARA PROYECTOS PARA VIACOM.
DIRECTORES LO ENTREVISTO PARA CONOCER COMO VIVE ESTE MOMENTO TAN INTENSO.

POR ROLANDO GALLEGO

EL ROBO DEL SIGLO es tu
pelicula mas grande ;Como
surgieron los actores?

A los productores los conoz-
co desde hace mucho tiem-
po, fueron inversores en M
PRIMERA BODA, en 2011. Tengo
una relacion de amistad con

ellos, conocia el proyecto.

Hace muchos anos, FERNAN-
DO ARAUJO se reunié con mi
mujer en la productora, llevd
el libro, y ella me dijo: “Tenés
que conocer a este tipo, no
sabés lo que es la historia”.
Pasd el tiempo. Cuando me
ofrecieron el proyecto, habia
versiones de varios guiones,

fruto de varias escrituras vy
directores, asi que, puntual-
mente, pedi una asesoria a
ESTEBAN STUDELL, un script
doctor. A partir de su devolu-
cioén, reelaboramos el guion
hasta encontrar el libro ideal.
Los personajes se planea-
ron para pensar la banda, el

12



contraste. Estd FRANCELLA,
que hace de Vitette, y DIEGO
PERETTI, que hace de Araujo.
Después sumamos al resto de
los actores con la directora de
casting y los productores. El
libro estd contado desde un
personaje antagonista para
generar un thriller agitado y
tenso, algo fundamental ya
con LUIS LUQUE dentro del
proyecto. Fuimos armando
los personajes, el de RAFAEL
FERRO, por ejemplo,
ojos celestes, y él propuso po-
nerse lentes. Creo que cada
uno de

tiene

los actores hizo su
propia exploracién, estuvieron
muy metidos, y desde ahi se
construyeron los personajes.
Asi salimos a rodar muy se-
guros. Hicimos una biopic con

mucha informacidn, con gente
viva que consultabamos y nos
daba respuestas.

Pero igual se querian despe-
gar un poco de eso...

En el guion estaba todo muy cla-
ro. Yo quise ser muy fiel a lo que
pasd. Hubo que agregar algu-
nas cuestiones narrativas, pero
siendo fieles a lo que sucedié. Es
una caper movie, pero no deja de
ser una biopic con gente viva al-
rededor, con lo buenoy lo malo.

Y esta la empatia con los la-
drones...

No hay una postura de contar-
lo heroicamente. La empatia
es natural porque el hecho
supera a los personajes, por
eso estd tan fuerte en la men-

ARIEL WINOGRAD

te de la gente. El cartelito, las
armas replicadasy, desde ahi,
una canchereada no heroica.
Los datos finales son los rea-
les; después, cada uno puede
sacar su conclusion.

Los personajes son construidos
de manera entranable, y la em-
patia surge automaticamente...
Incluso, sabiéndolo todo. RO-
DOLFO PALACIOS, con quien

DIRECTORES

EL ROBO DEL SIGLO

nunca hablé personalmente,
me dijo: “Entré como si no
supiera nada”. Pensé: "jQué
bueno que el tipo que estaba
detrds de todo diga eso!”. Son
personas cercanas y eso las
hace entranables.

¢Como fue pensar, logistica-
mente, cada espacio?

Un quilombo hermoso. El tinel
se construyd en tres etapas.

“Yo siempre voy a hacer peliculas que
quiera ver en el cine, identificarme y
sentarme, yo, como espectador. Los
proyectos que hago se conectan con los

espectadores”.
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Repasando el guion

“En el guion estaba
todo muy claro.

Yo quise ser muy
fiel a lo que paso.
Hubo que agregar
algunas cuestiones
narrativas, pero
siendo fieles a lo
que sucedio”.

DIl ARIEL WINOGRAD

Una, con diques que elevaran
el nivel del agua para que an-
duvieran los gomones, eran pi-
letas llenas de agua. Ademas,
tenfan un sistema para abrir
las chapas. Para el tramo final,
se hizo un cuarto falso, desde
donde tiraban la plata. Algu-
nas tomas se compusieron
con VFX. El Banco se recred en
una concesionaria de Liberta-
dor, donde se hizo de cero, se
tuned la reconstruccion como
era en esa época, con mucha
investigacion e ingenieria. Se
generaba la adrenalina en el
rodaje, filmabas con el circo
armado... Fuimos al tanel, ca-
minamos por ahi, con pececi-
tos, agua limpia, atentos a que
no lloviera. Los productores
acompanaban y pensaban mu-
cho, valié la pena hacerlo para
contar esta historia.

Aqui, pocas veces, el género
se ha contado asi.

La prueba de vestuario fue
fundamental para ver a todos
en su personaje. La joggineta
se hizo en tela de avidn, lucia
natural, no como un disfraz.

RAFAEL FERRO, DIEGO PERETTI, JUAN
' ALARI, PABLO RAGO, GUILLERMO
1 t __1 FRANCELLA y MARIANO ARGENTO

Eso los materializé. La pelicu-
la tenia tantas capas que hubo
trabajo de todas las areas, in-
dividualmente y en conjunto,
cuando se trataba de detalles
y presentaciones.

Estuvieron en la Comic Con, el
evento de cultura popular mas
grande de la Argentina, que
en cierta manera les sirvio
de termdmetro para ver que
la gente estaba esperando la
pelicula ;como vivieron eso?

Cuando me comentaron la po-
sibilidad de iry hacer un stand
con cape hunt, que estd muy de
moda, conceptualmente, me
parecié muy bueno. Es intere-
sante, en el aspecto industrial,
colocar una pelicula argenti-
na al mismo nivel de otras de
afuera. Por un lado, es confiar
y, por el otro, hay una genera-
cion que no tiene idea de este
roboyte dice: “Che, te copiaste
de LA CASA DE PAPEL". Por eso, en
una de las charlas con la gen-
te de Warner, manifesté que
habia que contar el robo en la
Argentina, porque mucha gen-
te se enteraria de lo que pasd

por la pelicula. Entonces, es
bueno contarlo y mostrar el
trailer en un espacio como la
Comic Con, ligado a un publico
tan joven. Sali de alli muy feliz.
Al terminar, di notas a un gru-

po de unos treinta periodistas
jovenes. Estuvo buenisimo.

La musica es clave en el rela-
to ;Como la eligieron?

Es la primera vez, en nueve
peliculas, que tengo la posi-
bilidad de jugar con musica
original al cien por ciento.
Porque los temas son caros.
Un productor musical, una
figura que conoci en México,
trabaja en paralelo lo que es
la musica. Te empieza a pro-
poner musica, trae mas ideas,
es interesante.

¢Y como es volver a trabajar
con LOLO, tu hijito, estrella
de MAMA SE FUE DE VIAJE?

Por guion tenia que haber si-
tuacion familiar con un hijo y
queria volver a trabajar con
él, es lindo que él sea lo que
quiera ser, es un juego. El tra-
bajo de papi es en conjunto, el
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equipo técnico lo conoce, MA-
RIA LAURA BERCH trabaja con él.

¢Como imaginas los proyectos?
No pienso mucho, eso esta li-
gado a los elementos que se
juntan, porque en el cine nada
estd escrito.

Pero MAMA SE FUE DE VIAJE
lleg6 en un momento previo a
la explosion del feminismo...
Supe qué iba a pasar con
MAMA... cuando le dije a mi her-
mana que compartiera el trai-

ler, y ya le habia llegado a ella

por tres grupos distintos de
WhatsApp. Uno pone todo para
que pueda conectary encontrar
su publico. Cuando tenés todos
los elementos, tenés todo para
romperla y que salga bien. Lo
de EL ROBO DEL SIGLO era un desa-
fio espectacular, e imaginaba

que si salia bien iba a ser im-
presionante. Al leer algo, puedo
percibir si va funcionar o no, asf
que pienso en el proyecto y voy.

¢Qué tipo de cine te gusta hacer?
Yo siempre voy a hacer pelicu-
las que quiera ver en el cine,
identificarme y sentarme, vyo,
como espectador. Los pro-
yectos que hago se conectan
con los espectadores. Tal vez
por cambios de publico y tec-
nologia, a veces no se hace el
contacto, pero a mi si se me
dio. Considero lo popular como
algo bueno. Popular, en el buen
sentido, en el de que te metis-
te en la mesa de una familia.
Para mi, que SANTIAGO SEGU-
RA dirija la remake de MAMA SE
FUE DE VIAJE me vuela la cabeza.
Es impensado, esta ligado, por
ejemplo, a que cuando vaya a

ARIEL WINOGRAD b= 01355

e )

DIEGO PERETTI, como FERNANDO ARAUJO

buscar a mi nena a un coun-
try, vean el DNI'y me digan: “Se
viene EL ROBO DEL SIGLO". Es lindo,
la respuesta seria que cada vez
pudiera hacer mejores pelicu-
las, con mejor calidad, del gé-
nero que fuere, caper, drama...,
sabiendo que uno puede dirigir
un proyecto y darlo todo.

Pegado al estreno de EL
ROBO DEL SIGLO comenzaste
el rodaje de HOY SE ARRE-
GLA EL MUNDO...

Si, HOY SE ARREGLA EL MUNDO es una
producciéon de Patagonik, con
LEONARDO SBARAGLIA y un
grupo de ninos. Filmamos en ve-
rano, porque es la época en que
pueden filmar los chicos. Tiene
ciertos elementos de LUNA DE PAPEL,
de PETER BODGANOVICH. Es
una suerte de viaje, de un hom-
bre que ayuda a un nifo a en-

contrar a su verdadero padre.
Me he dividido, pero estoy muy
feliz: esta es mi pasion y vale
cualquier tipo de sacrificio. D

“Creo que cada
uno de los actores
hizo su propia
exploracion,
estuvieron muy
metidos, y desde
ahi se construyeron
los personajes. Asi
salimos a rodar
muy sequros”.
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EL CINE
en mi escuela

Los concursos despiertan una gran participacion

LA FUNDACION DAC HA LANZADO CONCURSOS PARA ESTUDIANTES SECUNDARIOS. LO
HACE A TRAVES DE SU PROGRAMA EL CINE ARGENTINO VA A LA ESCUELA, QUE VIENE
REALIZANDO ININTERRUMPIDAMENTE DESDE 2014, EN TODO EL PAIiS, TRANSFORMANDO
POR UNAS HORAS CADA COLEGIO PUBLICO EN UNA SALA CINEMATOGRAFICA PARA
EXHIBIR PELICULAS ARGENTINAS.

El interés por el cine que el
programa supo transmitir a la
comunidad escolar en todos
estos anos, particularmen-
te el de produccion nacional,
motivé a la Fundacién a redo-
blar su proyecto desde 2019,
convocando a los estudiantes
a concursar con un video o
trabajo audiovisual, realizado
por ellos mismos, para narrar
como fue el dia en el que la
Fundacion visit6 su colegio.

Los concursos permiten, asi,
una didactica accion directa,

poniendo en practica el uso del
propio lenguaje audiovisual.

Siempre coordinados por sus
docentes, los jovenes presen-
taron gran cantidad de trabajos
que fueron visualizados por un
jurado compuesto por la actriz
ANA CELENTANGO, el guionista
DIEGUILLO FERNANDEZ vy el
director de cine y TV ALBERTO
LECCHI, quienes ya habian par-
ticipado antes como invitados en
algunas de los cientos de exhibi-
ciones cinematograficas brinda-
das por la Fundacion. Después

de la proyeccion de la pelicula,
a partir de la reflexién, andlisis y
conclusiones que nacen del film
exhibido, se recrea una char-
la, originando un beneficioso y
emocionante debate, donde los
creadores intercambian opinio-
nes con los alumnos.

Los concursos continuaran
durante todo 2020, integrando
el programa EL CINE ARGEN-
TINO VA A LA ESCUELA. Uno
de sus coordinadores, el tam-
bién director cinematografico
RICARDO PITERBARG, refiere:

Los concursos son un estimu-
lo para que docentes y estu-
diantes trabajen con nuestro
Acordamos con cada
escuela que nuestra presen-

cine.

Cia requiere un compromiso
del colegio en hacer el traba-
jo y presentarlo al concurso.
Considerando el masificado
uso de los celulares como ca-
maras, invitamos a concursar
con un video que cuente como
fue ese dia en que los visita-
mos. Asi, en varias oportuni-
dades, llegamos a los colegios

y ya nos esperan con sus telé-
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fonos/cdmaras filmando. Re-
cuerdo, en Florencio Varela, a
dos pibes haciendo la guardia
en una esquina a la espera
de nuestra camioneta, verlos
hacer un paneo, grabando la
llegada del equipo, y acer-
carse corriendo para poder
captar nuestro descenso. Nos
han hecho entrevistas, hemos
visto, en muchas ocasiones,
la concentracion propia de un
equipo de cine, reflejada en
unos cuantos pibes que se-
guian cada paso y hacian no-
tas al invitado de ocasién. En
el Ultimo ano, hicimos 60 pro-
yecciones y recibimos unos
40 trabajos en total; algunos
participaron del concurso de
ANALISIS CINEMATOGRAFI-
CO vy, otros, del concurso de
trabajo audiovisual EL CINE
EN MI ESCUELA.

Los docentes agradecen esta
oportunidad. Entre los trabajos
concursantes, por ejemplo, hay
una historieta que continla la
historia de la pelicula EL HOMBRE
DE AL LADO; resulta muy intere-
sante ver alli cémo los chicos
necesitan darle un final feliz
a la pelicula de COHN y DU-
PRAT. ELl criterio de seleccion
del jurado se basé en el com-
promiso de los alumnos con
el trabajo, su condicién grupal
y las necesidades de cada co-
legio y de su comunidad edu-
cativa. Los trabajos ganadores
pueden verse en la pagina
WWW.FUNDACIONDAC.ORG.AR

La Escuela N° 1 de Villaguay
fue una de las ganadoras
presentando el trabajo de un
alumno que, en forma de dia-
rio personal, narra cémo se
desarrollaron sus dias luego

CONCURSOS FUNDACION DAC

Caratula de la historieta
realizada sobre la
pelicula por los alumnos
en concurso

de nuestra visita y como lo
afectaron los hechos que ocu-
rrian en la pelicula SIN RETORNO,
de MIGUEL COHAN, haciéndo-
lo reflexionar sobre su queha-
cer diario. Emociona, transcri-
bo una parte a continuacion.

8 de mayo 2019
Sinceramente,
sentimientos encontrados y un
debate interno para concluir si
me habia gustado (0 no) la peli-
cula. Primero que nada, la tra-
ma es original segdn mi opinidn
y, aunque suene raro, es algo
que puede sucederle a cual-
quiera. Logra que compren-
damos a los personajes y nos
identifiguemos con ellos... los
acompanemos en el transcurso
de la historia. En segundo lu-
gar, al verla pensé en la teoria
del efecto mariposa [algo que
lei hace un tiempo en Internet);

tuve muchos

DIRECTORES

En el altimo aiio,
se hicieron 60
proyecciones y se
recibieron unos 40
trabajos en total.

Un cuadro de la historieta presentada a concurso

en el proverbio chino “.. hasta
el leve aleteo de una mariposa
se puede sentir del otro lado
del mundo...”; cada hecho, por
minimo que sea, puede gene-
rar una catdstrofe. Los prota-
gonistas de la pelicula nunca
pudieron pensar en las con-
secuencias de sus acciones ni
controlar lo que sucedia en su
entorno. Si a Pablo no se le hu-
biesen caido aquellos comics,
no se hubiese detenido a media
calle y no lo hubieran atrope-

llado; si el amigo de Matias no
rompia la licuadora en la fies-
ta, no hubiesen salido a buscar
otra; y asi sucesivamente.

12 de mayo

[Llueve y hace frio)

Creo que en los proximos dias voy
a sequir pensando [y escribiendo]
las sensaciones que me provoco
esta peli. También pienso hablar
con otros chicos de mi escuela, a
ver qué onda... bye bye... D
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VERONICA chequea el encuadre en AGUA

pero sin salas para estrenar

18

Ayer estaba pensando en
eso, porque estoy reuniendo
todos los materiales de mis
peliculas para Cine AR. Ten-
go que buscar cosas desde el
ano 2001. Mis dos primeras

peliculas fueron en filmico y
no estan digitalizadas, asi que
me llevé tiempo. Mientras lo
hacia, pensaba en que, en mis
dos primeras peliculas, los
protagonistas eran varones;
recién en MUJER CONEJO, empie-
za a aparecer una mujery, en
ROSITA, ya es contundente... Me
parecia taaaan lejano. Hay algo
que va cambiando en cada una,
acompanando el cambio de
época. Hoy me pareceria rari-
simo contar a través de la mi-
rada de un hombre. Seria algo
extra a traducir, mas extran-
jero. Creo que todas fuimos
cambiando junto con la época.
Fue mas vertiginoso durante
los Ultimos cinco anos.

Si, de siete meses. Y mientras se
estrenaba ROSITA. Todo junto. Es
dificil. Una lo hace, pero no hay
una real comprension de las ne-
cesidades. Estamos muy lejos
de que se entienda la operativa.
Lo que pasa es que estoy tan
contenta y tan pum-para-arriba
que tengo mas energia, mas ga-
nas, y eso ayuda a resolver las
cosas. MAREA ALTA fue una pelicu-
la de tres semanas en la costa.
Una pelicula contenida. Si bien
no fue facil hacerla con siete me-
ses de embarazo, no tenia otra
opcién, porque se filmaba con
los anticipos que daba el INCAA
que, si no, se vencian. Era la




GLORIA CARRA es Laura, en MAREA ALTA

fecha limite. Ademas, después
iba a ser mucho mas dificil, por-
que nacia el bebé. Lo fisico me
costaba un poco: tenia 15 kilos
de més... pero desarrollé otras
cosas, otra percepcion, pasaba
mas tiempo sentada frente del
monitor, me dediqué a otro tipo
de trabajo: mucho tiempo con
los actores...

Si. Esta es la serie de pelicu-
las en donde decidi enfocarme
en eso. Pasa que en ROSITA, yo
me movia mas. Tenia un mo-
nitor personal, chiquito, a ve-
ces, cableado y, a veces, con
wifi, asi que, cuando la ca-
mara se movia, yo me movia
detras. Queria estar mirando,
pero junto a los actores.

Formé una SRL, que se llama
Vega Cine, junto a una socia:
SOFIA CASTELLS. Pero para
MAREA ALTA no hicimos la pro-
duccién ejecutiva. Como el

INCAA no estaba dando crédi-
tos, necesitdbamos la infraes-
tructura y el apoyo de otra
productora, que fue la de los
MENTASTI. A veces, te cuesta
conseguir productores, dada
la cantidad de directoresy pe-
liculas que hay. Entras en una
lista de espera y no estas es-
perando porque la pelicula lo
necesite, ese fue el origen.

No. Solo dirijo, lo cual es un
lujo total.

La pelicula ahonda en las
cuestiones de clase, desde el
punto de vista de “la mala”,
con quien los espectadores
deberiamos identificarnos. So-
mos la clase media que suele
tener casas en Villa Gesell,
Mar Azul... Ella tiene un desliz
y, a raiz de eso, hay una fanta-
sia de que la barrera de clases
puede no existir, pero no es
asi. Desde alli, empieza a ser
confuso. Estd contado desde
su punto de vista, que es el de

VERONICA CHEN

)

JORGE SESAN, én MAREA ALTA

la paranoia. Ella tiene una de-
bilidad como personaje: ante
esa paranoia, ella no puede ac-
tuar, por eso los demas se van
alimentando de esa debilidad.
Lo que si me parecia intere-
sante era ver como abordaba
una mujer estas tensiones de
clase. No es lo mismo que un
hombre. Sobre todo, porque
tenfa que quedar a cargo de
una obray de los trabajadores.

Depende cudl. ROSITA la estuve
desarrollando mucho tiem-
po. Pasaron anos hasta que
logramos producirla. Creo
que la maternidad y sus pro-
blematicas me interesaron
incluso antes de ser mama o
estar embarazada. Me identi-
fico con eso y también con los
ninos que se pierden. Fui a ha-
blar sobre ese tema con JUAN
CARR, de Red Solidaria. La fi-
gura del nifo perdido me con-
mueve. También la idea de un
personaje masculino con una
violencia latente. Pensar si tie-
ne posibilidad de redencidn, si
puede cambiar... Son las cosas
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VERONICA CHEN

que estamos viviendo. ; Cuadnto
puede cambiar un varén?

No sé, depende de cada uno.

Forma parte de El Cuarteto de la
Costa. Son cuatro peliculas, una
por estacion del ano. Todas ocu-
rren en las playas de Gesell, Mar
Azul, Las Gaviotas, Mar de las
Pampas... Escribi las cuatro jun-
tas, pensando en peliculas chi-
cas que se relacionan, porque
los personajes protagonistas de
una de ellas son secundarios en
otras. Es un grupo de gente que
tiene casas y veranea en esta
zona. Se conocen, son amigos,
se cruzan... y siempre aparece
la relacion con los que trabajan
para ellos, los locales. L0S TERRE-
NOS es la que filmo este afo. La
protagonista no tiene casa, pero
quiere acceder a ese estatus. Lo
que pasa es que el terreno que
encontrd estd ocupado por una
mama sola, con dos nenes chi-
quitos, en una casilla.

Estoy super contenta y expec-
tante, como toda la industria.

Cada nombre que aparece de
reemplazo en el INCAA es bue-
no. Gente que hace cine, que
hace peliculas. Del cine y para
el cine. No recuerdo, desde que
laburo, una gestion asi, excepto
la de TATO MILLER, cuando yo
empecé. Este afio va a ser muy
dificil, porque quizas haya que
seguir con el modelo anterior
hasta que se pueda dar de nue-
vo. Pero con esperanza...

En cuanto a la produccion
veo que va a cambiar. Me doy
cuenta por las personas que
nombraron. Ahora, lo que es
distribucién y exhibicién es
-voy a usar una palabra fea-
un cancer. Es algo que no
veo como lo van a solucionar,
excepto que sea con una tre-
menda voluntad politica de
decir: las majors pagan. Hasta
el momento, nadie se animo
demasiado. No sé si va a pa-
sar. Yo me conformo con que
lo otrovuelva a lo anterior, que
se recomponga. Distribucionyy
exhibiciéon es mas complejo,
porque nuestro principal pro-
blema es que en la Argentina
no hay salas. Ademas estan
todas para cinco peliculas. O

se crean otras salas, circuitos
alternativos para el cine na-
cional, o se obliga a las salas
que hay a que pasen cine na-
cional, si o si. No con las mi-
les de trampas con las que lo
estan logrando evadir.

Claro, pero no se cumple. Hay
que ser realista. Asi que lo que
ellos aducen como pérdida (por-
que, segun ellos, con el cine ar-
gentino pierden plata) seria como
un aporte o, si no, el Estado les
tendria que subsidiar “la pérdida”.
Con ROSITA fue terrible: no habia
salas. El distribuidor me decia:
“La pasamos una semana?”.
“Bueno, jpero va a haber salas?’,
le preguntaba yo. Y me respondia:
‘No": jYla otra?’, “Tampoco”. Las
salas que queriamos -nada es-
pectacular- estaban con pelicu-
las que eran del mismo distri-
buidor. Todas peliculas valiosas
que querés que coexistan, no
que compitan. De un estreno
real pasé a ser un estreno téc-
nico, mas avant premiere.

No, para nada. Yo estudié Le-
tras. Mivocacion era la litera-

o Dw

LEONARDO
BRZEZICKI, en
VAGON FUMADOR

HAIEN QIU, en MUJER
CONEJO, su tercera pelicula

tura, escribia desde chica con
formas muy visuales... asi que
se termind mezclando, porque
en cine escribo mis guiones,
aunque tuve que aprender lo
de los didlogos.

Me interesa el universo de las
series como formato creativo,
si bien no tengo cable ni TV. Me
di de baja cuando me di cuen-
ta de que mi hijo, mientras la
miraba, no parpadeaba. Pensé
que lo tenia que proteger. Igual
me suelo bajar algunas series
para verlas. Hace poco, a raiz
de la participacion de MAREA ALTA
en Sundance, se contactaron
unos agentes norteamerica-
nos que son representantes de
directores. Me consultaron si
me interesaba tener un repre-
sentante para intentar trabajar
alla. Y les dije que si. Como ten-
go un nene chiquito, por ahi, es
medio limitado, no una tempo-
rada completa, pero si algunos
capitulos o pilotos. Veremos...
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profesionales de la salud.

Cumplir rigurosamente todas las medidas de prevencion
(www.argentina.gob.ar/coronavirus/cuidarnos).

Consejo de Accidon Social,
Gabriel Arhds, Secretario de Accion Social
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Directores Argentinos
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1917, DE SAM MENDES:
LA GUERRA ES EL ENEMIGO

EL DIRECTOR BRITANICO NOS OFRECE SU MIRADA PERSONAL SOBRE LA PRIMERA
GUERRA MUNDIAL EN FORMA DE RELATO CINEMATOGRAFICO, PRESENTADO COMO UNA

SOLAY LARGA TOMA.

INFORME Y

TRADUCCIONES PARA
DAC ANA HALABE

1917 sigue a dos jovenes solda-
dos [interpretados por GEOR-
GE MACKAYy DEAN-CHARLES
CHAPMAN) en la primavera de
ese ano. Con los alemanes su-
puestamente en retirada, los
dos muchachos son compro-
metidos a realizar una tarea
increiblemente peligrosa: se
les ordena entregar un men-
saje a las tropas britanicas,

ubicadas en territorio enemi-
go, que estan a punto de entrar
en una emboscada que podria
resultar en la muerte de 1600
soldados del Reino, con uno de
los hermanos de los jovenes
entre ellos. A contrarreloj para
cumplir algo aparentemente
imposible, la pelicula traza en
tiempo real los peligros y ame-
nazas que enfrentan los dos en

su viaje. La historia, coescrita
con KRYSTY WILSON-CAIRNS,
también presenta apariciones
cortas de grandes actores bri-
tdnicos como ANDREW SCOTT,
MARK STRONG, COLIN FIRTH
y BENEDICT CUMBERBATCH.

SAM MENDES debuté como
director en 1993 con una
version televisiva de CABARET,
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GEORGE MACKAY es el
sufrido soldado Schofield en
1917 (SAM MENDES, 2019):
“Creo que las peliculas
bélicas se seguiran
haciendo y seran vistas,
porque los sentimientos
humanos son muy
extremos. Hay muy pocas
situaciones donde puedas
ver a los seres humanos
como asesinos. Esta no es
una pelicula bélica que se
centre en los combates o en
la sangre, se intenta utilizar
la guerra para alcanzar una
declaracion universal: lo que
significa ser humano, tener
un hermano o un amigo, o
creer en algo mas grande
que uno mismo, sacrificarte
por una causa... Todas
estas cosas son las que nos

fascinan de las peliculas

bélicas, ya que responden
grandes preguntas”.

nada menos. Seis anos des-
pués presenté en cines BELLEZA
AMERICANA (AMERICAN BEAUTY,
1999], por la cual gand un Os-
car como Director.

1917 obtuvo tres estatuillas
de la Academia en la edicion
2020, y también se llevd Glo-
bos de Oro, BAFTAS, el pre-
mio de los Productores, de
los Directores,
relato que nos ofrece SAM es
producto de las historias que
su abuelo, ALFRED H. MEN-
DES (a quien esté dedicada la

etcétera. El

pelicula), le transmitié sobre
aquel terrible conflicto bélico.
El explica que “me las con-
té cuando era chico, hace 40

anos. Tenia casi 70, y nunca
se las habia contado a nadie
de la familia hasta entonces.
Eso fue un gran tema familiar,
que él, de repente, comenzara
a hablar sobre eso. En aquel
momento no pensé: Voy a ha-
cer una pelicula de esto’. Sen-
tia que eran sus historias, no
las mias. Pero se quedaron
conmigo todos estos anos vy
no me dejaron. Finalmente,
encontré el coraje y pensé:
‘Realmente, quiero  escribir
algo después de que termine
la pelicula de Bond" (007 SPEC-
TRE, 2015). Esa fue la idea que
estaba en primer plano, en mi
mente: la imagen de una his-
toria que nos hablaba de este
hombre solo, en tierra de na-
die, entregando un mensaje.
Como él lo contd, sucedié en
la nieblay al anochecer, enin-
vierno. Eso se quedd conmigo,
y fue la base de esta pelicula.
Y luego la llevamos adelante;
la desarrollamos; la agranda-
mos. Obviamente, se convir-
tieron en dos hombres. Pero
no habria podido hacer la peli-
cula sin mi abuelo. No se trata
de él especificamente, pero es
por él que la hice”.

El relato muestra a estos dos
soldados de una manera par-
ticular: "Senti que era una
pelicula sobre la amistad, en
cierto modo. Una amistad im-
probable; el tipo de amistad
que se forja en la guerra, que
tal vez ni siquiera existiria en
la vida normal, donde estos
chicos son de clases muy dife-
rentes y de partes distintas de
Inglaterra. Siempre bromeo
con GEORGE [MACKAY, quien
interpreta a Schofield] que,
en un pub, él estarfa sentado

en la esquina, junto al fuego,
con un libro y su perro, tran-
quilamente, tomando una be-
bida de algun tipo. Y luego, al
otro lado del pub, habria una
mesa llena de jévenes muy
ruidosos, y ahi estaria Blake
[CHAPMAN] en su cuarta pin-
ta de cerveza. Son opuestos
de muchas maneras. Uno es
muy hablador; el otro, muy
tranquilo. El personaje de
GEORGE tiene mas experien-
cia, Blake es més vulnerable
y mucho mas joven. Pero, de
alguna manera, tienen esta
amistad, y creo que existen
esas amistades en la vida de
uno, donde no hay una razén
obvia para ser amigos. Pero lo
son; se caen bien, y cada uno
es una persona diferente para
ese amigo. Realmente querfa
crear una de esas amistades.
Ellos son bastante asi, como
personas. Desarrollaron, fue-
rade cdmara, una amistad im-
probable. Eso fue muy copado
en una pelicula, donde traté de
crear un entorno en el que los
actores vivieran sus papeles
tanto como los interpretaran.
Con estas tomas largas, que-
rés que existan en el espacio
durante mucho tiempo. En la
pelicula hay muy poco didlogo.
Entonces, necesitas gente que
actle con cada fibra de su ser
y no piense en eso, de alguna
manera. Ignorando la cdmara
y dejando que el desafio fisico
de lograr los siguientes 180
metros sea el punto”.

1917 esta contada como si fue-
ra una sola y Unica toma, de
principio a fin. MENDES dice
que “la idea de una sola toma
estuvo siempre, cuando la

pensé por primera vez, an-

Slofello}NM DIRECTORES

tes de poner la birome en el
papel; seria un dia en algun
momento durante la guerra,
dos horas de tiempo real, una
tomay un mensaje entregado.
Tomé esa estructura bdsi-
ca de la historia, y eso fue lo
que le llevé a KRYSTY [WIL-
SON-CAIRNS], ella lo puso en
forma de guion, después yo lo
reescribiy luego nos volvimos
a reescribir el uno al otro.
Siempre estuvo ahi, desde el
principio, desde las primeras
conversaciones que tuve con
KRYSTY: ‘Esta es la historia,
esta es la idea, y estd en una
sola toma’. Pero en el guion
no habia una sola indicacién
de cadmara. No lefas ‘Paneo de
tal lugar a tal otro, por tal lado’,
nada de eso. No me gusta eso
en los guiones. Quiero que sea
una descripcién del persona-
je, el didlogo, el momento. Sin
embargo, habfa otro guion de
aproximadamente 45 péginas
que estaba compuesto Uni-
camente de mapas, esque-
mas y diagramas de donde se
movian los actores y ddénde
se movia la cdmara, en con-
secuencia, y con qué equipo
estdbamos filmando, a qué
hora del dia, etcétera. Nos di-
mos cuenta de que teniamos
que tener un mapa fisico para
los elementos fisicos, y se lo
dimos al equipo técnico. No
les dimos storyboards, aun-
que hicimos muchos para mi'y
para ROGER, pero no creo que
alguien los haya visto nunca”.

El 'Roger’ al que se refiere
SAM es ROGER DEAKINS, le-
gendario DF, multinominado
al Oscar por un montén de
peliculas, pero solo habia ga-
nado uno (hasta ahoral: por el
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El director SAM MENDES
y el DF ROGER DEAKINS
(quien obtuvo un mas

que merecido Oscar por
este trabajo) craneando
en el set de 1917 (2019):
“Cada seccidn de la
pelicula venia con sus
propios retos, y lo que
termindbamos decidiendo
con Sam era cual de todas
debian estar enfocadas en
las actuaciones y cuales
funcionaban mejor para
contar las cosas que le

sucedian a estos soldados,

y eso mucho tenia que ver
donde se desarrollaban
estas escenas, y cuando
era necesario, haciamos
cambios. Lo complicado
era decidir cuanto debia
durar cada una de

estas secciones y que

la narracién no se viera
afectada. La idea era
que cada toma fuera lo
mas larga posible pero
no queriamos hacerlo
sin considerar cuanto
afectaba al conjunto. Al
hacer eso, de pronto, te
encontrabas con retos
distintos. La secuencia
en la trinchera fue muy
dificil, igual que la del rio
o cuando habia que cruzar
el puente... Incendiar

la iglesia de noche y

capturar esa luz fue

complicadisimo, también”.

FICCION

disefio fotografico futurista y
ochentoso de BLADE RUNNER 2049
(DENIS VILLENEUVE, 2017). EL
director expresa: "ROGER es
lo méas cerca que vas a ver de
un genio en Fotografia ahora.
Y todos esos afos de sabiduria
e ingenieria acumuladas, tan-
to como en la iluminacion, es
realmente un instinto, y mover
la cadmara es un lenguaje muy
particular y diferente en esta
pelicula, porque no era solo
una relacion con los actores:
es una relacion en constante
evolucion y cambio. Cuando
funciona, debe parecer facil y
casi irreflexivo, pero en reali-
dad, es una serie de eleccio-
nes instintivas para crear un
lenguaje que sea subjetivo y
objetivo, intimo y épico, que no
se repita a si mismo o se vuel-
va mondtono, o que se sienta
artificioso o publicitario, y esa

es la habilidad de ROGER: el
lenguaje de la pelicula y su
juicio. Lo bueno de ROGER,
y he trabajado con él cuatro
veces, es que en ocasiones
los mejores dias son cuan-
do casi no hablds. No es un
hombre hablador; él habla en
imagenes. Y hablamos mucho
sobre eso de antemano, de
modo que cuando funcionaba,
solo necesitdbamos mirarnos
y dar el visto bueno. Era una
sensacion muy agradable”.
MENDES continta: “Algunas
veces lo alentaba a ser mas
expresivo y, otras veces, él
me animaba a mi a ser mas
expresivo con la cédmara. A
veces, se trata de ilustrar el
estado emocional de un per-
sonaje. Cuando Blake esta
en problemas, la cdmara lo
rodea y es un movimiento de
camara desmotivado, pero ex-

presa algo que estd alli en la
escena. Cuando se separa de
Schofield en la noche, cuando
atraviesa la ventana hacia la
ciudad en llamas, esta expre-
sando su sentimiento desco-
nectado, su sensacién de no
saber donde esta, del mundo
que estd cambiando; un des-
censo al infierno”.

El director amplia: “Una toma
ininterrumpida es como ex-
perimentamos el mundo. Es
la edicion la que se convirtid
en la gramatica aceptada de
la pelicula, pero en la vida, la
edicién eseltruco, nounasola
toma. Una sola toma es muy
dificil de lograr, pero creo que
si hubiéramos tenido cama-
ras digitales que pudiéramos
tener en la palma de nuestra
mano hace 100 afos, es posi-
ble que hubieras visto algunas
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peliculas mas como esta. De
lo contrario, creo que experi-
mentas el tiempo de mane-
ra diferente. En una pelicula
que observa mas las reglas
de un thriller estandar que
una pelicula de guerra con-
vencional, sentis el tictac del
reloj literalmente, la dificultad
fisica del viaje con mayor vis-
ceralidad, notés la distancia y
pensas: ‘No puedo saltar esos
180 metros; voy a tener que ca-
minar esa distancia’ o "Ahi estd
esa casa de campo; tendré que
caminar hasta alli’. No pensas:
‘Vamos a saltar colina abajo, y
serd un dia después’. Una vez
que comenzas a entender eso,
inconscientemente, lo experi-
mentds de manera diferente,
porque te sentis atrapado, en
el viaje, con ellos y sabés que
no los vas a dejar. Esa es una
forma muy diferente de ex-
perimentar el cine, y es mas
como un sueno. Una de las
cosas que admiré de BIRDMAN
(ALEJANDRO GONZALEZ INA-

RRITU, 2014] fue que se sintid
como un sueno, aunque se ex-
tiende por cuatro o cinco difas,
pero tiene esa sensacion de
estar atrapado en un sueno”.

Con respecto a la importancia
que pueda tener este relato
MENDES ma-
nifiesta que “es importante
contar esta historia hoy en
varios niveles. Senti mucho,
después del centésimo ani-
versario de la guerra, que

actualmente,

existia el peligro de que se
olvidara. Es la guerra donde
se redibujaron los limites de
Europa, es la primera guerra
industrial y mecanizada: co-
mienza con caballosy termina
con tanques y ametralladoras,
y también conduce y causa la
Segunda Guerra Mundial. Da
forma a todo nuestro mun-
do. Por eso es importante.
También es una guerra que
estd en peligro de ser pinta-
da siempre como un cliché,
siempre con trincheras, tierra

Set de 1917 (SAM MENDES, 2019): “Para la cdmara todo
estaba perfectamente planificado. Pero cuando se

ruedan secuencias de nueve o diez minutos, siempre

hay elementos fortuitos, coincidencias, accidentes,

gente que se cae, se levanta, los animales se comportan

de forma diferente, los bebés, el clima, la luz... Todo da
la sensacion de ser mas vivido que actuado. Mi objetivo
era la combinacion de una precision técnica extrema

detras de la camara con la espontaneidad de los

actores delante de ella”. La pelicula gand tres premios

Oscar: Fotografia, Efectos Visuales y Mezcla de Sonido.

de nadie, barro; y la magni-
tud de la misma fue mucho
mayor. Es una guerra dificil
de expresar en una pelicula,
por eso hay menos films so-
bre ella que sobre la Segunda
Guerra Mundial. Senti que ha-
bia una ausencia de peliculas
que desbloquearan la expe-
riencia de la guerra para mi.
Obviamente, tenés LA PATRULLA
INFERNAL  (PATHS OF GLORY,
STANLEY KUBRICK, 1957,
pero ahi se capturaba la lo-

cura de enviar a un hombre
a la guerra, en primer lugar.
Los generales estaban desas-
trosamente mal informados y
el liderazgo era cuestionable.
Pero no hemos tenido mucho
sobre la experiencia humana
en el terreno. Y luego, hay otro
subtexto expuesto, que es: no
olvidemos que estos hombres
estaban luchando por una Eu-
ropa libre y unificada, lo que
en estos dias la gente de mi
pais haria bien en recordar”. D
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UN WESTERN DE REINAS

ENTREVISTA A
MATIAS LUCCHESI

“Se hacen demasiadas
peliculas en la Argentina”

PARA MATIAS LUCCHESI -EL CORDOBES QUE DIRIGIO SU TERCER LARGO,
REINAS SALVAJES-, QUIZAS, SE PODRIAN HACER MENOS PELICULAS,
PERO CON MAYORES RECURSOS PARA DARLES MAS POSIBILIDADES.

Uno de los grandes proble-
mas del cine argentino es su
circuito de exhibicion. ;Como
se te ocurre que se podria re-
vertir esa situacion?

No tengo la respuesta de cémo
resolverlo, pero creo que la Ar-
gentina es un pais en el que si
uno hace las cosas bien, te da la
posibilidad de filmar. EL INCAA
tiene muchas cosas para mejo-
rary el proceso de exhibicion es

un intringulis dificil de resolver,
porque es un tema del que se
habla hace mucho y no se ter-
mina de darle una vuelta que
nos satisfaga a todos. También
hay una realidad, y es que el
publico demanda una determi-
nada cosa, y no se le puede im-
poner a la gente qué ver y qué
no, pero si se tiene que habilitar
la posibilidad de que el publico
llegue a conocer peliculas que,

a veces, son buenisimas, y na-
die se entera. Eso es lo que no
puede seguir pasando.

Igual que en CIENCIAS NATU-
RALES (2014) y EL PAMPERO
(2017), volviste a filmar la
mayor parte de REINAS SAL-
VAJES en exteriores. Esta vez
en Mendoza...

Quiero estar mas cerca de la
naturaleza y mas lejos de las

POR ULISES RODRIGUEZ

ciudades. Visualmente, siem-
pre me resulta mas potente el
afuera que el adentro. Disfruto
mirando ese tipo de peliculas
de directores como TERRENCE
MALICK (por ejemplo), donde el
entorno hace parte de su obra.

¢Qué otros puntos hay en co-
mun?

Que es una pelicula con pocos
personajes y tiene el mismo
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“EL pablico
demanda una
determinada cosa,
y no se le puede
imponer a la gente
qué ver y qué no,
pero si se tiene
que habilitar la
posibilidad de que
el publico lUlegue a
conocer peliculas
que, a veces, son
buenisimas, y nadie
se entera”.

tono actoral e intimista, por-
que, basicamente, la trama se
ancla en una cuestién vincu-
lar. En este caso, jugamos con
los géneros y nos animamos a
divertirnos un poco mas. Ahi
esta la mano de MARIANO
LLINAS, sin dudas.

¢El guion es de él?

El guion nace a partir de otro
proyecto que tenia en mente y
que empezamos a trabajar con
Mariano; en el medio surge
esta idea, a la que tenia ga-
nas de encarar de una manera
mas independiente, pero se
empezaron a presentar otras
posibilidades. EL qguion
conjunto, a partir de la entrega

fue

de un material mio a Mariano,
luego, él escribié un primer
borrador y, a partir de ahi, se
hicieron como cinco mas.

¢ Este es un western protago-
nizado por dos mujeres?

La pelicula tiene cosas de
género y unas pinceladas de
western. Mas que nada, es

una pelicula que se centra en
lo vincular, en la relacion de
estas dos mujeres, en esos
espacios abiertos, que son tan
caracteristicos del western,
como el desierto y la monta-
na. Me cuesta decir que es un
western lisay llanamente, por-
que no sé si encaja, pero me
gusta que se acerque a eso.
Son dos miradas del mundo,
y como una de las mujeres le
hace cambiar su forma de ver
las cosas a la otra. Es mos-
trar coémo una experiencia
puede transformar a alguien.
Lo que mas me motivo fue la
idea de estos dos personajes
femeninos muy fuertes, que se
encuentran en una situacion
extrema, ante un peligro inmi-
nente y con un tiempo acotado
para resolverlo.

¢Como fue dirigir a MERCE-
DES MORAN y a NATALIA
OREIRO?

La verdad que fue tan inten-
so como divertido. De mucho
agotamiento fisico por parte

MATIAS LUCCHESI

de todo el equipo. Ellas siem-
pre estuvieron al pie del candn,
nos llevamos muy bien, apren-
di mucho de ellas. Charlamos
mucho antes (también con DIE-
GO VELAZQUEZ), en Buenos
Aires, con el guion en la mano
antes de empezar a filmar.

¢Cuanto de relato feminista 'y
debate social por la igualdad
refleja la pelicula?

Intentamos acercarnos al
pensamiento  femenino, a
través de amigas profesiona-
les, a las cuales les pasé el
guion y con quienes mantuve
varias charlas, y por supues-
to, también con MERCEDES y
NATALIA, que fueron las que
nutrieron y enriquecieron el
material desde su mirada. La
pelicula muestra a dos muje-
res potentes, capaces de lle-
varse el mundo por delante,

como tiene que ser.
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NATALIA OREIRO

¢Cuales fueron las mayores
dificultades del rodaje en Us-
pallata y en las Minas de Pa-
ramillos?

El sol te raja en dos y te ter-
mina agotando. Otra cosa que
nos complicé bastante fue el
viento, que nos hizo la vida
dificil, pero a medida que fil-
mabamos, nos ibamos dando
cuenta de cudles eran los me-
jores horarios.

¢La pelicula busca generar
conciencia de cuidar el medio
ambiente?

Lo ecoldgico no es lo central,
sino que se extiende a las mi-
radas del mundo. A veces, por
cierta inercia y mandatos so-
ciales con los que ya venimos,
estamos “acostumbrados” a
manejarnos de una forma, sin
darnos cuenta, realmente, de
lo que esta pasando por debajo.

¢Los habitantes de Las He-
ras tuvieron la posibilidad de
presentarse a casting y ser
parte de la pelicula?
Estuvo buenisimo. Tuvimos
varios extras trabajandoyaun
actor que habia buscado hasta
en Colombia, lo terminamos
ALBERTO
LEIVA, que encarna a lsidro, la
mano derecha del personaje
de MERCEDES MORAN. Estoy
muy agradecido a ellos por la
predisposicion que tuvieron

encontrando aht:

para con la pelicula.

Teniendo en cuenta que en
el INCAA acaba de comenzar
una nueva gestion. ;Donde
creés que esta el eje para
fortalecer al cine argentino?
Estamos todos muy contentos
con la designacién de LUIS
PUENZO0, porque es un hom-
bre muy capaz, no hay dudas

MATIAS LUCCHES!  [alIx{={ej fo] 3=

MERCEDES MORAN

“La pelicula tiene cosas de género y
unas pinceladas de western. Mas que
nada, es una pelicula que se centra en
lo vincular, en la relacion de estas dos
mujeres, en esos espacios abiertos,
que son tan caracteristicos del western,
como el desierto y la montaiia”.

de eso, y creo que puede hacer
cosas muy buenas para nues-
tro cine. Siento que, a veces,
se hacen demasiadas pelicu-
las en la Argentina. Quizas,

se podrian hacer menos, pero
dandole a esas pocas, mas re-
cursos en todo aspecto, para
que puedan tener mas posibili-
dadesy no sean tiros al aire. D
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DI LIIEY MAS ALLA DE LAS FRONTERAS

DIEZ HISTORIAS

CHRISTOPHER NOLAN se nos hizo desear después de DUNKERKE (DUNKIRK, 2017), pero su inminente vuelta a las salas nos
tiene mas que expectantes: TENET es un relato de viajes en el tiempo, espias internacionales y enredos mentales al estilo de
una de sus mayores obras, EL ORIGEN (/NCEPTION, 2010), con JOHN DAVID WASHINGTON y ROBERT PATTINSON.

PROXIMAMENTE EN CINES
Esta parte del ano nos trae
grandes e interesantes peli-
culas para disfrutar en los ci-
nes: SCARLETT JOHANSSON
se mete otra vez en la piel de
Natasha Romanoff para pro-
tagonizar su propia pelicula
de Marvel, VIUDA NEGRA (BLACK
WIDOW, CATE SHORTLAND];
el director JOE WRIGHT nos
acerca la adaptacion de la no-
vela de A.J. FINN, LA MUJER EN

LA VENTANA (THE WOMAN IN THE
WINDOW) con una agorafdbica
AMY ADAMS, que espia a sus
vecinos neoyorquinos; el re-
greso triunfal de GAL GADOT,
después de romper la taquilla
con su lazo dorado en 2017 y
dispuesta a repetir con MUJER
MARAVILLA 1984 (WONDER WO-
MAN, 1984) con PATTY JEN-
KINS, nuevamente, tras las
camaras; los amantes del te-
rror disfrutaremos de una re-

lectura del clasico relato que
necesita solo de un espejo y
una palabra dicha en voz alta
cinco veces para hacer volar
sangre: CANDYMAN (NIA DACOS-
TAJ; el irreverente RYAN REY-
NOLDS interpreta a un ano-
dino banquero que descubre
que, en realidad, es un perso-
naje de un videojuego en FREE
GUY: TOMANDO EL CONTROL (FREE
GUY, SHAWN LEVY); WES AN-
DERSON vy su estilo Unico nos

brindarédn THE FRENCH DISPATCH,
una carta de amor a los pe-
riodistas, con un elenco mul-
tiestelar, como BILL MURRAY,
TILDA  SWINTON, ADRIEN
BRODY, BENICIO DEL TORO,
etcétera; el temerario piloto
Maverick vuelve a las anda-
das, en la secuela del film
de culto de 1986, en TOP GUN 2
(JOSEPH KOSINSKI), acom-
pafado por MILES TELLER y
JENNIFER CONNELLY.
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SERIES PARA VER

El mundo audiovisual del que
dispondremos en casa (o en
nuestros dispositivos) contara
con la elegante presencia de
CATE BLANCHETT, por pri-
mera vez en la pantalla chica,
en MRS AMERICA (FX, 9 episo-
dios), dando vida a una politica
conservadora que se 0puso
radicalmente a la denominada
“Enmienda de Igualdad de De-
rechos”; SETH ROGEN es uno
de los tantos creadores de THE
BOYS (Amazon), historia que
tiene lugar en un mundo en
el que los superhéroes repre-
sentan el lado oscuro de la ce-
lebridad y la fama, y de la cual
pronto veremos la segunda
temporada; Disney+ presenta
EL HALCON Y EL SOLDADO DE INVIERNO
(THE FALCON AND THE WIN-
TER SOLDIER, & episodios),
centrada en los personajes
de Marvel y dirigida por KARI

MAS ALLA DE LAS FRONTERAS

SKOGLAND; Netflix hace re-
gresar al candidato perfecto,
Payton Hobart (BEN PLATT),
para una segunda tanda de
8 capitulos y mas rosca poli-
tica en THE POLITICIAN, aunque,
tal vez, con menos momentos
musicales; también tendre-
mos la segunda temporada de
CARNIVAL ROW (Amazon), relato
ambientado en la oscura y fu-
turistica ciudad neo-victoriana
de Burge, refugio de criaturas
de fantasia, con ORLANDO
BLOOM y CARA DELEVINGNE;
FARGO (FX) entrega su cuar-
ta temporada, protagonizada
por JESSIE BUCKLEY, BEN
WISHAW y CHRIS ROCK, en la
Missouri de los 50.

REPUBLICA

DOMINICANA CRECE

Con 27 proyectos estrenados
en el paisy 127 rodajes nacio-

nales, queda claro que 2019
ha sido un buen ano para el
Fil-
ms tan variados como MIRIAM
MIENTE  (NATALIA CABRAL,
ORIOL ESTRADA], EL PROYECCIO-
NISTA (JOSE MARIA CABRALJ
o VENENO: PRIMERA CAIDA, EL RE-
LAMPAGO DE JACK, de TABARE
BLANCHARD, contindan po-
sicionando el cine del pais en
el dmbito internacional, tanto

audiovisual dominicano.

en festivales como en circui-

tos comerciales. “Los logros

han sido innumerables, des-
tacando que la cinematogra-

DIRECTORES

SANDRA OH y JODIE COMER vuelven a enfrentarse

y atraerse en la tercera temporada de KILLING EVE

(BBC). Recordemos que la entrega pasada termind

con (jcuidado! spoiler]) Eve en el suelo, posiblemente
inconsciente, luego de que Villanelle le disparara. ; Qué
sucedera, finalmente, entre ellas? Lo que si sabemos es
que habra una cuarta temporada, en 2021.

fia dominicana ha recibido 39
premios internacionales en
festivales de cine y varias de
nuestras producciones loca-
les cuentan con distribucién
internacional. En el caso de la
produccién  cinematografica
se destaca QUE LEON, de FRANK
PEROZO, pelicula con mayor
distribuciéon internacional en
la historia del cine dominica-
no, logrando estreno comer-
cial en salas de cine de mas
de 18 paises. Es importante
también resaltar que en 2019
hemos organizado mas de 25
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muestras de cine dominicano

alrededor del mundo”, cuenta
YVETTE MARICHAL, directo-
ra de la Direccion General de
Cine del pafs. Sin embargo, la
variedad de teméticas y es-

tilos de las nuevas voces de
la ficcion dominicana no se
traslada al cine documental;
la escasez del género tam-
bién fue notoria entre las no-
vedades del afio pasado: sélo
cuatro de los 27 titulos estre-
nados fueron documentales.

BOLIVIA ON DEMAND
Dos de los grandes problemas
que afronta el cine latinoame-

ricano en muchos paises de
la region son la distribucion
y la imposibilidad de acceder
a salas de circuitos comer-
ciales. Ante esta inquietud,
los directores y productores
bolivianos ALVARO OLMOS y
ARIEL SOTO tuvieron la idea
de crear,
plataforma

inicialmente,
géne-
ro audiovisual de no ficcion.
Sin embargo, la idea se fue
transformando y se convirtio

una
para el

en lo que ahora se denomina
como BoliviaCine, un servicio
de streaming que pone a dis-
posicién del publico latinoa-
mericano una seleccion de la
filmografia que ofrece el pais
andino-amazénico. El
cio inicié con alrededor de 50
peliculas, entre documenta-

servi-

les, ficcidn y cortometrajes, y
su modelo de funcionamiento
para acceder a los titulos es
de compra online sin descar-
ga, o el alquiler del mismo
que estd disponible para su
visionado por 48 horas. SOTO
cree que la idea de lanzar una

plataforma de streaming por
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mercado para el cine nacional en el &mbito iberoamericano.

cada pais de la regiéon puede
ser un modelo sustentable y
factible, ya que se tiene como
ejemplo a varios referentes en
Latinoamérica. “Potenciar la

sido parte de festivales cinematograficos importantes.

BoliviaCine: servicio de streaming. Sus creadores, ALVARO OLMOS y ARIEL SOTO, dicen
que la “gran virtud” de los titulos disponibles en la plataforma es que no solamente van

distribucién de peliculas na-
cionales desde el streaming
es una necesidad imperiosa.
Creo que serd importante en
el futuro contar con el apoyo

MIRIAM MIENTE (NATALIA CABRAL, ORIOL ESTRADA, 2019), ganadora en los Festivales de
Gijon, La Habana y Karlovy Vary, entre otros. Con casi 40 estrenos previstos para 2020, el
cine dominicano mantiene su crecimiento y lidera la lista de paises con mayor cuota de

desde un aspecto generacional de sus realizadores sino que también son peliculas que
han tenido un impacto importante en salas nacionales, proyectan nuevas miradas y han

de instituciones nacionales o
gestar alianzas con el sector
privado para poder afianzar-
nos. Esto es algo que estamos
considerando”.




HONDURAS REGLAMENTA

Después de casi un afo de
discusion y de su aprobacion
en el Congreso Nacional, hace
unos meses entrd en vigencia
la Ley de Cinematografia de
Honduras, que le permitirad a
los cineastas hondurefos te-
ner mas acceso a la creacion
de sus peliculas. Con el ob-
jeto de desarrollar la indus-
tria cinematogréfica, el texto
de la ley prevé que el Estado
“promoverd todas las medi-
das que estén a su alcance”
para cumplir tal objetivo, a
través de politicas que inclu-
yen el estimulo de la inversion
nacional y extranjera, la pro-
teccion, conservacion y divul-
gacion de la cinematografia;
la promocién del territorio y
sus servicios para el rodaje de
producciones nacionales y ex-
tranjeras; asi como la forma-
cion audiovisual. Las medidas
planteadas en la ley suponen
la creacién de
Cinematografia
(DGC) -la cual serd monito-
reada por el Consejo Nacio-

la Direccion
General de

MAS ALLA DE LAS FRONTERAS

nal de la Industria Cinema-

tografica (CNIC]-; la fijacion

de un régimen tributario que
habilite la inversién nacional
y extranjera; vy
del Fondo para el Desarrollo
Cinematogréafico (FONDECI),

entre otras. En términos de la

la creacion

exhibicién, la legislacion pro-
hibe el cobro de VPF [Virtual
Print Fee) a obra nacional y
sefala como tres semanas
el tiempo minimo entre dos
estrenos nacionales en sa-
las. Esta temporalidad pre-
vé ser revisada en tres anos.

COLOMBIA AGRIDULCE

Una sensacion de contradic-
cion dejo el ano pasado para
el cine en Colombia, donde
a pesar del crecimiento del
mercado, con mas salas vy
espectadores, la produccion
nacional sigue siendo margi-
nal, con ningln titulo capaz
de alcanzar los 300.000 es-
pectadores. MUNIR FALAH,
el Presidente & CEO de Cine
Colombia, reveldé que 2019 fue

el afio con mayor ndmero de
asistentes a salas de cine en
el pais, superando a 2018 en
un 14,2%. Sin embargo, frente
a estos datos, destaca la poca
presencia de espectadores en
el cine nacional. La pelicu-
la nacional més vista del ano
fue MONOS, de ALEJANDRO
LANDES, drama relacionado
con el conflicto civil que aln
repercute en el pais, y que
fue enviada para candidata al
Oscar por Colombia. AL SON QUE
ME TOQUEN BAILO, de JUAN CAR-
LOS MAZO; EL COCO 3, de JUAN
CAMILO PINZON; EL QUE SE
ENAMORA PIERDE, de FERNANDO
AYLLON 'y EL SENDERO DE LA ANA-
CONDA, de ALESSANDRO AN-
GULO, son las otras peliculas
colombianas que mas publi-
co atrajeron, aunque solo las
tres primeras superaron los
200.000 espectadores. A pesar
de estas cifras, la industria del
cine se ha visto favorecida un
ano mas en Colombia, donde
la asistencia total alcanzé los
73,1 millones de espectadores.
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El presidente de
Honduras, JUAN
ORLANDO HERNANDEZ,
le entrega a los
cineastas locales la

Ley de Cinematografia
de Honduras. El Fondo
para el Desarrollo
Cinematografico
(FONDECI) contara con un
presupuesto anual de 40
millones de lempiras (1,6
millones de délares), que
se financiara a través del
presupuesto general de
la Republica, pero podra
recibir otros aportes
mediante donaciones e
inversiones. NOLBAN
MEDRANQO, cineastay
fundador de la Asociacion
de Cine Linterna Magica
-que representa a 69
agremiados- senala que
el principal reto es “el
cambio de paradigma

en la gestion del arte

y la cultura, pasar

de la concepcidn del
mecenazgo a la del
fomento a la produccién
y comercializacion de los
productos audiovisuales,
en donde la calidad

de la obra esta en
consonancia con el nicho
de mercado al que va
dirigida”. Honduras se
convierte en el tercer
pais, en Centroamérica
y el Caribe, que aprueba
su ley de cine, después
de Panama (2007) y
Nicaragua (2010).
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MONOS (ALEJANDRO
LANDES) fue la pelicula
mas vista de Colombia

en 2019. ELndmero de
peliculas estrenadas en los
cines colombianos también
ha aumentado, ya que 2019
ha gozado de 371 peliculas
en las pantallas de cine,

15 mas que en 2018. De
esta cifra, 45 corresponden
a peliculas locales.

En Colombia, Bogota
representa el 32,3% de la
asistencia total a las salas
de cine del pais, y entre
Bogotd, Cali y Medellin

se tiene el 50,9% de la
asistencia total del pais.

CORTOS QUE GANAN

En la pasada entrega de los
premios Oscar, en la -casi ig-
norada por muchos- categoria
Mejor Cortometraje, tres tra-
bajos mas que notables re-
sultaron ganadores en su res-
pectivo rubro. En Documental
triunfd LEARNING TO SKATEBOARD IN
A WARZONE (IF YOU'RE A GIRL) que te
lleva a Afganistan para cono-
cer Skateistan, una organiza-
cion sin fines de lucro, en don-
de chicas afganas aprenden a
leer, escribiry patinar. CAROL
DYSINGER, su directora, dice:
“Esta pelicula es mi carta de
amor a las valientes chicas de
ese pais. Les ensefan coraje
para levantar la mano, para
decir ‘estoy acd, tengo algo que
decir y voy a tomar esa rampa,
jno intentes detenerme!”. THE
NEIGHBORS" WINDOW fue el Mejor
Corto de Ficcion, en el cual,
tomando prestada la idea del
espionaje
por Hitchcock en los afios 50,
MARSHALL CURRY dirige vy
escribe esta historia inspira-
da en una anécdota real des-

vecinal expuesto
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crita en un podcast sobre una
madre de tres hijos, agotada
y que vive una crisis evidente
con su marido, ante la falta
de intimidad que provocan
los inicios de la paternidad.
Aburrida de
cuentra distraccién espiando
la idilica vida de una parej
que vive en el edificio de en-
frente en Brooklyn. Pero ter-

la rutina, en-

minaréd descubriendo que no
todo es lo que aparenta ser.

HAIR LOVE (MATTHEW A. CHERRY] fue el corto ganador en
la categoria Mejor Cortometraje Animado en los Oscars
de este ano. Aqui, un hombre tiene que ayudar por
primera vez a peinarse a su hija, una tarea que serd mas
dificil de lo que parece a simple vista. HAIR LOVE nacié como
una campana de Kickstarter que llam¢ la atencién de los
internautas, logrando recaudar 284.000 délares, cuando
su objetivo inicial era de apenas 75.000. Su recepcion fue
tal que lleg6 a proyectarse en cines en algunos paises
junto a ANGRY BIRDS 2: LA PELICULA (THE ANGRY BIRDS MOVIE 2,
THUROP VAN ORMAN, JOHN RICE]
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FRANCIA PREOCUPADA

Con 40,5 millones de especta-
dores y 244,4 millones de eu-
ros de recaudacién en las sa-
las extranjeras el ano pasado,
el cine francés resiste, pero
debe adaptarse a un competi-
tivo panorama en pleno cam-
bio. Garantizar la diversidad
frente a la estandarizacién
y mantener tanto la calidad
como la cantidad de pelicu-
las francesas (Francia es el
segundo mayor exportador de
peliculas después de los Es-
tados Unidos) es complicado.
Durante la presentacion de
los resultados (provisionales])
relacionados con el desem-
peno en el extranjero de obras
francesas en 2019, el ministro
de Cultura, FRANCK RIES-
TER, insisti6 en la importancia

vital de redoblar los esfuerzos
en términos de promocion y
exportacion de peliculas, vy
expandir la presencia fran-
cesa en todos los medios de
difusion, para adaptarse a una
nueva generaciéon de cineas-

tas. Durante el ano pasado se

estrenaron en salas extranje-
ras 721 peliculas francesas,
lo que supone un incremento

del 8,42% en comparacién con
los datos de 2018. De entre to-
das ellas, solo siete peliculas
francesas acumularon mas
de un millén de espectadores
en el extranjero, y 64 supera-
ron la barrera de las 100.000
peliculas
locales maés taquilleras en
el mercado internacional, en
2019, fueron ANNA (LUC BES-

admisiones. Las

S

ANNA (LUC BESSON] fue la pelicula francesa mas taquillera en el mercado internacional.
Por primera vez, la organizacion de promocion de peliculas francesas UniFrance ha
publicado un indicador de mercado on demand (perteneciente a 56 emisoras de 39

paises extranjeros), que revela que el cine francés representa el 2,4% del nimero total
de peliculas accesibles en plataformas, lo que la convierte en la cuarta cinematografia
mejor representada en todo el mundo, detras de las producciones estadounidenses,
indias y britanicas. A modo de comparacion, las peliculas francesas componen el 10,6%
del volumen total de peliculas estrenadas en cines de todo el mundo. Es una discrepancia
que pone de manifiesto la importancia critica de los mercados digitales, pero también la
necesidad de que el cine de Francia se mantenga firme en las salas, ya que estas sirven
para exhibir la produccidn local, al igual que los grandes festivales internacionales.

SON, 22.8 millones de euros
de recaudacién en el extran-
jero), MIA'Y EL LEON BLANCO (M/A
ETLELION BLANC, GILLES DE
MAISTRE, 21.8 millones) y SE-
RIAL BAD WEDDINGS 2 (QU EST-CE
QU'ON A ENCORE FAIT AU BON
DIEU?, PHILIPPE DE CHAUVE-
RON, 25.5 millones), subiendo
al podio de los ganadores.




COREA ARRASADORA

Tras dos décadas de cine ex-
cepcional, parece que Occi-
dente estd empezando a re-
accionar ante lo que sucede
en Corea del Sur. Puede que
BONG JOON-HO haya ayuda-
do a romper la Ultima barrera
con su multipremiado film PA-
RASITE (2019), pero lo cierto es
que cada vez parece mas facil
consumir cine coreano fuera de
los circuitos de festivales que
llevan anos impulsando el cine
oriental. Muy pronto estaremos
viendo TRAIN T0 BUSAN 2: PENINSULA,
la secuela de la exitosa TRAIN
T0 BUSAN (BUSANHAENG, 2016),
primera pelicula en lograr 11
millones de espectadores en
su pais. Este hit nos habia con-
tado que un brote viral miste-
rioso puso a Corea en estado
de emergencia, y en medio del
apocalipsis zombie, Sok-woo y
su hija Soo-ahn abordaban el
KTX, un tren rapido que une
los 442 km que separan Seul
de Busan, ciudad que se defen-
dia con éxito de la epidemia. Sin
embargo, en el tren... El direc-
tor YEON SANG-HO se pondra
otra vez tras las cadmaras para
relatarnos lo que ocurrio, cua-
tro anos después. La sinopsis
dice que “el virus que desat? el
caos zombie se ha propagado
por la peninsula de Corea, y en

un desierto postapocaliptico,
un grupo de sobrevivientes
vagan de noche, huyendo de
los muertos vivos”.

REALIDAD PARALELA

A principios de ano, represen-
tantes de la aerolinea Delta Air-
lines expresaron en CES 2020
-la feria tecnoldgica mas gran-
de del mundo que se celebra
anualmente en Las Vegas- que
los viajeros que visiten el Aero-
puerto Metropolitano de Detroit
préximamente seran los prime-
ros en experimentar la realidad
paralela. ; De qué se trata esto?
Situemos a dos personas mi-
rando una misma pantalla. El
monitor es el mismo, pero cada
una de ellas ve un mensaje di-
ferente. No llevan gafas ni cas-
co de realidad virtual, ni usan
una aplicacién. ;jEntonces? La
respuesta estd en esta nove-
dad tecnoldgica que promete
que ciertas experiencias sean
mucho mas personalizadas. El
principio basico es proyectar
colores diferentes hacia distin-
tas direcciones, lo cual permite
reflejar mensajes diferenciados.
Lo mas importante es contro-
lar hacia dénde va cada haz
de luz. Asi, un solo pixel puede
emitir luz verde hacia vos, y luz
roja hacia la persona que esta
al lado, explican sus creadores.

TRAIN TO BUSAN (BUSANHAENG, YEON SANG-HO, 2016)
fue un tremendo éxito de taquilla que recaudé mas

de 90 millones de délares en todo el mundo. NEW,

la productora tras el proyecto, aclaré que la secuela

tendra una historia completamente independiente de
la pelicula original, es decir, no habra ningun actor
que repita su papel. “Se establecerd en la misma
cosmovision, a medida que los personajes hagan todo

lo posible para abandonar Corea después de que los

zombis la infesten”.
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La realidad paralela ya esta entre nosotros. Esta tecnologia,
desarrollada por Misapplied Sciences, permite que diferentes
usuarios vean mensajes distintos y personalizados en un
mismo monitor. El pixel convencional proyecta un solo colory
brillo en todas direcciones. Todos los usuarios ven lo mismo.

En cambio, el pixel de realidad paralela dirige cientos de haces

de diferentes colores y brillos hacia una ubicacién determinada.

Cada usuario ve su propia informacion. Ahora, imaginemos
la realidad paralela en una sala de cine, en un futuro no tan
lejano... Sera posible una nueva experiencia cinematogréafica?

“Consiste en mostrar pixeles
que son capaces de lanzar si-
multdneamente rayos de luz de
diferentes colores en muchas
direcciones a la vez", explicd
DAVE THOMPSON, empleado
de Delta Airlines. En el caso de
la aerolinea, el sistema funcio-

naria gracias a un software de
inteligencia artificial y cadma-
ras que son capaces de reco-
nocer hasta 100 individuos. El
software en cuestion seguira
sus movimientos por el aero-
puerto e ird comunicando sus
ubicaciones en tiempo real. D
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CORAZON LOCO, direccién MARCOS CARNEVALE

Proximamente
EN PANTALLAS

2020 SE PLANTEABA COMO UN ANO DE TRANSICION EN LA ARGENTINA, Y EL AUDIOVISUAL
NO ESCAPABA A ESTA COYUNTURA. SE AGUARDABA LA REACTIVACION DE LA INDUSTRIA,
SE ESTRENABA UN TiTULO GRANDE Y UNOS CUANTOS INDEPENDIENTES, SE ANUNCIABAN
MUCHOS OTROS Y SE GENERABAN VARIAS SERIES IMPULSADAS, COMO EN TODO EL MUNDO,
POR EMPRESAS MEDIATICAS INTERNACIONALES EN ALIANZA CON PRODUCTORAS LOCALES.
PERO LLEGO LA PANDEMIA, LAS SALAS SE CERRARON Y LOS PROCESOS SE ALTERARON.

POR ROLANDO GALLEGO



PELICULAS

El afio comenzd con EL ROBO DEL
SIGLO, dirigida por ARIEL WINO-
GRAD, distribuida por Warner
y superando los 2 millones
de espectadores hasta el 8 de
marzo. LA MUERTE NO EXISTE Y EL
AMOR TAMPOCO, de FERNANDO
SALEM; LA PROTAGONISTA,
de CLARA PICASSO; VENEZIA, de
RODRIGO GUERRERO; y RUMBO
ALMAR, de NACHO GARASSINO,

& .

fueron las otras ficciones que,
en enero, llegaron al publico;
por supuesto que sin ninguna
igualdad de proporciones en
cuanto a cantidad de salas y
lanzamiento se refiere, como
ocurre en la era donde el abu-
so de posicion dominante im-
pera. 4 LONKOS: VIDA, MUERTE Y PRO-
FANACION, de SEBASTIAN DEUS;
LOS PROHIBIDOS, de ANA SCHE-
LLEMBERG; EL HUEVO DEL DINO-

“Soy un espectador adicto a las series,
pero como realizador nunca me

habia planteado hacer una. Cuando
con CLAUDIA (PINEIRO) recibimos la
invitacion de Netflix, ambos sentimos
que era el momento perfecto para
lanzarnos a jugar en otra arena”

MARCELO PINEYRO

SAURIO, de JOSEFINA RECIO;
FOTOSINESIS, de DIEGO FIDALGO;
LA OTRA MAGIA, de LEANDRO
BARTOLETTI; LA CASA DE ARGUE-
LL0, de VALENTINA LLORENS;
DIAS DE TEMPORADA, de PABLO
STIGLIANI; LOS PAYASOS, de LU-
CAS BUCCI y TOMAS SPOSA-
TTO; y EL NAVEGANTE SOLITARIO, de
RODOLFO PETRIZ, sumaron la
cuota documental al arranque
de la temporada.

Después en febrero, llegaron
FIN DE SIGLO, de LUCIO CASTRO,
ganadora en el Ultimo BAFI-
Cl como mejor pelicula de la
Competencia Argentina; RES-
PIRA: TRANSGENESIS, de GABRIEL
GRIECO, con SOFIA GALA
CASTIGLIONE, LETICIA BRE-
DICE y LAUTARO DELGADO
TYMRUK; y el documental SIL-
VIA, de MARIA SILVIA ESTEVE.
Otras producciones, ante el
cierre por refacciones del cine
Gaumont, debieron reprogra-

CECILIAROTH y
SEBASTIAN SCHINDEL

armando una toma de
CRIMENES DE FAMILIA

mar su estreno. Inesperada-
mente no fueron las Unicas.

En marzo aparecié la pande-
mia y todos los estrenos pre-
vistos quedaron en suspenso.
CRIMENES DE FAMILIA, de SEBAS-
TIAN SCHINDEL, con CECILIA
ROTH, MIGUEL ANGEL SOLA,
SOFIA GALA CASTIGLIONE vy
DIEGO CREMONESI; CORAZON
L0CO, de MARCOS CARNEVA-
LE, con ADRIAN SUAR, SO-
LEDAD VILLAMIL y GABRIELA
TOSCANQO; LA FIESTA SILENCIOSA,
de DIEGO FRIED, con JAZMIN
STUART, GERARDO ROMA-
NO y LAUTARO BETTONI; LA
SOMBRA DEL GALLO, de NICOLAS
HERZOG, con CLAUDIO RISSI,
LAUTARO DELGADO TYMRUK
y RITA PAULS; NI HEROE NI TRAI-
DOR, de NICOLAS SAVIGNONE,
con JUAN GRANDINETTIINES
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PUERTA 7, con ESTEBAN LAMOTHE, entre otros, y la direccién de ADRIAN CAETANO

ESTEVEZ y RAFAEL SPRE-
GELBURD; MAREA ALTA, de VE-
RONICA CHEN, con GLORIA
CARRA; FAMILIA, de EDGARDO
CASTRO; LA CRECIENTE, de DA-
MIAN SANTANDER y FRANCO
GONZALEZ; y PLANTA PERMANENTE,
de EZEQUIEL RADUSKY, con
LILIANA JUAREZ (mejor actriz
en el ultimo Festival Internacio-
nal de Cine de Mar Del Plata) y
ROSARIO BLEFARI.

Se suman UNA NOCHE MAGICA, de
GASTON PORTAL, con NATA-
LIA OREIRO, DIEGO PERETTI
y ESTEBAN BIGLIARDI; REINAS
SALVAJES, de MATIAS LUCCHESI,
con NATALIA OREIRO y MER-
CEDES MORAN, en una pro-

ESTRENOS Y PROYECTOS ARGENTINOS
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puesta con guion de MARIANO
LLINAS; EL SILENCIO DEL CAZADOR,
de MARTIN DESALVO, con
PABLO ECHARRI, ALBERTO
AMMANN y MORA RECALDE; LA
DOSIS, de MARTIN KRAUT, con
IGNACIO ROGERS, LORENA
VEGA y CARLOS PORTALUPPI;
AZUL EL MAR, de SABRINA MO-
RENO, con UMBRA COLOM-
BO; SANGRE, de JUAN SCHNIT-
MAN; DE LA NOCHE A LA MANANA, de
MANUEL FERRARI, con ESTE-
BAN MENIS; LA NOCHE MAS LAR-
GA, de MOROCO COLMAN, con
DANIEL ARAQZ; HACER LA VIDA,
de ALEJANDRA MARINO; Y0,
ADOLESCENTE, de LUCAS SANTA
ANA, con RENATO QUATTOR-
DIO; IMPLOSION, de JAVIER VAN

DE COUTER; y EL CAZADOR, de
MARCO BERGER, con LAUTA-
RO RODRIGUEZ y JUAN BAR-
BERINI. Son 28 las ficciones
aqui enumeradas y 10, los do-
cumentales.

SERIES

Las que ya habian completado
todos sus procesos no tienen
por supuesto ningun problema.

El ano comenzd con los es-
trenos de CARTAS A Ml EX, de
JAZMIN  STUART. MARADO-
NA, SUENO BENDITO, de Amazon,
con un gran elenco, y ENTRE
HOMBRES, dirigida por PABLO
FENDRIK, basada en la no-
vela de GERMAN MAGGIORI,

DIRECTORES

“Cuando aparecid
esa historia, el
trabajo se convirtio
en un torbellino.
Dias y dias de
juntarnos a pensar,
imaginar, fantasear,
documentarnos,
entrevistar y
escribir”.

CLAUDIA PINEIRO
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El Gaumont en
refacciones ya
habia postergado
algunos estrenos
pero en marzo
llego la pandemia
y cerraron todas
las salas.
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con GABRIEL GOITY, NICOLAS
FURTADO, DIEGO VELAZ-
QUEZ, DIEGO CREMONESI y
CLAUDIO RISSI, son apuestas
fuertes de HBO para el prime
time. Luego estan CASI FELIZ, de
HERNAN GERSCHUNY, con
SEBASTIAN WAINRAICH en
el protagdnico. Antes de me-
diado de afio, llegarian LOS IN-
TERNACIONALES, coproduccion de
Viacom y Mediapro para Flow,
basada en la novela periodis-
tica de NAHUEL GALLOTA; LA
CONEXION BOGOTA, protagoniza-
da por CECILIA ROTH, JUAN
PABLO SHUK y RAFA FERRO;
VALENTINO, UN CUPIDO DESOCU-
PADO POR TINDER, con PABLO
RAGO y MONICA AYOS, diri-
gidos por MARTIN DESALVO;
y EL MUNDO DE MATEQ 2, de MA-
RIANO HUETER. EL MARGINAL 4
hard su nueva entrega de la

ENTRE HOMBRES, la serie dirigida por PABLO FENDRIK

épica carcelaria, convertida
ya en un género. En distintas
etapas de su proceso, estan:
EL FIN DEL AMOR, QUERER Y COGER,
serie de Amazon, con LALI
ESPOSITO, sobre el best seller
de TAMARA TENEMBAUM,
del cual MGM adquirié los de-
rechos. ERICA HALVORSEN,
la autora de PEQUENA VICTORIA
(Telefe), serd la guionista y
productora ejecutiva, con di-
recciéon aln sin designar. 38
ESTRELLAS, producida por Via-
com CBS, adaptacion del libro
de JOSEFINA LICITRA sobre
la fuga tupamara, ocurrida en
el Montevideo de los 70; VIDA DE
GALLOS, dirigida por HERNAN
GUERSCHUNY;  SANTA  EVITA,
adaptacion del libro de TOMAS
ELOY MARTINEZ, dirigida por
ALEJANDRO MACI y protago-
nizada por NATALIA OREIRO

y DARIO GRANDINETTI; y FE-
MICIDIOS, basada en crénicas
policiales con elenco rotativo.

EL REINO

Creada por MARCELO PI-
NEYRO y CLAUDIA PINEIRO,
serie de ocho episodios, ELREINO
estd en rodaje y serd emitida
en 2021. Es un thriller politico,
que tiene como protagonis-
tas a CHINO DARIN, NANCY
DUPLAA, JOAQUIN FURRIEL,
PETER LANZANI, MERCEDES
MORAN y DIEGO PERETTI,
quien encarna al pastor EMI-
LI0 VAZQUEZ PENA, candida-
to a vicepresidente nacional,
que debe prepararse para ser
el primer mandatario cuando
su companero de formula es
asesinado. En un comunicado
de la plataforma, dice MAR-
CELO PINEYRO: “Soy un es-




pectador adicto a las series,
pero como realizador nunca
me habia planteado hacer
Cuando con CLAUDIA
invitacion de

una.
recibimos la
Netflix para presentarles un
proyecto, ambos sentimos
que era el momento perfec-
to para lanzarnos a jugar en
otra arena, pero que solo lo
hariamos si encontrdbamos
la historia que nos apasiona-
ray que sintiéramos que solo
la podriamos contar de este
modo”. La escritora CLAUDIA
PINEYRO
apareci6 esa historia, el tra-
bajo se convirtié en un torbe-
llino. Dias y dias de juntarnos
a pensar, imaginar, fantasear,

documentarnos, entrevistar y

agrega: “Cuando

escribir. Hoy parece casi ma-
gico que algo tan abstracto,
una semilla en nuestra cabeza

que germiné por el deseo de
imaginar juntos una historia,
esté plasmado en semejante
proyecto que involucra a tan-
tos eslabones talentosos y que
admiro”. Dirigen MARCELO PI-
NEYRO con MIGUEL COHAN vy
produce K&S para Netflix, em-
presa que, ademas, ya origind
EDHA; GO! VIVE A TU MANERA; APACHE:
LA VIDA DE CARLOS TEVEZ y PUERTA 7,
producida por Polka, con DO-
LORES FONZI, ESTEBAN LA-
MOTHE y CARLOS BELLOSO,
dirigidos por ISRAEL ADRIAN
CAETANO; y NO HAY TIEMPO PARA
LA VERGUENZA. La plataforma
anuncid su propdsito de insta-
lar una filial para producir en
la Argentina: un plan que co-
menzaria con EL ETERNAUTA, diri-
gida por BRUNO STAGNARO,
también producida por Kramer
& Sigman. D

EL REINO sobre la mesa

En materia de series, el aiio comenz
con los estrenos de CARTAS A MI EX, de
JAZMIN STUART. Otras dos, MARADONA,

SUENO BENDITO, y ENTRE HOMBRES,
dirigida por PABLO FENDRIK, son apuestas
fuertes de HBO para el prime time.
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DELFINA CASTAGNINO

Dos directoras
LISTAS PARA ESTRENAR

EN LA ULTIMA EDICION DEL FESTIVAL DE MAR DEL PLATA, LA CORDOBESA SABRINA
MORENO DIO A CONOCER SU OPERA PRIMA, AZUL EL MAR, Y DELFINA CASTAGNINO
PRESENTO SU SEGUNDA FICCION, ANGELICA, QUE OBTUVO EL PREMIO AL MEJOR
LARGOMETRAJE DE LA COMPETENCIA ARGENTINA. AQUI, CUENTAN COMO FUE QUE
SONARON CON ESAS HISTORIAS Y LOS CAMINOS QUE TOMARON PARA HACERLAS REALIDAD.

N g CABRINAMORENO
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AZUL EL MAR es un proyecto de
larga data. ; Cédmo fue el proce-
so para llevarlo adelante?

Fue dificil, porque era algo de-
masiado ambicioso para una
opera prima, para los demas
implicaba un riesgo muy gran-
de confiar en una directora que

no conocian. Si los productores
y financistas comprendieran
que el riesgo hace fortalecer tu
compromiso como cineasta de
llegar hasta el final, entregan-
do todo lo que tenés para dar,
tendriamos muchas mas mira-
das diversas, un crecimiento en
la manera de contar nuestras
historias y de entender el cine.

¢Creés que pudo haber sido
mas dificil por ser mujer?

Seguro. Y por cordobesa,
también, ya que el acceso al
INCAA nos pone en desventaja,
con relacién a Buenos Aires;
y si bien desde el Instituto se
busca federalizary, de a poco,
vamos teniendo algo mas de
margen, aun queda mucho




trabajo por hacer para tener
un acceso mas parejo. En
nuestro caso, el proyecto pasé
por el Gleyzer y también nos
ayud6 contar con el premio
del Polo Audiovisual Cérdoba.

AZUL EL MAR no tiene mu-
chos rasgos cordobeses, mas
alla de los paisajes de sierras
al comienzo. ;Qué te provoca
el mote “cine cordobés”?

Es cierto, en esta pelicula re-
sultaba mas importante el lu-
gar de destino que el de sali-
da. Y de hecho, fue uno de los
factores complejos en la pro-
duccion, porque tuvimos que
trasladarnos y filmar en terre-
no desconocido. No pienso en
un cine localista ni creo en el
cine cordobés como algo que
nos identifique. El mote sirve
para el marketing y nos ayuda
para que los de afuera se ente-
ren que existimos; sirvio, sobre
todo, al comienzo, cuando al-
gunas peliculas empezaron a
mostrarse en festivales. Pero,
a decir verdad, eso se vuel-
ve algo peligroso ya que en el
arte, cualquier etiqueta com-
prime y dificulta el desarrollo.

El punto de vista de tu pelicula
refiere al de una mujer. ;Qué
pensas de los varones que re-
tratan historias de mujeres?

Creo que cualquier persona
puede contar la historia o el
tema que quiera, no importa el
género o la identidad que sea.
Ahora, que hay mas varones en
la industria y, por lo tanto, las
miradas de las mujeres y dife-
rentes identidades estan mas
acotadas, eso es un hecho. Por
eso tenemos que seguir lu-
chando como sector para que
esto cambie y para que existan

SABRINA MORENO - DELFINA CASTAGNINO

mas miradas diversas, no solo
para el cine sino para crecer
como sociedad.

¢Para cuando tienen previsto
el estreno de la pelicula?

En principio la idea es estre-
nar en mayo. El circuito ain lo
estamos conversando con el
distribuidor, pero hablamos de
espacios de cine independiente
en Cérdoba, Buenos Aires, Mar
del Plata y Rosario. Es muy di-
ficil. Hasta tanto no haya un
plan integrador entre produc-
cién y exhibicion, las peliculas
estan muy solas, en busca de
un publico que ni se entera de
que existen. Ojalad que con los
actuales cambios en el INCAA
podamos sentarnos a conver-
sar, en serio, sobre este asun-
to que hace tantos afos viene
demandando respuesta.

¢Estas trabajando en algun
proyecto?

Estoy desarrollando dos. Por
un lado, mi segunda pelicula,
que esperamos filmar el ano
que viene. Se llama La casa
de las puertas y ventanas y
trata sobre una comunidad

de mujeres que viven aisladas
bajo un sistema matriarcal y
autosustentable. Por el otro,
una serie de politica social y
medioambiental que me va a
llevar mas tiempo.

DELFINA CASTAGNINO

ANGELICA es una propuesta
super radical. ;Que [a motivo?
Queria
alejada del
que estoy habituada a traba-
jar como editora, e incluso al
de mi pelicula anterior. Me
interesaba crear un mundo,

filmar wuna historia

naturalismo al

dentro de esa casa y de ese
que vehiculice la
subjetividad del personaje vy
genere identificacion con cier-
tos eventos y emociones uni-
versales: el desequilibrio que
crea la pérdida de un familiar

encierro,

cercano, las dificultades a
la hora de tomar decisiones,
el apego al pasado y la casa
familiar
Trabajamos con claroscuros,

colores y fuentes no realistas.

como estructura.

También usamos algunos an-
gulos de camara enrarecidos
y zoom. Orientamos el disefio

DIRECTORES

SABRINA MORENO
durante el rodaje

“Por el oficio de
montajista, estoy
muy acostumbrada

a entender cuales
escenas cuentan
realmente la
historia, qué
transiciones hacen
falta y cuales
podrian no estar, si
hay alguna subtrama
0 personaje que

se puede eliminar,
como condensar
varias situaciones en
una sola”.

DELFINA
CASTAGNINO
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CECILIA RAINERO es ANGELICA

“No pienso en un
cine localista ni
creo en el cine
cordobés como
algo que nos
identifique. EL
mote sirve para
el marketing y
nos ayuda para
que los de afuera
se enteren que
existimos; sirvio,
sobre todo, al
comienzo, cuando
algunas peliculas
empezaron a
mostrarse en
festivales”.
SABRINA MORENO

AZUL EL MAR estd ambientada en los afios 90

para que la imagen fuera acor-
de a la psicosis del personaje,
que se va agudizando a lo largo
del relato.

¢Como fue el trabajo con CE-
CILIA RAINERO para encarnar
a la protagonista?

A CECILIA la conozco hace
varios anos, desde el rodaje
de ALGUNAS CHICAS, de SAN-
TIAGO PALAVECINO, pelicu-
la que edité junto a ANDRES
ESTRADA. Queriamos hacer
algo juntas. Cuando empecé
a idear esta pelicula, la es-
cribi pensando en ella. Tra-
bajamos por lo menos seis
meses. Hablamos mucho
sobre el personaje y leiamos
las escenas a medida que es-
taban escritas. Fuimos a lu-
gares publicos, donde ella se
comportaba como Angélica, e
improvisabamos escenas que
no estaban en el guion. Ella
asistié a alguna reunion con
los guionistas, miramos peli-
culas de referencia y nos re-
comendabamos libros. Estos
ejercicios nos sirvieron para ir
encontrando el tono, que para
mi era un desafio, porque es

un personaje que atraviesa
procesos disociativos. Fue un
proceso de creacion conjunta,
en el que CECILIA aporté va-
rias ideas para la historia y el

personaje.

Trabajas como montajista hace
varios anos, ;qué sentis que te
aporta ese expertise a las peli-
culas que dirigis?

Es un aporte del cual creo que
no soy del todo consciente,
pero que enriguece muchisi-
mo el trabajo como directora.
Por ejemplo, durante la pre-
produccién, nos dimos cuenta
de que el guion no se podia
filmar con el tiempo que te-
niamos. Al ser un premio del
INCAA, contamos solo con el
60% del subsidio. Tuvimos que
editar el guion. Por el oficio de
montajista, estoy muy acos-
tumbrada a entender cudles
escenas cuentan realmente
la historia, qué transiciones
hacen falta y cuales podrian
no estar, si hay alguna subtra-
ma o personaje que se puede
eliminar, cémo condensar va-
rias situaciones en una sola.
También pensamos un guion

técnico, economizando planos
y puestas de camara. En roda-
je, estoy atenta por si me falta
algun plano, voy imaginan-
do cémo montaria la escena.
Durante la edicion puedo ma-
nipular mas facil el material,
desdoblar escenas, reutilizar
planos en diferentes momen-
tos. En este sentido, Andrés
(el coeditor] me ayudé a poder
tomar distancia, porque es di-
ficil ser objetiva con el mate-
rial que una dirige.

Fuiste madre hace poco.
¢Cambio en algo tu manera
de pensary proyectar tu desa-
rrollo profesional?

Todavia no pude pensar mu-
cho en eso, porque Benicio
tiene solo un mes. Pero siento
que es un cambio de paradig-
ma tan grande en mi vida que,
seguro, tendra injerencia en
mis proximos trabajos como
realizadora. En lo que respec-
ta al desarrollo profesional,
estoy mas focalizada en con-
tinuar dirigiendo. D
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Elenco de MA, MEVOY A VIVIR CON LOS CHICOS: (De izquierda a derecha) IVAN ESQUERRE, el también director FACUNDO =

BAIGORRI, JUAN MARTIN CABANA y el, ademas, guionista JORGE LUIS ALONSO.

Instagram se sube
al mundo de las series

EN LA RED SOCIAL DE LAS FOTOS, COMENZARON A EMITIRSE SERIES INDEPENDIENTES.
LA PRIMERA FUE DESERT FRIENDS (2013), PERO LA DE MAYOR EXITO MUNDIAL FUE EVA
STORIES (2019), QUE ALCANZO LOS CUATRO MILLONES DE VISTOS. LA ESPANOLA CHICOS,
DESDE ENERO DE 2019, ESTRENO CAPITULOS DE UN MINUTO CADA DOMINGO, A LAS 21.30,
SUPERANDO 700 MIL VISUALIZACIONES. LA TENDENCIA LLEGO A LA ARGENTINAY, EN
DICIEMBRE, SE ESTRENO LA SITCOM MA, ME VOY A VIVIR CON LOS CHICOS.

En el afio en que cumplird una
década desde su creacidn, Ins-
tagram ya cuenta con mas de
1.000 millones de usuarios ac-
tivos en el mundo. Lo que em-
pezd con una fotografia y un
texto suma, con el tiempo, las
historias, los videos, las trans-
misiones en vivo y, en 2018, el

lanzamiento de IGTV, un canal
que permite subir videos de
hasta una hora de duracion.

La expansién de la red so-
cial que, junto con Facebook
y WhatsApp, es propiedad de
MARK ZUCKERBERG, le ha
abierto las puertas -sin pro-

ponérselo- a la difusién de
webseries independientes. A
través de historias (stories) o
videos de 59 segundos, logra
buenos resultados y repercu-
sion mundial con mdltiples
episodios que, en algunos ca-
sos, son financiados con pre-
supuestos sustanciales por

POR ULISES RODRIGUEZ

importantes productoras.

En 2013, DESERT FRIENDS fue la
que allané el camino, siendo
considerada como la primera
serie de Instagram. Transmi-
tida en la cuenta homoénima,
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Pl el 3y NUEVOS PARADIGMAS: SUBTI

EL mayor éxito
internacional
sucedio recién

en 2019 con EVA
STORIES que, en
70 capitulos de 15
segundos, narra
la historia de Eva
Hayman: una niia
judia, que levaba
una vida feliz

con su familia en
Hungria, hasta

la llegada de los
nazis y el horror de
Auschwitz.

DESERT FRIENDS

relata, en blanco y negro, la
historia de tres amigos que,
perdidos en una galaxia dis-
tante, buscan la manera de
regresar a su hogar.

Si bien el formato fue toda una
novedad, la cuenta con 135
capitulos emitidos solo consi-
guié 21 mil seguidores, y cada
episodio, en promedio, recibié
unos 150 likes. Podria conside-
rarse un fracaso pero tanto a
la productora como a los pro-
tagonistas les abrid las puertas

para realizar nuevos trabajos.

En 2014, con un presupuesto
de tres mil délares, el actor
estadounidense JEREMY BO-
ROS y el director y productor
ALEKS ARCABASCIO lan-
zaron ARTISTICALLY CHALLENGED,
una serie de /nstagram con
produccién de calidad. Con
un rodaje de dos semanas en
Nueva York, narra la historia
de Nick Romaine (BOROS), un
joven artista que, al decir una
mentira, se convierte en una
celebridad de la noche a la
manana. Uno de los mayores
desafios para los guionistas

1)

fue escribir la serie dentro
del limite de tiempo de video
de Instagram, en tanto que
las cadmaras filmaron con una
pantalla cuadrada de 640 por
640 pixeles para adaptarse al

formato de los celulares.

“Mucho de lo que sabfamos
sobre la gramatica del cine
fue arrojado por la ventana
cuando entendimos el tiempo
y el espacio que tenfamos que
usar”, dijo el director en una
entrevista para el sitio Queens
News, y agrego: “Instagram es
donde los amigos y familiares
de mi edad pasan gran parte
de su tiempo. Si es ahi donde
estan los globos oculares, ; por
qué no hacer algo para ellos?".

SUBTI:

La efectividad del mensaje
Las grandes marcas no tar-
daron en sacar provecho de
este nuevo formato, que re-
sulta exitoso en tiempos de la
instantaneidad. Asi fue que,
en 2015, la empresa textil
GAP lanzo, en su cuenta de
Instagram, la serie SPRING IS
WEIRD. Con tono de telenovela,

cuenta las relaciones entre
dos jovenes, cada uno de los
cuales trata de encontrar su
estilo ideal. La serie consta de
doce episodios y fue transmi-
tida una vez por semana en la

cuenta oficial de la marca.

El mayor éxito internacional
sucedid recién en 2019, con EVA
STORIES que, en 70 capitulos de
15 segundos, narra la historia
de Eva Hayman: una nina judia,
que llevaba una vida feliz con
su familia en Hungria, has-
ta la llegada de los nazis y el
horror de Auschwitz. La idea
de la productora israeli MAYA
KOCHAVI fue financiada por
MATI -un podero-
so empresario de tecnologia-,

su padre,

apostando a contar la historia
de la ANA FRANK hingara
“para que las nuevas genera-
ciones sepan lo que fue el Ho-
locausto”. La cuenta alcanzé el
millén y medio de seguidores,
y el Ultimo capitulo superd los
tres millones de vistas.

“Lo veo como una adaptacion
a un nuevo medio protagdni-

co (la red social Instagram)




EVA STORIES

del formato webserie. Perte-
necen al ecosistema cultural
del siglo XXI, caracterizado por
la multiplicacion exponencial
de practicas creativas que, al
mismo tiempo que atentan
contra los limites entre arte
y comunicacion, generan un
nuevo canon a velocidad de
vértigo”, explica el escritor y
critico cultural espafol JOR-
GE CARRION a D/RECTORES.

El autor de Contra Amazon
denomina a estos formatos
como “Objetos Culturales Va-
gamente Identificados” (OCVI):
proyectos que trascienden las
categorias tradicionales y aun
no son completamente estu-
diados por la academia (aunque
empiezan a serlo), y que son re-
levantes en el modo en el que
consumimos la cultura”.

SUBTI en nuestro idioma

Entre las series indepen-
dientes de habla hispana con
mayor audiencia se destaca
la espanola CHICOS. Se emitid
cada domingo, a las 21.30, de
enero a diciembre de 2019, en
capitulos de 59 segundos. Con

mas de 100 mil vistos por emi-

sion, se convirtié en un fendéme-
no en Espanay Latinoamérica.

CHICOS narra las aventuras vy
desventuras amorosas de tres
amigas veinteaneras que viven
juntas en Madrid. “Es un pro-
yecto autofinanciado, y la idea
surge debido a la ausencia de
contenido de ficcion en las re-
des sociales. Aprovechamos
Instagram para dar difusion al
proyecto y llegar al maximo po-
sible de espectadores”, cuenta
MARTAVAZGO, su actrizy guio-
nista, a DIRECTORES.

Para MARTA, “la mayor difi-
cultad” de hacer una serie de
59 segundos por capitulo estd
en “los respiros del texto y los
silencios, por eso hay mucho
trabajo en guion y montaje,
para que el ritmo mantenga el
formato de /nstagram”. La ac-
triz y guionista espanola con-
sidera que “Instagram es un
buen medio para crear ficcion.
Ahora mismo nos encontra-
mos en la fase de preproduc-
cion de la segunda temporada
y haciendo la adaptacion para
teatro de la primera, y tene-
mos planeada una gira que in-
cluird Latinoamérica, porque
muchas personas nos siguen
y nos escriben desde alla”.

La tendencia no tardé en lle-
gar a la Argentina y, en di-
ciembre de 2019, se estrend
MA, ME VOY A VIVIR CON LOS CHICOS.
Realizada por la productora
platense Jueves de Trapos,
se trata de una serie de 18
capitulos de humor absurdo
(de 59 segundos de duracién
cada uno) que sube cada do-
mingo un estreno. “Somos un
grupo de ex companeros de la
carrera de Cine de la UNLP,
y armamos una sitcom para
Instagram que cuenta la his-
toria de cuatro amigos que
viven en una casa, donde van
sucediendo distintas situa-
ciones muy al estilo del CHAVO
DEL 8", cuenta JORGE ALONSO,
guionista y actor de la serie, a
DIRECTORES.

Con casi 12 mil seguidores en
Instagram y méas de ocho mil
reproducciones por capitulo,
la serie “esta hecha con algu-
nos canjes vy, el resto, a pul-
man”, pero “hacemos lo que
nos gusta, y es una apuesta
a futuro para mostrar nues-
tras producciones”,
guionista. Con los ejemplos
expuestos, queda claro que

dice el

las series de Instagram no
son simples videos con un ar-
gumento determinado. Para

ALONSO, “Instagram es un
buen medio para explotar el
audiovisual. Eso si, cada esce-
na no puede durar mas de 10
segundos, y tiene que haber
un principio con un minimo
desarrollo, porque llegas en-
seguida al final".

Por ahora, las series en Insta-
gram son una aventura arries-
gada que no generan ganan-
cias. Tal vez, en un tiempo, se
conviertan en un formato que
compita con los gigantes. D

“Mucho de lo que
sabiamos sobre la
gramatica del cine
fue arrojado por

la ventana cuando
entendimos el
tiempo y el espacio
que teniamos que
usar en Instagram”.
ALEKS ARCABASCIO,
director y productor
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)- STION INTERNACIONAL

DESDE ARGENTINA, DAC REPRESENTA TUS
DERECHOS COMO DIRECTOR AUDIOVISUAL
EN TODO EL MUNDO, A TRAVES DE SUS
Directores Argentinos SOCIEDADES HERMANAS NUCGLEADAS
Cinematograficos EN LA FESAAL Y LA CISAC.
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A Hollywood le
FALTAN MUJERES

MARGOT ROBBIE, NICOLE
KIDMAN y CHARLIZE
THERON, actrices de EL
ESCANDALO, (a pelicula de
JAY ROACH sobre los
comienzos del Mee Too

FUE UN ANO EN EL QUE SE PRODUJERON TIiTULOS DE PESO CON DIRECCION FEMENINA.
MUJERCITAS DE GRETA GERWIG; LA NOCHE DE LAS NERDS, DE OLIVIAWILDE; ESTAFADORAS
DE WALL STREET, DE LORENE SCAFARIA; LAVOZ DE LA IGUALDAD, DE MIMI LEDER; Y LAS
REINAS DEL CRIMEN, DE ANDREA BERLOFF, ENTRE OTRAS. LOS PARADIGMAS DE GENERO
ESTAN CAMBIANDO. PARECIA QUE HOLLYWOOD ACEPTARIA UNA MAYOR PARTICIPACION DE
LA MUJER, PERO LOS ULTIMOS PREMIOS OSCAR DIERON UN MENSAJE: POR AHORA EL CINE

“MAJOR” RESISTE MODIFICARSE Y SIGUE SIENDO COSA DE HOMBRES.

POR ROLANDO GALLEGO

La omisién de GRETA GERWIG,
notoria, grosera, detectada por
todos, ha sido percibida por
ella como algo menor, aler-
tando, una vez mas, sobre la
total impunidad con la que

se menosprecia el trabajo de
creadoras y profesionales.
“No tenia expectativas de ser
nominada, claramente, habia
una posibilidad y, probable-
mente, hubo un pufado de
votos para mi en la previa”,
senalé la directora a Variety.
Algo que histéricas realiza-

doras, como PATTY JENKINS,
LILLY WACHOWSKI, y la ya
mencionada MIMI LEDER, han
padecido y padecen: se les
confian peliculas de gran pre-
supuesto, pero a la hora de
reconocer con premios su tra-
bajo, dedicacién y esfuerzo, la
Academia mira para otro lado.

En perspectiva, 2019 comenzé
con auspiciosas cifras asocia-
das a la cantidad de peliculas
realizadas por mujeres, su-
mado a las propuestas pro-
venientes de otros paises,
con titulos en manos de rea-
lizadoras como MALGORZATA
SZUMOWSKA, CLAIRE DENIS,
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Es MIMI LEDER una de las grandes realizadoras de Hollywood

NADINE LABAKI, KARYN KU-
SAMA, CRISTINA GALLEGO,
MIA  HANSEN-LOVE, RITA
AZEVEDO GOMES, ISABEL
COIXET, y la recientemente
fallecida AGNES VARDA, con
VARDA POR AGNES, su gran despe-
dida del cine. Aqui, en la Ar-
gentina, el total de directoras
que estrenaron peliculas en
1919, informa Ultracine, fue de
64 sobre 199 estrenos nacio-
nales. Segun la misma fuen-
te, en el top ten nacional, solo
una mujer, ANA KATZ, por SUE-
NO FLORIANGPOLIS, logré sumarse
a ese ranking que posibilita,
posteriormente, una conti-
nuidad en la carrera. Ademas,
excepto 12 titulos, los demas
fueron de operaprimistas.

“En Espana, la diferencia es
de 1.5 millones de Euros en-
tre una pelicula dirigida por
un hombre y una mujer. Para
mi, no confian en las mujeres
para dirigir peliculas de mas
general-
mente son de accién”, dispara
CRISTINA ANDREU CUEVAS,

presupuesto, que

LA MAYOR INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA

actual presidenta de la Aso-
ciacion de Mujeres Cineastas
y de Medios Audiovisuales de
Espafa (CIMA], una entidad
que nuclea a mas de quinien-
tas profesionales del audiovi-
sual espanol. “A los hombres
siguen pagandoles mas dinero
que a las mujeres en algunos
rubros particulares. La Unica
manera para deconstruir todo
es que mas mujeres hagan
peliculas,
tén en el mundo publicitario,

videojuegos, es-

etc., porque aun la directora
mas poderosa termina con-
tando historias de hombres;
mientras no se cambie eso, es
complicado”, afirma.

“El movimiento del MeToo hizo
que mi trabajo se expandieray
se conociera en todo el mun-
do; muchos,
se dieron cuenta de que hay
directoras.

recién ahora,
mujeres Nunca
pensé en cuestiones de géne-
ro o sexo, y cuando me dicen
‘genia’, digo, ‘0K, pero yo soy
una realizadora que intenta
representar a las mujeres de

una manera distinta, no sexis-
ta’. De hecho, uno ama a rea-
lizadores como DAVID LYNCH,
pero si lo mirds de esta mane-
ra, en como representa el cuer-
po femenino, es imposible no
odiarlo”, senala la directora
feminista, especializada en el
analisis de discursos asocia-
dos al género, NINA MENKES,
una de las visitas del ultimo
Festival Internacional de Cine
de Mar Del Plata, quien, ade-
mas, aprovechd su estadia
para rodar imagenes para su
proximo proyecto.

“Los salarios mas elevados
y los lugares de poder siem-
pre son ocupados por hom-
bres, y mi trabajo como criti-
ca es igual que aqui, que los
hombres escriben en medios
especializados y ejercen la
critica”, menciona NICOLE
BRENEZ, una de las gran-
des pensadoras del cine, que
ha trabajado con CHANTAL
AKERMAN, se ha especiali-
zado en cine de vanguardia,
programando la Cinemateca

DIRECTORES

QUENTIN TARANTINO y GRETA GERWIG

Durante 2020,
en Hollywood,
cinco grandes
producciones,
varias basadas
en comics, seran
dirigidas por
mujeres.
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DIEG ISR LA MAYOR INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA

“Los salarios

mas elevados y

los lugares de
poder siempre

son ocupados por
hombres, y mi
trabajo como critica
es igual que aqui,
que los hombres
escriben en medios
especializados y
ejercen la critica”.
NICOLE BRENEZ

LORENE SCAFARIA,
directora de ESTAFADORAS DE
WALL STREET
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GRETA GERWIG, directora
de la nueva MUJERCITAS,
escondida tras la cdmara  ”

o

Francesay, actualmente, tra-
baja con JEAN-LUC GODARD
y JACQUES KEBADIAN.

“Hay reivindicacion y una in-
corporacion para que la mujer
esté presente en varios espa-
cios, pero creo que no es solo
ese el problema, sino también
la permanencia, porque hay
muchas mujeres con o6peras
primas, pero no, tal vez, se-
gundas o terceras produccio-
nes”, alerta MAIALEN BELOKI
BERASATEGUI,
del Festival de San Sebastian

subdirectora

desde 2016. "Hay un rasgo in-
teresante en el trabajo de pro-
gramar y ver producciones, y
es que en el ultimo tiempo, tal
vez haya peliculas con muje-
res que llevan la accién y en
donde los hombres tienen una
participacion
igual, hay mucho por hacer”,
concluye. Justamente, el Fes-

menor, pero,

tival de San Sebastian, en don-
de trabaja, y que posee un co-
mité de seleccion equitativo, y
hasta con mayor participacion
femenina, ha presentado, por
primera vez, un informe de
identificacion de género de
las y los profesionales de las
peliculas de su Ultima edicion.
El porcentaje de participacion
en las categorias de direccion,
produccién, guion, montaje,
fotografia y mdsica se sitta en
un 70% por parte del género
masculino frente al 30% del
género femenino, tanto entre
los filmes inscritos como en
los seleccionados.

Este primer documento de
estadisticas de género ana-
liza los datos, tanto de las
3013 peliculas inscritas en el
Festival de 2019 como de las
150 seleccionadas y proyecta-
das en la Seccidn Oficial, New

Directors, Horizontes Latinos,
Zabaltegi-Tabakalera, Nest,
Culinary Zinema, Made in
Spain, Zinemira y Velédromo
de la 672 edicion.

Durante 2020, en Hollywood,
cinco grandes producciones,
varias basadas en comics, se-
rén dirigidas por mujeres. A la
ya estrenada AVES DE PRESA, di-
rigida por CATHY YAN, se su-
maran: MULAN, de NIKI CARO;
BLACK WIDOW, dirigida por CATE
SHORTLAND (pelicula para la
que se habia barajado a LU-
CRECIA MARTEL en el pues-
to); WONDER WOMAN 1984, por PA-
TTY JENKINS; vy ETERNALS, de
CHLOE ZHAQ. Ademas, BRIE
LARSON, préximamente, es-
tard delante y tras las cama-
ras para la nueva entrega de
CAPITANA MARVEL. D
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ENTREVISTA A
GASTON PORTAL

El director detras de la camara

.
N,
g
- T

“Como industria, el espejo donde
mirarnos es COREA DEL SUR”

CON LA NOCHE MAGICA, GASTON PORTAL DEBUTA COMO DIRECTOR DE CINE Y SALDA “UNA
DEUDA PENDIENTE QUE TENIA DESDE LOS VEINTE ANOS”. PRODUCTOR Y DIRECTOR DE
CICLOS TELEVISIVOS, TELEFILMS, CORTOS Y SERIES, COMENZO SU FORMACION EN RADIO Y
LUEGO EN TV, JUNTO A SU PADRE, RAUL PORTAL. RODANDO LA PELICULA, SE DIO CUENTA
DE QUE “EN EL CINE SON OTROS TIEMPOS, MUY DISTINTOS A LOS DE UNA SERIE”.

¢La historia parte de algo
real o es ficcion pura?

El disparador fue una idea
que tenfa para un corto. Tiene
cosas de thriller psicoldgico,
pero lo considero mas como
una comedia muy oscura.

Se conoce que te gusta tra-
bajar los costados menos
conocidos, mas oscuros, de
las actrices y actores. ;Como

fue, en este caso, con NATA-
LIA OREIRO, DIEGO PERETTI,
PABLO RAGO y ESTEBAN BI-
GLIARDI?

Lo que mas me divierte del
cine es el laburo con los ac-
tores, y me gusta abordarlo,
buceando en la parte oscura,
pero real, que cada persona
tiene. Creo que cuando la en-
contras, los mismos actores
y actrices se sienten muy co-

modos, porque ven que eso,
que tenian como prohibido, lo
pueden usar para algo bueno;
lo aprovechan y se sienten
bien. También tengo la idea de
que cuando uno, realmente,
trabaja con cosas propias del
actor, particulares y descono-
cidas, se acercan mas a ser
personas que los personajes
que ponés en la pantalla. Por
supuesto que es diferente con

POR ULISES RODRIGUEZ
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“El espejo donde
mirarse es Corea
del Sur, que se
tomo en serio su
industria cultural
cinematografica e
implemento reglas
de distribucion, en
las que no se podia
poner en pantalla
mas del cincuenta
por ciento de
peliculas extranjeras,
y subsidio al cine con
transparencia y l0gica”.

DI IEY GASTON PORTAL

cada actor y actriz y, en este
caso, fue un trabajo especifi-
co con cada uno, porque todos
tienen distintos estilos. Con la
nina, se trabajo desde un lu-
gar absolutamente ldico, ella
no tenia ninguna experiencia
como actriz. Es hija de una pa-
reja de cirqueros que van por
el mundo haciendo circo, por
lo que los padres son muy ge-
niales y ella es increible. Ten-
go dos hijas que tienen, mas
0 menos, su edad, pegué onda
rapido con ella y todo fue una
especie de gran juego.

El cine era una deuda pendien-
teentucarrera, pero;qué mas
te motivo a filmar esta primera
pelicula, luego de tantos anos
en el audiovisual?

Era una deuda que tenia pen-
diente desde los veinte anos.

Encuadrando

A esa edad empecé a escri-
bir guiones y nunca me ima-
giné que no fuera a trabajar
de director de cine o de es-
critor. Estuvieron los laburos
de produccién, radio y televi-
sion, desde muy chico, desde
los trece, acompanando a mi
viejo, y la pasaba muy bien. A
esta pelicula nunca la pensé
como mi Opera prima, por-
que hubo dos anteriores, que
pensaba que iba a filmar,
pero no se dieron las cosas.
En el medio, escribi y dirigi
un monton de series, desde
los 90, cuando empecé a ha-
cer ficcion. Hice una que se
(lamd POLILADRON -anterior a la
de ADRIAN SUAR- y otra tira,
en Canal 7, que se llamd VOY
A PAGAR LA LUZ. Eran ficciones
muy experimentales y surrea-
listas. Habia mucha libertad

para trabajar. Después, tuve
mi productora, con la que hice
PNP, y producia television
propiamente dicha. Hasta que
hice cuatro series: L0S SONICOS,
BABYLON, LAS 13 ESPOSAS DE WILSON
FERNANDEZ (también hice una
version mexicana para Te-
levisa) y LA ULTIMA HORA, todas
con concursos ganados en el
INCAA. Asi que con esta pelicu-
la no sentia esa tensién que se
siente con una 6pera prima.

En la dinamica de trabajo,
icuales son las principales
diferencias que podrias mar-
car, entre llevar adelante una
serie y rodar una pelicula?

La diferencia esta en el ritmo.
Las series las laburé como si
fueran cine, pero a toda velo-
cidad. Creo que la television
me dio el ritmo y la capacidad
de resolver permanentemen-
te problemas, sobre todo las
series, que no cuentan con

demasiado presupuesto. En
cambio, en la pelicula nos
tomabamos mucho tiempo

para todo. Al principio, fue un
shock, porque sentia que ne-
cesitaba ir mas rapido.

¢Qué pensas de este proceso
de cambios, donde el publico
se vuelca a las plataformas, y
la transmision de contenidos
va por otros medios y dispo-
sitivos?

La television de aire, tal como
la conocimos, esta terminada.
Hay que adaptarse a que las
nuevas generaciones quie-
ran ver cine en otros lados, y
no podemos obligarlos a que
sigan yendo al cine, aunque
creo que no saben lo que se
pierden, pero cualquiera que

tenga hijos sabe que la cosa
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cambid y es irremediable. De
todos modos, considero que
el cine siempre sera el cine
y puede ser de tres horas de
duracién o de cinco minutos,
pero se va a ver por muchisi-
mos lugares diferentes, como
ya se estd haciendo. También
pienso que las salas no van a
morir, se van a reconfigurary
van a ser espectdculos como
los que hoy se pueden ir a ver
en forma de teatro o shows.
Hay que adaptarse a lo nuevo,
pero lo importante, siempre,
seran los contenidos.

¢Hay puntos comunes entre
la pelicula y los trabajos an-
teriores?

Absolutamente. Tuve la suer-
te, desde que hago ficcion,
de hacer lo que queria y con-
sidero que uno tiene que ha-
cer lo que le sale, porque uno
tiene obsesiones, fantasmas y

monstruos. Siempre me ma-
nejé con una visién del mundo
como un absurdo, algo que
compartia con mi viejo. Todo
lo que uno ve tiene su costa-
do absurdo. La légica es algo
inventado para tratar de ex-
plicar las cosas para que la
gente no se tire por la venta-
na o acepte las reglas de una
forma mas mansa. Después,
tengo otras obsesiones, como
los desaparecidos, que es
algo que siempre me conmo-
vié y, en general, toco mucho
el tema de la identidad, que no
es una sola en cada persona.

:Con qué cine y directores te
sentis mas identificado?

Me considero un sibarita del
cine, pero los que mas me in-
fluenciaron son los directores
italianos post neorrealistas,
como MARIO MONICELLI,
DINO RISI, FEDERICO FELLI-

NIy, en los Ultimos diez anos,
el cine surcoreano.

¢Se podria revertir el proble-
ma de la exhibicion que preo-
cupa a nuestro cine?

El espejo donde mirarse es
Corea del Sur, que se tomo
en serio su industria cultural
cinematografica e implemen-
té reglas de distribucion, en
las que no se podia poner en
pantalla mas del cincuenta
por ciento de peliculas ex-
tranjeras, y subsidié al cine
con transparencia y ldgica. La
gente se acostumbro a ver su
cine. Se aposté a la origina-
lidad y no a que las peliculas
se parecieran a las de Ho-
llywood. Si hiciéramos lo que
hizo Corea, en quince anos
tendriamos uno de los mejo-
res cines del mundo. D

GASTON PORTAL toma
decisiones tras una toma

“Lo que mas me
divierte del cine
es el laburo con
los actores, y me
gusta abordarlo,
buceando en la
parte oscura, pero
real, que cada
persona tiene”.
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AGUSTINA COMEDI en'™
el Festival de Cosquin

Fragmentos de mi cuaderno de notas
Fantasias revolucionarias
de trabajadoras sexuales

IGUAL QUE EN SUS ENTREGAS ANTERIORES, ES EXCELENTE TODO EL MATERIAL QUE
OFRECE LA CUARTA EDICION DE LA REVISTA ONLINE DOCUDAC EN
WWW.REVISTADOCUDAC.COM.AR Y DE CUYA SECCION “DIARIOS DE RODAJE”
REPRODUCIMOS AQUi UN TEXTO DE AGUSTINA COMEDI, DIRECTORA CORDOBESA QUE

EN 2019 GANO EL FESTIVAL DE COSQUIN Y RECIBIO EL CONDOR DE PLATA A MEJOR
DOCUMENTAL POR SU PELICULA EL SILENCIO ES UN CUERPO QUE CAE. ACTUAL DOCENTE
DEL TALLER AUDIOVISUAL DEL BACHILLERATO POPULAR RAYMUNDO GLEYZER, ESTA
TAMBIEN TERMINANDO LA ESCRITURA DE SU PROXIMO LARGO.

POR AGUSTINA COMEDI

V. me muestra: Una cicatriz V. me dice: Las putas también ;El humor es una mascara?  de los cédigos y la esquina
profunda y larga. Es hermosa, tenemos vergienza. No sabe Es unalanza? es dificil. Al principio nada, ni
ella, su cicatriz. Todo. Se lo cémo cerrar eso que abrié. ;Unazona? bola. Pero después con el pa-
digo. Le da verglienza y se la Aunque...verglenza es robary V. me cuenta: Yo fui a la zona sar de las semanas, ya alguna
tapa con el pelo. Creo que se no llevar el pan a la casa, dice. en la que se paraban las chicas me conversaba. Otra me con-

Re chica. No tenia mucha idea

sonroja. Se lo pregunto. Y se siente comoda otra vez. trans ahi en Flores. Tenfa 19. vidaba un trago de cana vy asi.
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A mi me empez6 a ir bien, qué
querés que te diga. Los clientes
me buscaban. Y en esos dias
llegd la vieja. Vio que un cliente
suyo de siempre queria conmi-
goy saco la navaja.

La vieja no cobra jubilacion. Yo
no digo que esté bien. Si la cru-
zo la mato. Pero acé entre no-
sotras, la pobreza, la policia, la
el maltrato, eso te hace mala.
Después de nuestro encuen-
tro, volvi a ver a V. en una
marcha. Llevaba una bandera
que decia Jubilacion para las
Trabajadoras Sexuales.

S. me cuenta: A principios
del siglo XX, en la Rambla de
Montevideo, una nena tira pie-
dras al rio. O al mar... a esa
altura jqué es? ;Rio o mar?,
me pregunta. Todas las tar-
des, hasta que cae el sol, la
nenavay tira piedras. Cuando
el sol apenas toca la linea del
horizonte, la nena corre hasta
su casa. Todos los dias.

Las aguas de Montevideo son
aguas
que es un estuario, pero jqué
es un estuario? La palabra es-
tuario no jala ninguna imagen.

ambiguas. Entiendo

Ademas, el agua en Montevi-
deo no es ni dulce ni salada.

Cuando vivia a bordo me in-
comodaba esa ambigiedad.
Volver al rio era para mfi volver
a Buenos Aires, a lxs amigxsy a
vivir en tierra. Volver al mar era
volver a Rocha, y a la promesa
de cruzar el golfo de Santa Ca-
talina de una vez y dejar de vol-
ver. Ademas, en el mar los bar-
cos de madera no se pudren.

Pero ibamos y veniamos.
Montevideo era el medio. Ni
una cosa ni la otra. Montevi-
deo era, para mi yo de aquel
momento, no tomar ninguna
decision. Esa indefinicidon que

me incomodaba tanto cuando
vivia a bordo, ahora me gusta.
En la ambigliedad hay mas
espacio que en la certeza. No
se trata de no tener convic-
ciones, todo lo contrario. Es
entender que son precarias y
temblorosas. Hacer como G.
Decir una zona.

S. me cuenta: La nena tocaba
la puerta de la casay sumama
la recibia recién banada. De
grande, la nena todavia se
acuerda del olor a perfume de
su madre. Las dos se vestian
con ropa linda y salian. Iban a
cenar al restaurante mas caro
de Montevideo. Todas las no-
ches, todas las personas que
estaban sentadas, comiendo
en el restaurante mas caro
de Montevideo, miraban -mal
y sostenidamente- a la mama
y a la nena.

A veces los odio tanto, que
pienso que no merecen nada,
ni la vida, me dice S.

DOCUDAC REVISTA ONLINE

Cuando los odia tanto tengo
miedo ;Qué tan lejos estoy yo
de ellos? Montevideo.

Es ese gesto de S. lo que me
conmueve de todo esto. Esta
hecho de rabiay de otras cosas.
Me gusta porque me incomo-
da. Todavia no entiendo cua-
les son las otras cosas.

S. me cuenta: La nena estudid
en un buen colegio, tird pie-
dras todas las tardes y comid
en el restaurante mas caro de
Montevideo todas las noches.
Un dia, su mama se murio.
Unos tios vendieron la casa,
se quedaron con la platay tra-
jeron a la nenaavivir a Buenos
Aires. Mientras la nena coci-
naba y limpiaba para ellos, los
tios insinuaban cosas.

S: Soy bisnieta de una puta, lo
supe después de ser puta. Me lo
cont6 mi abuela, que es la nena.
Todas las tardes, la bisabue-
la de S. mandaba a su hija a
tirar piedras a la rambla. Sus

“Las putas también tenemos verguenza”

DIRECTORES

clientes llegaban, ella les ofre-
cia sus servicios, y antes del
atardecer los hombres se iban.
La nena volvia, se vestia con la
ropa que su mama pagaba con
el dinero que ganaba con su
trabajo. Y salian. Ningln rico
podia soportar que una putay
su hija se sentaran a comer en
la mesa de al lado en el res-
taurante mas caro de esa ciu-
dad. Ningun tio podia soportar
que esa nena creciera amando
a sumamay sin verglenza.
Una hija de puta le cuentaa su
nieta la historia de su mama.
Se lo cuenta con orgullo. La
nieta lo agradece. D

“Donde existe el peligro, crece
lo que salva.” H.

*Nota sobre una pelicula en
proceso.
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Tan grande como la

HISTORIA PROTEGIDA
entre sus muros

LOS ESTUDIOS BAIRES FUERON FUNDADOS
HACIA FINES DE LA DECADA DEL 30, EN DON
TORCUATO, PARTIDO DE TIGRE. SURGIERON

COMO UN EMPRENDIMIENTO IMPULSADO POR
EDUARDO BEDOYA, SUBDIRECTOR DEL DIARIO
CRITICA. EN SOCIEDAD CON NATALIO BOTANA,
DUENO DEL CELEBRE PERIODICO, CREARON
LA EMPRESA BAIRES FILM. REPASAMOS LA
HISTORIA DE ESTOS ESTUDIOS QUE DEJARON
SU HUELLA EN EL CINE NACIONAL.

POR EZEQUIEL OBREGON

Hubo un tiempo en el que la
cinematografia argentina es-
tuvo marcada por la presencia
de grandes estudios, capaces
de ostentar -ademas de una
infraestructura- su propia
impronta, tanto dentro de los
géneros y estilos que frecuen-
taron como en relacién al staff
de productores,
guionistas, técnicos e intér-

directores,

pretes que formaron parte de
sus creaciones. Baires Films
fue parte de esa época, en la
que llegaron a convivir alrede-
dor de 25 estudios de cine.

El 14 de octubre de 1938,
EDUARDO BEDOYA (subdirec-
tor y administrador del diario
Critica) y NATALIO BOTANA,
su propietario, constituyeron
Baires Films. El lugar elegido
para erigir los Estudios (cuya
construccion se extendid ha-
cia 1941) fue un terreno en
Don Torcuato, propiedad del
propio BOTANA, pero, inicial-
mente, parte de una estancia
que le pertenecié a la familia
ALVEAR. Los estudios Joinvi-
lle de Francia, en las cerca-
nias de Paris, oficiaron como
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modelo a seguir. DANIEL TI-
NAYRE, que se habia iniciado
alli, fue quien les acerco los
planos a los hacedores de
Baires y, ademas, les brindd
asesoramiento. Por otra parte,
los Estudios contaron con un
moderno equipamiento, que
incluyd su propio laboratorio.

Baires tuvo su puntapié con el
rodaje de ULTIMO REFUGIO (1941),
dirigida por JOHN REINHARDT y
estelarizada por MECHA OR-
TIZ y PEDRO LOPEZ LAGAR.
REINHARDT habia filmado
con CARLOS GARDEL EL DiA
QUE ME QUIERAS (1935]) y TANGO
BAR (1935), y fue convocado
para reemplazar a JACQUES
CONSTANT, expulsado a los
cinco dias de iniciado el ro-
daje por multiples conflictos
con el equipo de filmacion.

LOS ESTUDIOS ARGENTINOS  rli{SeaLel =S

EDUARDO BEDOYA tuvo a
cargo la direccién de la em-
presa. El investigador GRE-
GORIO ANCHOU
en las paginas dedicadas al
Estudio, en el fundamental
Cine argentino: industria y cla-

sostiene,

sicismo (1933-1956), que esta
estuvo marcada por “la ele-
fantidsica megalomania de su
fundador”.
conform¢ Baires-Aimar, una
sociedad destinada a la dis-
tribucion del material rodado
en Baires. Segun ANCHOU, “la
producciéon de Baires se ca-

Paralelamente, se

racterizo por un estilo lujoso
(..). Asi como PAUL PERRY
trajo de Hollywood los equi-
pos técnicos mas modernos,
se importd también la ma-
yor parte de los argumen-
tos y, en un primer momen-

to, hasta a los directores”.

Dentro de los primeros titulos
de los Estudios Baires, pode-
mos mencionar las peliculas
de DANIEL TINAYRE: LA HORA DE
LAS SORPRESAS (1941) y VIDAS MAR-
CADAS (1942); UNA NOVIA EN APUROS
(1941), de REINHARDT, en
donde se destacé una hilaran-
te EVA DUARTE; y el melodra-
ma CONCIERTO DE ALMAS (1942),
de ALBERTO DE ZAVALIA.

Esta incipiente factoria impa-
rable sufrié un fuerte embate
demasiado pronto, debido a
la tragica muerte de NATA-
LIO BOTANA, el 7 de agosto
de 1941. BOTANA sufrié un
accidente cuando corria una
carrera en su Rolls Royce. A
partir de una complicacién
dada por una costilla partida
que ocasiono6 que sus pulmo-
nes se llenaran de sangre, el

En el 2008, la
Secretaria de
Servicios Puablicos
y Conservacion de
Infraestructura de
Tigre reconstruyo
el portal de acceso
de Baires, en
reconocimiento

a su caracter
emblematico.

EL JEFE, de FERNANDO AYALA
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EL 14 de octubre de 1938, EDUARDO
BEDOYA (subdirector y administrador

del diario Critica) y NATALIO BOTANA, su
propietario, constituyeron Baires Films.

El lugar elegido para erigir los Estudios
(cuya construccion se extendio hacia
1941) fue un terreno en Don Torcuato,
propiedad del propio BOTANA, pero,
inicialmente, parte de una estancia que le
pertenecio a la familia ALVEAR.
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LA HORA DE LAS SORPRESAS, de
DANIEL TINAYRE

empresario fallecié por asfixia
a sus 52 anos.

Los sucesores de BOTANA no
reconocieron a BEDOYA como
propietario y alli comenzaron
los conflictos. No obstante,
se llegd a filmar CENIZA AL VIENTO
(1942), de LUIS SASLAVSKY, la
produccién mas costosa filma-
da hasta aquel momento. El ar-
gumento de la pelicula se diver-
sifica en distintos episodios que

transcurren en las secciones
de un periddico (claro guifio a la
cotidianidad de Critica). El elen-
co resultd un auténtico selec-
cionado de estrellas de aquel
momento: PEDRO LOPEZ LA-
GAR, MARIA DUVAL, SANTIA-
GO ARRIETA, LUIS ARATA, TITA
MERELLO, OLINDA BOZAN vy
BERTA SINGERMAN.

A mediados de 1942, los Es-
tudios dejaron de funcionar
y dos afos después, todo el
personal fue despedido. BE-
DOYA recuperdé la titularidad
en 1946, y los estudios queda-
ron al servicio de Artistas Ar-
gentinos Asociados. Peliculas
como ARRABALERA (TULIO DEMI-
CHELI, 1950), PASO EN MI BARRIO
(MARIO SOFFICI, 1951), DOCK SUD
(TULIO DEMICHELI, 1953], E
AMOR NUNCA MUERE (LUIS CESAR
AMADORI, 1955), MERCADO DE
ABASTO (LUCAS DEMARE, 1955
y casi toda la produccion de
“Los cinco grandes del humor”
fueron rodadas alli. FERNAN-
DO AYALA y HECTOR OLIVERA,
que se formaron como asisten-
tes de direccion y produccion
respectivamente, alquilaron los
estudios y filmaron EL JEFE (1958),
con direccion de AYALA, sobre
un cuento de DAVID VINAS. La
pelicula fue protagonizada por
ALBERTO DE MENDOZAy DUI-
LIO MARZIO y conté con la mu-
sica de LALO SCHIFRIN.

En 1971, luego del falleci-
miento de BEDOYA, LUIS 0S-
VALDO REPETTO (su sobri-
no) junto a OLIVERA y AYALA
compraron la parte pertene-
ciente a BOTANA y constitu-
yeron Baires Films S.A. En
los estudios, Aries Cinema-
tografica Argentina rodé una
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UNA NOVIA EN APUROS, de JOHN REINHARDT

nueva camada de cléasicos,
entre los que se destacan: LA
PATAGONIA REBELDE (HECTOR OLI-
VERA, 1974), TIEMPO DE REVANCHA
(ADOLFO ARISTARAIN, 1981),
NO HABRA MAS PENAS NI OLVIDOS (HE-
CTOR OLIVERA, 1983], EL ARRE-
6L0 (FERNANDO AYALA, 1983)
y LA NOCHE DE LOS LAPICES (HEC-
TOR OLIVERA, 1986), ademas
de una amplia cantidad de
peliculas estelarizadas por
ALBERTO OLMEDO y JORGE
PORCEL, y ocho coproduccio-
nes con ROGER CORMAN.

En 1992, una nota en la Revista
Flash, titulada “Cierran estu-
dios de cine” anunciaba que el
rodaje de UNTAL FUNES (finalmen-
te, conocida como FUNES, UN GRAN
AMOR, DE RAUL DE LA TORRE)
seria el Ultimo de los Estudios.
Poco tiempo después, las ins-
talaciones fueron compradas
por Crustel S.A. por tres millo-

nes de dolares y, desde enton-
ces, fueron empleadas para el
rodaje de programas de televi-
sién, videoclips y publicidades.

Elviernes 20 de junio de 1997,
el depdsito de utileria de los
Estudios sufrié un incendio.
El siniestro afectd 360 metros
cuadrados, en los que se en-
contraban paneles de madera
y decorados viejos. Por fortu-
na, los estudios propiamente
dichos no fueron alcanzados
por las llamas originadas -se-
gun informaron las noticias-
por una ‘chispa ocasional”.
Pocos dias después, se co-
menzo a filmar, en los Estu-
dios, la coproduccidon argenti-
no-espanola TANGO, a cargo del
realizador CARLOS SAURA.

En el 2008, la Secretaria de
Servicios Publicos y Conser-
vacion de Infraestructura de

Tigre reconstruy¢ el portal de
acceso de Baires, en recono-
cimiento a su caracter emble-
matico. Dos afos mas tarde
Pol-ka, la famosa productora
de ADRIAN SUAR, adquirio los
Estudios y comenzd a realizar
varias de sus producciones te-
levisivas. Hacia el 2018, SUAR
anuncié la mudanza total de
su productora a Don Torcuato,
tras la venta del edificio donde
originalmente funciond, en el
barrio porteno de Colegiales.

Hoy, cualquiera que pase por
las intersecciones de las calles
Boulogne Sur Mer y Lisandro
de la Torre puede toparse con
el imponente ingreso a Estu-
dios Baires, tan grande como
la historia que se encuentra
protegida entre sus muros. D

DIRECTORES

HECTOR OLIVERA

Baires tuvo su
puntapié con el
rodaje de ULTIMO
REFUGIO (1941),
dirigida por JOHN
REINHARDT y
estelarizada por
MECHA ORTIZ

y PEDRO LOPEZ
LAGAR.
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genero otro tipo de espectador”
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La Escuela de Santa Fe me
cambié en alguna medida la
mirada que tenia del cine. Yo
venia de la revista Hablemos

de Cine (la de la época mas ca-
hierista) y el cine documental
no estaba dentro de mis pa-
rametros. Ver lo que se hacia
y ensenaba en la Escuela fue
bastante determinante para
el cine que hice cuando me
inicié, no para hacer pelicu-

las documentales, pero si en
el sentido en que me acerco a
mirar de cerca la realidad y a
tomar sucesos y situaciones
que tenian que ver con lo so-
cial, de alguna forma me ale-
j6 de mi pretension de hablar
de mi mismo y concentrar la




LA CIUDAD Y LOS PERROS (1985)
basada en el libro de
MARIO VARGAS LLOSA

mirada en lo que tenia en el
entorno. Creo que fue positi-
vo, porque a los 24 anos -en
la época que empecé a rodar—
tenia bastante confusién con-
migo mismo.

Como formador de nuevas ge-
neraciones de cineastas, ;en
qué hace foco como docente y
cuales son sus mayores inquie-
tudes para con los alumnos?

Complicado responder. A mf lo
que me interesaba fundamen-
talmente, cuando creamos la
escuela, era transmitir el amor
por el cine. Acd, en Perd, no te-
nfamos escuelas de cine y me
parecia triste no trasladar la
experiencia de mis anos como
director, pero te encuentras
con una generacion que, en ge-
neral, tienen poca inclinacion
por ver cine, salvo las cosas
mas recientes, y la mayor par-
te estd por lo mas externo del
fendmeno cinematografico o,
por el contrario, muy inclinado
a copiar las formas que hoy es-

tan de moda, un cine muy om-
bliguista, muy separado del in-
tento de comunicarse con una
audiencia. Es un choque fuer-
te ver la poca pasién por la
cinefilia, por ver cine clésico,
por profundizar. En fin, solo
queda persistir, siempre hay
algunos que tienen la pasion
que se necesita y sobre ellos
hay que tratar de entregarles
las herramientas que los hagan
crecer. En general, como se
ha vuelto mucho maés facil ha-
cer peliculas (con las cdmaras
y las computadoras actuales)
todo se quiere hacer rapido vy
terminas generando un cine
fundamentalmente superficial
y descartable. Pero, como rei-
tero, solo queda persistir.

¢Hay una nueva genera-
cion de cineastas peruanos?
¢Quiénes serian los referen-
tes de la actualidad?

Si, el cine peruano ha crecido
mucho con la ayuda del nuevo
Ministerio de Cultura. Pelicu-

las, que hace unos afnos hubie-
sen sido dificiles de producir,
hoy tienen una oportunidad con
las ayudas, que aunque son pe-
quenas, terminan empujando a
buscarte la forma de producir.
Hace quince anos, seleccio-
nar un grupo de peliculas para
hacer un ciclo de cine peruano
era muy dificil; hoy se pueden
hacer varios ciclos. Hay nuevos
cineastas, te puedo nombrar a
CLAUDIA LLOSA -aunque ella,
ahora, estd trabajando fuera

del Peru-, a los hermanos DIE-
GO y DANIEL VEGA, a HECTOR
GALVEZ, a JOSUE MENDEZ, a
EDUARDO MENDOZA, a JOEL
CALERO, a JAVIER FUENTES;
en comedia, a GONZALO LADI-
NES; en cine hecho por muje-
res, aparte de CLAUDIA, estan
ROSARIO GARCIA MONTERO,
JOANNA LOMBARDI, ENRICA
PEREZ, JUDITH VELEZ, MELI-
NA LEON, XIMENA VALDIVIA;
en un cine mas radical, JUAN
DANIEL MOLERO. En fin, hay

“A partir de la Ley de Cine, se han ido
creando distintas organizaciones; como
el fendmeno aun es incipiente, tengo la
impresion de que nos hemos empeiado

en crear pequeiios grupos, en lugar
de juntarnos en organizaciones mas
fuertes, que tengan mas peso”.
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CAIDOS DEL CIELO (1990)
Premio Goya a la Mejor
Pelicula Extranjera de
habla hispana

“A mi lo que

me interesaba
fundamentalmente,
cuando creamos

la escuela, era
transmitir el amor
por el cine. Aca, en
Perd, no teniamos
escuelas de cine y
me parecia triste
no trasladar la
experiencia de

mis anos como
director”.

FRANCISCO LOMBARDI

un grupo interesante y bas-
tante variado. Hay un horizon-
te prometedor, aunque siem-
pre echo en falta que el cine
peruano mas interesante no
logre conectar con un publico
mas amplio, algo que si ocu-
rria afos atras.

¢Qué lugar ocupan hoy las
mujeres y las luchas feminis-
tas en el cine peruano?

Hay un espacio, cada vez mas
creciente, para el cine reali-
zado por mujeres. Ocurre, un
poco, como en todas partes,
siempre el nUmero es menor,
pero hay un avance promete-
dor que, espero, siga consoli-
dandose en el tiempo.

¢En qué estadio se encuentra
hoy la produccion audiovisual
en Pera?

El ano pasado se estrenaron al-
rededor de cuarenta peliculas,
buena parte de ellas de interés

puramente comercial, por des-
gracia. A eso me referia, cuando
te comentaba que el mejor cine
peruano no logra conectar con
un publico cada vez mas sedu-
cido por la cultura del multici-
ne, es decir, de espectaculo, de
efectos especiales, de los com-
bos de popcorn y coca-colas v,
por otro lado, de la comedia lo-
cal de humor grueso. Se extra-
fa el cine peruano de los 80, con
peliculas como JULIANA, LA CIUDAD Y
LOS PERROS, LA BOCA DEL LOBO, ALIAS LA
GRINGA, AVISA A LOS COMPARNEROS, PAN-
TALEON Y LAS VISITADORAS (la pelicula
que llevd mas espectadores en
el ano, mas que cualquier ex-
tranjera). Eso hoy parece muy
lejano. Lo que yo llamo la cultu-
ra del multicine generd otro tipo
de espectador.

¢Se puede hablar de que una
industria audiovisual peruana?
Hay una mayor produccion de
peliculas, pero hablar de una

industria parece un poco ale-

jado de la realidad. En cuanto
a la television peruana, esta
se encuentra muy atrasada
en temas de contenidos de
ficcion interesantes. Lo poco
que se produce en ficcion son
telenovelas muy localistas,
aparte de ello, la television no
coproduce con el cine, es un
fendmeno curioso y diferente
a lo que pasa en otros paises,
en los que la television esta
cercana al cine y es, habitual-

mente, una socia.

¢Es posible ver cine latinoa-
mericano en las salas perua-
nas, mas alla de las produc-
ciones de Hollywood?

El cine latinoamericano se ve
en el Festival de Cine de Lima;
cada ano, en el mes de agos-
to, estad la oportunidad de ver
lo mejor del afo hecho en La-
tinoamérica, pero aparte de
ello, la distribucién de peliculas
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latinoamericanas es muy limi-
tada; eventualmente, alguna
pelicula mexicana o argentina
puede aparecer en la carte-
lera peruana, pero muy ais-
ladamente. La cartelera esté
copada por el cine norteame-
ricano como en casi todos la-
dos. Lo que hay en el Peru es
un mercado negro de DVD que
te permite estar al dia de lo
que se produce en el mundo, en
ese mercado puedes encontrar
casi todo lo de interés que se
produce internacionalmente.

¢Como estan organizados las y
los directores de cine en Peru?
¢ Poseen sindicatos, asociaciones
que defiendan sus derechos?

A partir de la Ley de Cine, se
han ido creando distintas or-
ganizaciones; como el fenéme-
no aun es incipiente, tengo la
impresion de que nos hemos
empenado en crear pequenos
grupos, en lugar de juntarnos

en organizaciones mas fuertes,
que tengan mas peso. Imagino
que con el tiempo se podra ir
trabajando en buscar puntos
de encuentro. Hoy por hoy, te-
nemos a los productores (que
son directores también), a los
directores (que no son produc-
tores), a los mas “independien-
tes”, a los cineastas regionales,
a los fotdgrafos, etcétera, for-
mando organizaciones diferen-
tes, y ese es uno de los factores
que ha retrasado considera-
blemente el avance, en cuanto
a legislacion, que favorezca al
cine peruano. Los congresis-
tas, politicos, al fin y al cabo,
aprovechan las diferencias vy
terminan escudandose en eso
para trabar iniciativas que favo-
recerian una mayor produccion
de peliculas peruanas.

¢Se encuentra trabajando en
algun proyecto cinematogra-
fico en estos momentos?

FRANCISCO LOMBARDI  gall{=egel3{ =5

FRANCISCO LOMBARDI con su hija JOANNA como asistente,
durante el rodaje de UN CUERPO DESNUDO (2009). Foto Gentileza__
Giancarlo Shibayama_ Archivo EL Comercio de Perd.

“La Escuela de Santa Fe me cambio en
alguna medida la mirada que tenia del
cine. Yo venia de la revista Hablemos
de Cine (la de la época mas cahierista)
y el cine documental no estaba dentro
de mis parametros. Ver lo que se hacia
y ensefiaba en la Escuela fue bastante
determinante para el cine que hice

Trabajo todo el tiempo en
buscar mi siguiente proyecto,
pero no logro consolidar nin-
guno por ahora. Trabajo en al-
guna historia que me seduce,
pero, a poco de empezar, ya
deja de interesarme. Y paso a
otra...y asi esta ocurriendo en
los Ultimos anos. Tengo una

cuando me inicié”.

pequena pelicula terminada
a la que le faltan fondos para
la posproduccién, espero te-
nerla lista este ano y espero
también que en este 2020 al-
guno de los proyectos que se
han ido al tacho regresen con
fuerza al escritorio y puedan
tomar forma definitiva. D
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Elenco de MIEDO Y ASCO, directora LAURA DEL ARBOL

Entre EL CINE y
EL TEATRO

POR MATIAS F. NIELSEN* y LAURA DEL ARBOL**

ASi COMO EL CINE TARDO EN ENCONTRAR
SU LENGUAJE Y TECNICA PROPIOS,

EL AUDIOVISUAL INMERSIVO ESTA
RECORRIENDO SUS PRIMEROS PASOS EN LA
EXPLORACION DE SUS PROPIOS RECURSOS
NARRATIVOS Y PROCESOS DE PRODUCCION.

Quienes alguna vez dirigimos
actores o fuimos dirigidos, vi-
mos que el modo de actuacion
ante la camara [para cine, vi-
deo o TV] es diferente que el
modo de actuacién teatral.
Incluso, un ojo atento puede
apreciarlo como espectador [y
les aclaramos que nosotres no
tenemos formacion académica
en teatro). Esto ocurre, en ma-
yor o menor medida, porque
estamos ante medios diferen-
tes. Entonces, intentaremos
abordar, o comenzar a abordar
cémo la naturaleza distinta del
audiovisual inmersivo o de en-

torno (como vimos en las notas
anteriores de revista DIRECTO-
RES N° 20y 21), con respecto
al audiovisual de encuadre,
genera también un modo de
actuacion diferenciado.

UN TERCER TIPO DE
ACTUACION

Sobre la base de nuestra ex-
periencia, entendemos que la
actuacion inmersiva toma ele-
mentos, tanto de la actuacion
teatral como de la actuacion
ante camara. En primer lugar,
en general, el director no esta
en el platé de filmacion, es-
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condido detrds de la cadmara
y pudiendo dar indicaciones
al cuerpo actoral. Esta es una
gran diferencia que se resuel-
ve, en gran medida, con mu-
cho ensayo y entendiendo que
el momento en que damos
“REC” es similar al momento
en que se levanta el teldn en
el teatro. El director, asi como
el equipo técnico, con suerte
podrd esconderse diegética-
mente, como extras dentro del
entorno, sino, deberd ocultar-
se fuera de campo. En estos
casos es importante contar
con una camara que permita
visualizar la toma a la distan-
cia 0 una segunda camara de
back up para poder monito-
rear y decidir si le gusté o no.
Este ensayo concienzudo sirve
tanto para los actores como
para el director y el equipo
técnico, para poder, ademas,
elegir con mas argumento el
punto de vista del espectador,

0 sea, la posicion de la camara
para esa escena. Durante los
ensayos, nuestra recomenda-
cion es, siempre, ubicarse de
pie donde creemos que esta-
ré la camara ubicada y ver si
la obra funciona desde alli,
prestandole atencion a
tiempos y al espacio, y tenien-

los

do siempre en cuenta que los
espectadores veran todo des-
de esa dptica, desde ese mis-
mo punto de vista. También
es importante aclarar, por las
dudas, que en la mayoria de
los casos, no habra primeros
planos, o si deciden usarlos,
estaran colocando al usua-
rio muy cerca del personaje,
dentro del espacio intimo del
usuario. Puede ser una expe-
riencia interesante, pero no
serd un ojo humedo y emo-
cionado o la comisura de una
boca sensual, sino que sera
todo el/la personaje quien se
acerque al usuario. Similar a

CINE INMERSIVO

la puesta en escena de la co-
reografia de un cuerpo de bai-
le, las acciones pensadas en
los cuatro cuadrantes deben
tener una cadencia de lectura.
Esta puede ser por concate-
nacion, donde la accién de un
cuadrante, el frente por ejem-
plo, lleve a la accién en otro
cuadrante; o por yuxtaposicion,
donde varias acciones transcu-
rren simultaneamente en mas
de un cuadrante a la vez. Es
decir, una coreografia espacial
de movimiento de los actores [y
de los objetos) determina tam-
bién hacia dénde serd atraida la
atencion del espectador.

La necesidad de coreografia
de movimientos en el video in-
mersivo se hace imprescindible
como planos secuencia del cine
tradicional, donde toda la es-
cena transcurre sin corte y se
requiere de mucho mas tiempo
de ensayo, tanto del movimien-

DIRECTORES

De la actuacion
teatral, tiene la
unicidad de accion
y la exposicion
total de su cuerpo;
de la actuacidn
cinematografica,
tiene la cercania de
la camara y lo que
ello implica.

EL ALMOHADON DE PLUMAS,
corto en proceso de
GABRIEL POMERANIEC
para el Plan Aprender
Conectados
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Durante los
ensayos, nuestra
recomendacion
es, siempre,
ubicarse de pie
donde creemos
que estara la
camara ubicada
y ver si la obra
funciona desde
alli, prestandole
atencion a

los tiempos y

al espacio, y
teniendo siempre
en cuenta que
los espectadores
veran todo desde
esa optica, desde
ese mismo punto
de vista.

POMERANIC, pionero
del 360 en la Argentina,
experimenta en chroma
con actores

to de los actores como de los
movimientos de cdmara.

También existe la posibilidad de
utilizar una técnica, por ahora
experimental, muy desarrollada
por colegas como GABRIEL PO-
MERIANEC, que es la de grabar
dos medio-entornos de 180 gra-
dos, escondiendo todo el equi-
po en el lado contrario, y luego
unificandolos en posproduccion.
El promedio de los realizado-
res la consideran, al momento,
onerosa y de gran dificultad,
por lo cual se sigue utilizando
profusamente la grabacion de
todo el entorno a la vez en 360
grados, pero no deja de resul-
tarnos una técnica asombrosa
y digna de ser tenida en cuenta.

En segundo lugar, pero no
menos importante, en teatro
no hay plano detalle y en el

360 tampoco. Esto, junto con
la visién completa de la esce-
na (igual o méas que en el tea-
tro), hacen que la actuacion
sea mas similar al teatro que
al cine, en general. Cuando el
director piensa la escena para
una pelicula en 360 grados,
debe salir del acostumbrado
encuadre y eliminarlo de su
cabeza. Para remarcar una
escena dramatica, ya no podra
contar con un primer plano
hacia el rostro emocionado de
su personaje, ya no podremos
ver de esa manera un ojo hu-
medo de emocidn, y esto, por
supuesto, determina el modo
de actuacién, situadndola en
un punto intermedio entre el
teatro y el cine. Tenemos que
pensar, también, que si bien
tenemos una accidén principal
en cada escena, es importan-
te o recomendable, al menos,

utilizar narrativamente todo el
entorno, tanto desde la am-
bientacion como generando
acciones secundarias y hasta
terciarias, que completen la
inmersion del espectador.

Por otro lado, a diferencia del
teatro clésico, por lo menos,
podemos contar tanto con mi-
créfonos en los actores como
ubicados en diversos luga-
res de la escenografia, lo que
permite que los personajes no
necesiten impostar la voz para
que la audiencia los escuche. A
su vez, no hay que olvidar que
el espectador va a ver todo lo
que ve la camara, o sea, que
presta atencion a todo el fisico
y no solo a los gestos.

Un tercer punto, que comen-
zamos a analizar hoy, es la
marcacion del director. Segun
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Otro backstage gentileza de POMERANIEC, DF de cine

tradicional, dirigiendo cine inmersivo

nuestra experiencia, esta tie-
ne que ver mas con el teatro,
y por ello, es interesante para
quien no tenga experiencia en
ese arte, que tenga asisten-
tes que provengan de aquel.
Es muy importante que todos
los actores conozcan bien su
letra. Coincidimos con varios
colegas en que, muchas ve-
ces, estos estan acostumbra-
dos a la cdmara tradicional, y
a un director detras de ella,
marcando lineas, emociones
y, sobre todo, cortes. No se
preocupan en aprender toda
la escena, como en teatro.
En 360, no tienen esa posibi-
lidad, ya que las tomas, con
escenas, y como tales, se-
réan coreografiadas como en
teatro. jQué significa esto?
Que si, por ejemplo, al mi-
nuto 3 de la escena, un actor

se equivoca en su linea, ten-
dremos que parar y comen-
zar toda la escena de nuevo.

Como conclusiéon, puede de-
cirse que como hay un actor
de teatro y un actor de cine,
se esta configurando una ter-
cera opcion con similitudes y
diferencias con respecto a las
anteriores: el actor RV, que
debera tener los conceptos in-
mersivos incorporados. Para
esto recomendamos explicar-
le a los actores [como a todo
el equipo técnico) que siempre
estan en escena, que siempre
que vean a la camara, la ca-
mara [y por ende el especta-
dor) los va a estar viendo. Es
mostrarles

bueno también,

contenidos inmersivos con
un visor para que entiendan

y desarrollen su propia idea

Frame descartado del
documento ESTO NO ES TANGO

del producto final y entien-
dan como estaran expuestos.

De la actuacidn teatral, tiene la
unicidad de accién y la exposi-
cion total de su cuerpo; de la
actuacion cinematogréfica, tie-
ne la cercania de la cdAmaray lo
que ello implica [no necesidad
de impostar la voz ni exagerar
los gestos). Y como les decimos
siempre, la mejor forma de
aprender es hacer, experimen-
tar, ensayary rodar. D

*Docente especializado. Magis-
ter en Periodismo Documental
UNTREF. Director de films in-
mersivos de ficcién, documen-
tal y publicitarios. Codirector del
XRAR Festival de Cine Inmersivo.
**Mg en Diseno Comunicacional,
docente e investigadora. Disena-
dora de Imageny Sonido UBA. D

Monitoreo del Video Clip
CHANCHA, de Glitch Media Lab

Sobre la base de
nuestra experiencia,
entendemos que la
actuacion inmersiva
toma elementos,
tanto de la actuacion
teatral como de

la actuacion ante
camara. En primer
lugar, en general,

el director no esta
en el plato de
filmacion, escondido
detras de la camara
Y pudiendo dar
indicaciones al
cuerpo actoral.
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Atardecer

UN PARAISO DE PELICULA

LA FUNDACION DAC ADMINISTRA Y GESTIONA EL CLUB DE CAMPO PILAR PATAGONIA.

56 HECTAREAS A MAS 0 MENOS 1 HORA DE LA CIUDAD DE BUENOS AIRES. UN VERDADERO SUENO
QUE SE INAUGURO ESTE VERANO. EXCLUSIVO PARA DIRECTORAS Y DIRECTORES, SUS FAMILIAS

Y AMIGUES. UN PARAISO QUE DAC IDEQ, PROYECTO Y REALIZO. UN PATRIMONIO QUE YA FORMA
PARTE ACTIVA PARA SIEMPRE DE LOS BIENES MATERIALES Y EMOCIONALES DE LA ENTIDAD.

Fue un movimiento constan-
te y progresivo que colmé de
alegria tanto a quienes lo lle-
varon adelante hasta hacerlo
realidad como a todes las di-
rectoras y directores que con
sus familias y amigues pudie-
ron disfrutarlo desde los pri-
meros dias de diciembre.

El boca a boca, igual que ocu-
rre con las mejores creacio-
nes, fue suficiente para que a
medida que transcurria el ve-
rano, mas y mas colegas qui-
sieran conocer el club de cam-

poy pasar en sus instalaciones
horas de relax incomparable.

Los natatorios para grandes
y para chicos, los variados y
completos juegos infantiles
para diferentes edades o afi-
nidades, los lagos, la verde
sombra y el paisaje de las
vastas arboledas que alien-
tan reparadoras caminatas o
infinitos recorridos ciclisticos
para los que prefieren dis-
poner de los buenos rodados
que se ofrecen; los distintos
campos deportivos que per-

miten el futbol, de once de o
de salon, el basquet, el tenis
o el paddle y los salones vy
otras comodidades que invi-
tan a concentrarse en el pool
o desafiarse al inefable repi-
quetear del ping pong; la pro-
veeduria que en forma perma-
nente y con esmerado servicio
de atencion, permite reponer
energias y saborear platos
de comida gourmet a precios
mas que accesibles. Los atar-
deceres y las calidas noches
estivales. Todo se combind
logrando que la satisfaccion

con su sonrisa homenajeara
los espiritus tal como las per-
sonas deseamos cada fin de
semana o esos otros maravi-
llosos dias de descanso en los
que también salimos a buscar
esas sensaciones.

La inversién que DAC concreta-
ra con la compra de este pre-
dio, como una forma de solidi-
ficar sus activos en 2016 frente
a la espiral inflacionaria y otros
acontecimientos, se acrecentd
con la construccion de un club
de campo para la recreacion de
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socios yrepresentados que, a la
vez, pudiera, en un futuro inme-
diatoy como parte del proyecto,
solventar sus propios gastos.
Es una obra que requiere gran
esfuerzo pero cuyos pasos se
van cumpliendo.

Para la Fundacion DAC, encar-
gada de administrary gestionar
este importante movimiento de
personas y servicios, cuyo pro-

| ARENENE |

medio alcanzé casi 400 concu-
rrentes por dia cada sabado y
domingo, fue una primera gran
experiencia en esta materia. El
personal a disposicion, que in-
cluye hasta médicos y baferos,
los concesionarios, el sistema
informatico desarrollado e im-
plementado para acreditacio-
nes y reservas, los transportes
para quienes no disponen de
automovil o prefieren no usar-
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Pedéleando

lo, funcionaron como se habia
previsto y si bien pueden per-
feccionarse, y asi lo haran sin
dudas, los resultados fueron
6ptimos. Una super produccion
felizmente exitosa. Claro, so-
mos directores audiovisuales:
modestamente, si de realizar
y organizar se trata, a nuestro
juego nos llamaron. D

— Sl lrres

El club de

campo PILAR
PATAGONIA, con

sus instalaciones
para practicas
deportivas, juegos
de salon, biblioteca,
restaurante,
bicicletas y la
belleza de su paisaje
y arquitectura,
permanece abierto
durante todo el ano.

n




Mano a mano

Para la Fundacion DAC, encargada

de administrar y gestionar este
importante movimiento de personas y
servicios, cuyo promedio alcanzo casi
400 concurrentes por dia cada sabado
y domingo, fue una primera gran

experiencia en esta materia.

Comeragusto -

Bajo techo ™




De programar

A DIRIGIR

W

|
| 4

ENTREVISTA A
ELOISA SOLAAS

ELOISA SOLAAS FUE HASTA AQUIi PROGRAMADORA DE FESTIVALES DURANTE ANOS.
AHORA SE INICIO COMO DIRECTORA CON LAS FACULTADES, UN DOCUMENTAL QUE
OBSERVA LOS EXAMENES DE ESAS CASAS DE ESTUDIO Y POR EL QUE RECIBIO EL PREMIO A
MEJOR DIRECCION EN EL BAFICI 2019.

¢Querias, en realidad, ser
directora y empezaste como
programadora o viceversa?

Es una pregunta interesante
que se plantea en mi pelicu-
la, el tema de la profesion
como una identidad, como un
titulo, o de la vocacién, quie-
ro ser esto y aquello, cuando

en realidad, cuando somos

jévenes, no tenemos en claro
sobre qué es cada carrera y
el sentido de una profesion,
a priori lo responderia de una
manera mas difusa. Me gus-
taba mucho el cine y empecé
probando, me daba curiosi-
dad, queria trabajar, buscaba
trabajos interesantes, y antes
de que existiera BAFICI pen-

saba por qué no habria un
Festival en Buenos Aires, y
cuando comencé en él lo pen-
sé mas como algo que podia
desarrollar a futuroy me gus-
taban las dos cosas. El trabajo
de programadora se presentd
como una propuesta de traba-
jo interesante, y ambas cosas
se fueron desarrollando en

POR ROLANDO GALLEGO




“Comencé a dar
clases en algunas
escuelas de cine, me
toco estar del otro
lado y vi de todo,
gente que llegaba
muy nerviosa, gente
que lloraba, gente
tratando de generar
complicidad y la
escena del examen
siempre me parecio
valiosa cinematogra-
ficamente”.

DIER IR ELOISA SOLAAS

paralelo y, por supuesto, tra-
bajar programando me inspi-
ré muchisimo para pensar en
una pelicula mia.

Después de haber sido pro-
gramadora y directora a la
vez ;qué pensas de los dos
mundos y del trabajo de pro-
gramacion, en general?

Son dos mundos muy conec-
tados, pero el ejercicio y la
dindmica de cada uno son
muy diferentes. Si bien los
dos son muy colectivos, en el
amplio sentido de la palabra,
con equipos de personas que
aportan su talento y creativi-
dad, de alguna manera son
colectivos, porque colectan
distintos materiales. Un Fes-
tival de cine puede ser visto
como un gran montaje, de
manera abstracta, peliculas
que pueden funcionar y dialo-
gar juntas. El trabajo principal
de programar tiene que ver
con una impronta de genero-
sidad con los espectadores y
hacedores, pensando el mejor
lugar para una pelicula en una

funcién o seccion vy, a veces,
puede que no encuentre eso,
le puede jugar en contra, y
una pelicula bien programa-
da puede ser fundamental.
Hacer una pelicula también
es una coleccién en espacio
y tiempo, es un trabajo mas
concentrado en un mundo
mas cerrado y es un traba-
jo mas personal. Muchisimo
mas personal, porque es un
riesgo personal mas grande.
Hacer un Festival también
tiene riesgos, pero en la peli-
cula se juega de una manera
mas radical. Son riesgos que
se expresan de manera dife-
rente, que tienen que ver con
En
los Festivales, hay cuestiones
definidas a priori, como canti-
dad de premieres mundiales,
regionales o locales que li-
mitan de antemano y se pue-
de perder cierta generosidad
en el afan de tener prestigio.

cuestiones burocraticas.

En la direccion, también hay
cuestiones burocraticas con
fondos, aplicaciones y etique-
tas, y pensando en hacer cine,

en muchos casos puede jugar
a favory eso quedé demostra-
do histéricamente. Tengo una
relacion contradictoria con los
fondos y el pitching antes de
que una pelicula sea hecha,
es en un punto, inevitable, re-
gla de juego que puede limitar
lo contingente del mundo del
cine y que para mi es lo mas
interesante.

¢ Qué estudiaste?
Diseno de Imagen y Sonido en
la UBA.

¢Ya imaginabas esta pelicula
desde ese momento?

Me pas6 que para el primer
final oral que rendi en mi ca-
rrera, que fue LAT 1 (Literatu-
ra de las Artes Combinadas),
con mas contenido que de
orden practico que el resto
de la carrera, recuerdo que
no dormi, que lei el origen
de la tragedia toda la noche.
Entré, tenia a las docentes
que me tomaban a contraluz,
no les vefa la cara, me habia

deshidratado. Di el examen

LAS FACULTADES, el momento del examen
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en un estado muy raro, me
fue bien, pero me quedé pen-
sando qué habran visto ellas.
La idea no la tuve en ese mo-
mento, pero me imaginaba
cdmo poner una camara en
algun lugar, pensando cémo
filmar de una manera secreta.
Luego comencé a dar clases
en algunas escuelas de cine,
me tocd estar del otro lado y
vi de todo, gente que llegaba
muy nerviosa, gente que llora-
ba, gente tratando de generar
complicidad y la escena del
examen siempre me parecio
valiosa cinematograficamen-
te. En un momento, escribi el
guion de un corto que inclufa
una escena asi, después la
puli y me quedé solo con eso,
abri el juego a otras carreras,
me intereso el tema cientifico
o antropolégicamente hacia
otros espacios y carreras que
no pensaba estudiar, y me in-
formé cémo, por ejemplo, to-
man examenes en medicina
con preparados cadavéricos.

¢Como llegaste a la instancia
del examen?

Distinto en cada caso, por
ahi conocia previamente al

estudiante y de acuerdo a su
interés o predisposicion iba
a hablar con la catedra, en
otros, al revés. En medicina
fue complicado, varias veces
me dijeron gue no, tuve varias
notas pidiendo lo que necesi-
taba, y en un momento, la Ca-
tedra 2 de Anatomia concurso,
hubo un cambio y un profesor
accedid, y con ellos vimos con
qué estudiante hacerlo.

¢Cuanto tiempo le dedicaste
a cada una de las historias de
LAS FACULTADES?

Lo més importante era el exa-
men, pero me gustd incluir
las bambalinas, los pasillos,
con algunos un dia previo, o
con MARIA ALCHE, por ejem-
plo, una de las estudiantes de
Filosofia, fue lo primero que
hice, y antes filmamos una
instancia con un amigo. Me
gustaba lo previo, en contras-
te con esa situacion de exa-
men, la intimidad previa, el
examen, lo que imaginas que
te van a tomary HACER.

¢Guionaste algunas acciones
y examenes?
No, busqué estudiantes que

ELOISA SOLAAS

tuvieran alguna idea o relacion

sobre lo que queria hacer, con
alguna experiencia delante o
detrds de camara para que se
relacionaran de la mejor ma-
nera con el proyecto. El primer
examen que pude filmar fue
el de ALCHE, y fue bueno que
fuera el mas facil. Ella estudia
filosofia, no hubo nada ficciona-
do. En el examen de Derecho,
en cambio, no evaltan solo los
contenidos, sino que repro-
ducen un juicio oral y hay que
apelar, interpretar, creer el
rol que hacen, convencer a un
supuesto jurado civil. Esa situa-
cién tenia elementos de ficcion,
eran seis o siete personas y
habia que evitar que miraran
a camara. Hay elementos de
ficcion, pero siempre el conte-
nido era lo que efectivamen-
te pasaba en la evaluacion.

¢Hubo situaciones complica-
das en el rodaje que te lleva-
ran a cortar la filmacion?

Uno de los méas complejos fue
el registrado dentro del penal,
si bien todos eran irrepetibles,
algunos lugares eran mas acce-
sibles, pero acé habia que con-
seguir accesos. Un dia pudimos

DIRECTORES

En la UNSAM

hablar con varios estudiantes
que estaban alli, y fue un trabajo
largo para poder ingresar, pero
una vez que entramos, filmarlos
no fue complicado.

¢Porqué se llama LAS FACUL-
TADES y no “Los examenes”?
Tuvo una época del work in
progress que se llamé “Los Fi-
nales”, después hilé concep-
tos de manera intuitiva, y LAS
FACULTADES alude a “las faculta-
des” humanas, o al momento
de acumulacién de informa-
cion especifico, me interesaba
eso, las facultades y las facul-
tades intactas, como sentido
mas juridico. Pensé en esto
para ampliarlo y no hablar
solo de exdmenes, puede te-
ner que ver con la liberacion
del que esta preso. D

“Trabajar
programando me
inspird muchisimo
para pensar en una
pelicula mia”.
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ROMA, de ALFONSO CUARON

PLATAFORMAS: MULTICINE

DESDE LA PRIMERA PROYECCION CINEMATOGRAFICA, LAS IMAGENES EN MOVIMIENTO
FUERON GANANDO ESPACIO EN LA VIDA COTIDIANA, ORIENTANDO EL CONSUMO A LA
ESFERA DOMESTICA, A TRAVES DE LA TV, HASTA LLEGAR AL COMPLEJO ECOSISTEMA

AUDIOVISUAL DE LAS “PLATAFORMAS”, UNA DENOMINACION ESTRATEGICA QUE OCULTA
A GRANDES COMPANIAS MEDIATICAS. ASi, COMO EMPRESAS TECNOLOGICAS 0 DEL
“CONOCIMIENTO”, OPERAN LOS SERVICIOS DE STREAMING POR INTERNET, FUERA DE LAS
REGULACIONES APLICADAS AL RESTO DEL SECTOR AUDIOVISUAL.

POR MARIANA ARAMBURU

de Enfoque Consumos
Culturales

Sin dudas, la centralidad de
las plataformas online con-
leva una serie de desafios.
En primer lugar, se consolida
un fenémeno de convergen-
cia con mayores niveles de
concentracion. Este poder es
utilizado para imponer con-
diciones a otros agentes del
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sector audiovisual, incumplir
leyes nacionales que estipu-
lan tributacion o pujar para
reglamenta-
ciones, como cuotas de con-

evitar nuevas
tenido local, aportes para el
fomento a la produccion na-
cional o derechos de autor.
En efecto, la denominacién de
“plataformas” constituye una
estrategia para ser considera-
das como empresas de tecno-
logia, en lugar de compahias
mediaticas, con el fin de ope-

rar por fuera de una serie de
exigencias regulatorias que se
han aplicado histéricamente
al sector audiovisual (BALA-
DRON y RIVERO, 2018].

Ademas, las plataformas no
ofrecen contenidos inocente-
mente. Son formas cultura-
les complejas que moldean
el consumo a través de sus
interfaces. Por estas razones,
desde

Enfoque Consumos

Culturales realizamos una

encuesta online sobre consu-
mo audiovisual streaming en
la Argentina (907 casos, no-
viembre 2019]). Aqui presenta-
mos algunos resultados.

DISPOSITIVOS Y

PLATAFORMAS

El consumo audiovisual en
el hogar se diversifica por la
combinacion de tecnologias
recientes con otras ya arrai-
gadas. Ademas de ver series
y peliculas en plataformas, el




72% de los consultados las
consume en TV por cable (con
una tendencia superior a me-
dida que aumenta la edad), el
46% las descarga de Internet,
el 35% las ve en TV abiertay el
19% usa Blu-ray o DVD. Solo
el 9% afirma que utiliza exclu-
sivamente plataformas.

En cuanto a los dispositivos
para ver contenidos en strea-
ming, el mas mencionado es
el Smart TV con 72%, sequido
de los dispositivos moviles con
60% y la computadora con 51%.
Los celulares y tablets tienen
mayores porcentajes entre los
jovenesy entre los encuestados
de nivel socioeconémico bajo.

Por supuesto, Netflix es la mas
usada, con 83%, y luego, apa-
rece YouTube, con 64%. Las

STREAMING ARGENTINA ENCUESTA CONSUMO

demas tienen porcentajes me-

nores al 20%. Netflix también
lidera respecto de las platafor-
mas preferidas, con el 62% e,
igualmente, YouTube aparece
en el segundo lugar, con el 22%.

Estas plataformas se cons-
tituyen en una suerte de en-
dogamia,
neutralidad del algoritmo vy
en una politica editorial que

basada en la no

supone determinada organi-
zacion y presentacion de los
contenidos. Asi, el 62% de los
encuestados se enteran de los
estrenos en la propia platafor-
may el 39%, a través de reco-
mendaciones; es decir, otras
personas que ya los vieron
en el mismo sitio. Facebook
es mencionada como fuente
de informacion por el 33% e
Instagram, por el 26%. Medios

mas tradicionales, como la
radio, los diarios online, la via
publica o publicaciones espe-
cializadas tienen porcentajes
menores al 7%, a excepcion

de la television, con 21%.

Aesto se le suma que el 54% de
los consultados suelen tomar
en cuenta las sugerencias que
les hace la plataforma (15%
siempre + 39% muchas veces)
y que hay un grado importante
de conformidad respecto de
que esas propuestas se adap-
tan a sus gustos: un 20% esta
totalmente de acuerdo y un
54%, algo de acuerdo. Conjun-
tamente, a la hora de elegir
algo para ver, solo un 26% bus-
ca directamente aquello que ya
tiene definido con anterioridad.
EL 48% recorre el catalogo para
ver lo disponible y el 26% busca

DIRECTORES

Enfoque Consumos
Cuturales realizo
una encuesta
online sobre
consumo streaming
en la Argentina
(907 casos,
noviembre 2019).
Aqui estan algunos
de sus resultados.

sequn algln criterio (género,
nacionalidad, et.) y evalia qué
aparece. En este sentido, la
ubicuidad de las pantallas, que
permite consumir contenidos
en cualquier momento y lugar,
ha conducido, en ocasiones,
a sostener argumentos res-
pecto del empoderamiento de
las audiencias. No obstante, la
“automatizacién” y “algoritmi-
zacion” de los catélogos y de
las decisiones editoriales de
las empresas permiten relativi-
zar esta idea, debido a que los
usuarios no consumen lo que
quieren, sino lo que esté dispo-
nible (RIVERQ, 2019).

TRANSFORMACIONES DE
LOS HABITOS

La presencia de las platafor-
mas en los hogares ha au-
mentado la intensidad y la
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La tecnologia manda

En cuanto a los
dispositivos para
ver contenidos en
streaming, el mas
mencionado es
el Smart TV con
72%, sequido de
los dispositivos
moviles con 60%
y la computadora
con 51%.

STREAMING ARGENTINA ENCUESTA CONSUMO

LOS SOPRANO marco nuevos habitos de consumo

voracidad del consumo. En
efecto, el consumo intensivo
(4 veces por semana o mas]
es del 48% para series y del
30% para peliculas y también
se evidencia en las horas que
le dedican. Durante el fin de
semana, un 63% mira conte-
nidos entre 3 y 6 horas y un
23% ve mas de 7. De lunes a
viernes, el 33% ve mas de 7
horas, lo cual equivale a “ma-
ratonear” una serie o mirar
al menos tres peliculas. Este
modo de

nuevo consumo,

denominado  binge-watching,
una especie de “atracén”, es
incentivado por las mismas
plataformas v,
presentado como una forma

de recepcioén activa y libre, se

aunque sea

trata, en verdad, de una estra-
tegia empresarial (SIRI, 2015).

Adicionalmente, con el smartpho-
ne, las pantallas estan en todos
lados, dando lugaral consumo

en movilidad y, también, a lo
que ROBERTO IGARZA (2009)
denominé burbujas de ocio.
La vida laboral y extralaboral
estd colmada de micropausas
que devienen en intersticios
de consumo. En efecto, el 33%
de los encuestados ve conte-
nidos cuando se traslada por
la ciudad y el 26% lo hace en
su trabajo, con una inclinacion
mayor entre jévenes.

Los nuevos habitos de consu-
mo audiovisual también supo-
nen simultaneidad de panta-
llas. EL 30% de los consultados
realizan, con frecuencia, otras
actividades en otros dispositi-
vos, mientras ven contenidos
en plataformas, como che-
quear emails o usar redes so-
ciales vy, especificamente, un
15% lo hace siempre.

A la hora de elegir con quien
compartir las series o peli-

culas que ven, la pareja apa-
rece en el primer lugar, con
mas del 50%, sobre todo en el
rango de 30 a 49 anos. Luego,
un 25% menciona a los hijos
y un 20% a los amigos, espe-
cialmente los jévenes. Ahora
bien, un 30% de los encuesta-
dos ve series sin compania y
un 23% mira peliculas en so-
ledad. A esto se le suma que
4 de cada 10 admiten haber
cancelado planes con amigos
y/o familiares para quedarse
en sus hogares viendo conte-
nidos en plataformas. Asi, es
posible sostener que el bin-
ge-watching, la visualizacion
fragmentada y en teléfonos
moéviles impacta en un con-
sumo cada vez mas individual,
dificil de compartir.

PLATAFORMAS Y
CONTENIDOS ARGENTINOS
A la hora definir la relevancia
de la oferta de contenidos ar-
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gentinos en una plataforma,
un 38% lo considera algo im-
portante y un 31%, muy im-
portante. A su vez, en cuanto
a las preferencias segun pais
de origen, el 45% menciona
series y peliculas estadouni-
denses, el 27%, europeas, y el
25%, argentinas, aunque hay
un 35% que no tiene preferen-
cias segun nacionalidad.

Respecto de la frecuencia, un
15% indica un consumo inten-
sivo de contenidos argentinos
y un 25% ve entre 1y 3 veces
por semana. La valoracion de
la presencia de contenidos
nacionales en las platafor-
mas como muy importante
es superior entre los mayores
de 30 anos. Ademas, hay una
tendencia al consumo intensi-
vo entre las mujeres.

Tanto el consumo esporadico
como la no eleccién de con-
tenidos argentinos aparecen
principalmente  justificados
con la falta de gusto o inte-
rés y algunos puntualizan un
desagrado por las tematicas o
las actuaciones. Asimismo, en
cuanto a la baja frecuencia, un
20% dice no haber encontrado
algo nacional que le llamara
la atencién en la plataforma.
Esto debe ser interpretado,
teniendo en cuenta que los
algoritmos no son neutrales.
Como ejemplo, cabe men-
cionar un relevamiento de
EZEQUIEL RIVERO (2019), que
observa que la mitad del cata-
logo de Netflix corresponde a
titulos estadounidenses y solo
el 3%, a contenidos argenti-
nos, que ademas, no tienen
ningun tipo de prominencia
dentro de la oferta.

STREAMING ARGENTINA ENCUESTA CONSUMO

e

LAS POLITICAS CULTURALES
COMO CLAVE

La amplia y creciente presen-
cia de las plataformas en la
vida cotidiana, la construccién
de sentidos que habilitan, y la
transformacion de los habitos
de consumo que promueven,
reinstala los interrogantes
sobre la determinacién de la
oferta sobre la demanda, los
margenes de libertad de las
audiencias y el papel de las
politicas culturales. Si bien el
debate excede la extension de
este articulo, si subrayamos
que el rol del Estado es clave
para avanzar en la imposicion
de tributos que excedan los
fines exclusivamente recauda-
torios, como el aporte de estas
plataformas para los derechos
de autor de directores/as o
para el fomento de produc-
ciones nacionales. Y desde el
punto de vista de los derechos
de los publicos, regulaciones
tendientes a garantizar mayor
diversidad de la oferta, como

las cuotas de pantalla de con-
tenidos locales y el fortaleci-
miento de las plataformas de
contenidos nacionales existen-
tes. La mision de Enfoque Con-
sumos Culturales es realizar
investigaciones que puedan
aportar datos para avanzar en
este sentido. D
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Las plataformas no
ofrecen contenidos
inocentemente. Son
formas culturales
complejas que
moldean el
consumo a traves
de sus interfaces.
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El PRESENTE de cada uno
se vuelve HISTORIA de todos

Rescatar del olvido lo perdido

ANDRES DI TELLA, DIRECTOR DE MONTONEROS, UNA HISTORIA (1995); MACEDONIO
FERNANDEZ (1995), PROHIBIDO (1997), LA TELEVISION Y YO (2002), FOTOGRAFIAS (2007),
EL PAiS DEL DIABLO (2008), HACHAZOS (2011), jVOLVEREMOS A LAS MONTANAS! (2012),
MAQUINA DE SUENOS (2013), EL 0JO EN EL CIELO (2013) Y 327 CUADERNOS (2015),
FUNDADOR Y PRIMER DIRECTOR DEL BAFICI, PRESENTA SU NUEVO LARGOMETRAJE
FICCION PRIVADA (2019) Y AQUi REFLEXIONA SOBRE SU PELICULA.

POR ANDRES DI TELLA

El punto de partida de este
proyecto fue la muerte de mi
padre, Torcuato Di Tella, de la
que se cumplieron dos anos.
La muerte de un padre es una
de las grandes pérdidas de la
vida. La pérdida es muy con-
creta y especifica, un suceso
excepcional; pero, a la vez,
nos hace pensar que la vida
es una sucesion de pérdidas,

que ese es de hecho el orden
natural de las cosas. Todo lo
que se pierde en nuestras vi-
das nos hace recordar que
debemos prestar atencion al
momento, apreciar a quienes
nos rodean, y, eventualmen-
te, rescatar del olvido lo per-
dido. Se trata de un “trabajo
de duelo”, sin duda, pero, a
la vez, abre para mi la posi-
bilidad de apropiarme de su
historia, hacerla mia, con toda
la libertad interior que yo no

me hubiera podido permitir
en vida de mi padre. De ese
modo, podria otorgarle toda
la dimensién simbélica nece-
saria para que ya no sea soélo
la historia de mi padre sino la
historia de un padre y un hijo.
Reduzco entonces la historia
de mi padre a los fragmentos
de esa historia que resuenan
en mi. Esos fragmentos de
historia son como la punta
de un iceberg -la vida entera
de mi padre- que permane-

ce invisible. ;Cémo haran los
espectadores para ver ese
gigantesco bloque de hielo
oculto debajo del agua? Lo
tendrdn que imaginar, a par-
tir de la punta visible del ice-
berg. ;Y como lo imaginaran?
No les quedard mas remedio
que imaginarlo a partir de las
asociaciones personales que
disparen en ellos esos frag-
mentos; es decir, lo imagi-
naran a partir de sus propias
emociones, de sus propios re-
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cuerdos, de su propio padre.
En ese sentido, mi padre, su
historia, no serd mds que un
vehiculo, o un canal, para la
revision emocional del propio
espectador, de su propia “no-
vela familiar”. Lo primero que
me salid fue escribir una serie
de poemas: jyo que no escri-
bo poemas! Me inspiré en la
gran tradicion de libros sobre
la muerte del padre, de la que
he leido todo lo que cayd entre
mis manos, desde La muerte
del padre (literal] de Karl Ove
Knausgard hasta El libro en-
terrado de Mauro Libertella.
Pero la lectura decisiva fue
el Kaddish que escribié Allen
Ginsberg sobre la muerte de
su madre Naomi. De hecho, ni
bien quise evocar a mi padre,
sucedid algo extrano, aunque
no tanto: al mismo tiempo,
se me apareci6 en el camino
mi madre, Kamala Apparao,
muerta hace ya veinte anos.
No sélo aparecid a través del
poema de Ginsberg, que trata
sobre la madre del poeta; se
hizo presente con el descu-
brimiento inesperado, en una
mudanza en esos mismos
dias, de un viejo cuaderno de
mi madre, con su prolija y ju-
venil letra manuscrita y una
serie de hermosas fotografias
pegadas en el mismo cuader-
no. Se trataba de un diario de
viaje de 1952: el primer viaje
que hicieron juntos Kamala y
Torcuato, antes de ser Papay
Mam4, apenas se conocieron.
Una estadia de 3 meses en un
kibbutz pionero en el desierto
de Israel. Un viaje simbdlico
a un lugar que, en aquel mo-
mento, encapsulaba la utopia
del socialismo y de una vida
distinta. Ya no se trataba, en-

tonces, de la “elegia” o “kad-
dish” por mi padre: se trataba
de contar, de alguna manera,
la historia de los dos: Papay
Mama, Torcuato y Kamala.
Recordé la abultada carpeta
verde que me habia pasado
Papd cuando murié Mama
(como dije, hace ya mas de
veinte afos). Nunca me habia
atrevido a leerla. Habia llega-
do el momento. Y esa corres-
pondencia seria la llave. Yo
ya hice una pelicula sobre mi
madre, hace diez anos: fFoto-
grafias. Aunque, a decir ver-
dad, se trataba mas bien de
mi relacién con ella, es decir,
“mi madre y yo”, por decirlo
de alguna manera. O, en ri-
gor, de mi relacién con su pais
de origen, la India: “el pais de
mi madre” (titulo original de
aquel proyecto). Ahora se tra-
ta de contar la historia de mi
padre y mi madre, la historia
de ellos, juntos, de su rela-
cion. ;Y qué mejor instrumen-
to para contar una relacién que
una correspondencia? A través
de sus propias voces, rescata-
das del tinel del tiempo, apa-
rece también la Historia con
mayuscula; o mejor: como el
destino individual forma siem-
pre parte de una experiencia
colectivay como el Presente de
cada uno se vuelve Historia de
todos. El arte de perder se do-
mina facilmente... D

EL punto de partida de FICCION PRIVADA (2019) fue la muerte
de mi padre, Torcuato Di Tella. Su historia, no sera mas que
un vehiculo, o un canal, para la revision emocional del propio
espectador, de su propia “novela familiar”.

UN ARTE

El arte de perder se domina facilmente;

tantas cosas parecen decididas a extraviarse

que su pérdida no es ningln desastre.

Pierde algo cada dia. Acepta la angustia

de las llaves perdidas, de las horas derrochadas en vano.
El arte de perder se domina facilmente.

Después entrénate en perder mas lejos, en perder mas rapido:
lugares y nombres, los sitios a los que pensabas viajar.
Ninguna de esas pérdidas ocasionara el desastre.
Perdi el reloj de mi madre. Y mira, se me fue

la Ultima o la penultima de mis tres casas amadas.

El arte de perder se domina facilmente.

Perdi dos ciudades, dos hermosas ciudades. Y aun mas:
algunos reinos que tenia, dos rios, un continente.

Los extrano, pero no fue un desastre.

Incluso al perderte (la voz bromista, el gesto

que amo) no habré mentido. Es indudable

que el arte de perder se domina facilmente,

asf parezca (jescribelo!) un desastre.

Elizabeth Bishop
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DIRECTORES [fele]VIeRAelx¥elV]=;

REVELACIONES

CINCO REALIZACIONES: UNA CASA LEJOS, HACER LA VIDA, LA SOMBRA DEL GALLO, LAS MIL
Y UNA, NO SE COMO VOLVER. ESCRIBE CADA DIRECTORX.

i, Cudl es la verdad de un directorx? ;Cudndo un relato es ho-

nesto? ;Qué queremos contar y por qué deseamos hacerlo?
Preguntas que, supongo, se hacen todes les realizadores.

Haciendo cine documental, he sentido mucho miedo a defrau-
dar a los protagonistas, y que sintieran que mi lectura de su
realidad sea falsa, que sintieran nuestra confianza como una
estafa. Pero esta vez, con UNA CASA LEJOS (2020), haciendo fic-
cion, temia traicionarme a mi misma, temia fallar en el uso de
los recursos cinematograficos y construir un mensaje erréneo,
distante de mis utopias. Mil inseguridades aparecian como
fantasmas. Sentia mucho miedo a que mi inexperiencia con el
lenguaje me traicionara.

Uno de los personajes principales de UNA CASA LEJOS es una mujer
que vive en situacion de calle. ;Cédmo contar una realidad tan aje-

na para mi, como ser respetuosa de esa vivencia tan extrema?

Durante el desarrollo dimos con un espacio en donde un grupo de
mujeres ayuda a que otro grupo de mujeres pueda salir de la ca-
lle. Alli conoci a una joven, que era lo que necesitaba para narrar
al personaje. La primera vez que la escuché, diciendo las lineas
del guion, transmitia potencia y seguridad. Sin embargo, a pocos
dias de comenzar el rodaje, la tarea se truncaba a cada paso, los
tiempos de la produccion de la pelicula iban a un ritmo, para ella
y para mi, inalcanzables. Yo queria contar sobre un sentido de la
solidaridad donde la entrega se vuelve absoluta, pero lejos estaba
de poder entregar nada. Una contradiccién ideolégica pura.

Mientras tanto, habia que recortar escenas del guion, el dolar subia
sin parar, varios rental de equipos eran intervenidos por la policia,
y nos faltaban miles de ddlares para cerrar el presupuesto del ro-
daje. La luz en el camino fue apostar por otro gran reto, que me sa-
cara del fracaso abrumador: sumar a una actriz al elenco, a quien
yo admiraba mucho. VALERIA CORREA preparé ese personaje mis-
terioso en tres dias. Valeria es una nifa, si quiere; un hombre, una
mujer seductora, lo que se te ocurra con solo cambiar un gesto.
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ALEJANDRA MARINO y MARINA RUSSO

ALEJANDRA MARINO

Con el guion gané Desarrollo de Proyecto del Fondo Ibermedia.
La pelicula se llamaba AQUI, BAJO UN CIELO CON DIAMANTES, pero
surgio6 la duda acerca de los derechos del titulo, entonces me
enamoré de HACER LA VIDA, porque todes les personajes desean
hacer su vida aunque fallen los planes. Cada personaje de HA-
CER LA VIDA nacié de algln evento real y sus particularidades, de
imaginar, por ejemplo, que el vecino que saludo todos los dias
y no me mira, o la mujer que pasea su enorme perro sin correa
por la plaza llena de pibes, tienen algo adentro que les quema,
como la chica que encontré llorando sentada en mi umbral,
superabrigada en pleno verano porteno, y cuando me acerqué
a preguntarle si podia ayudarla, me dijo: “Gracias por no ser indi-
ferente”. O como cuando pasé por una academia de baile clasico,
entré porque me atrajo la musica, y en un salén vi a un monton
de nenas con tutd, que eran como pajaritos fragiles, pero con
mucha actitud, menos una... menos esa. En fin, me gusté imagi-
narme historias que se entreverany se resuelven como les sale,
por impulso del deseo. Como la vida, me parece.

;COMO Y POR QUE?  [IzIey o] 1=

Fueron cinco semanas de rodaje, un lujo para una pelicula en

época de crisis. Mientras tanto, las compaferas cineastas ha-
biamos comenzado a exigir paridad en todos los roles, a gene-
rar protocolos contra la violencia y el abuso. Pude armar un
equipo de rodaje 50/50 en cabezas de equipo. Fue la primera
vez que trabajé con una DF mujer, con una foquista, con una
gaffer,y fue una experiencia estupenda. Cada jornada era hacer
las puestas juntas en comunién de objetivos, tal vez porque la
peli tiene varios personajes en los que nos reflejabamos. Acer-
ca del casting, lo hice personalmente, entrevistando a quienes
ya habia imaginado y, también, viendo a actores y actrices en
obras de teatro. Ademas, rompimos las reglas, porque tene-
mos un nifoy un perro. Sé que las historias corales son un de-
safio y, con esta pelicula, tuve muchas ganas de contarlas, de
tomar la menor distancia posible y generar emociéon. Porque lo
cotidiano es complejo, es rico para contar.

NICOLAS HERZOG

Mis documentales ORQUESTA ROJA (2010) y VUELO NOCTURNO (2016) tie-
nen narrativas propias de la ficcién. En LA SOMBRA DEL GALLO, con la
idea de luces y sombras de la trama, apenas corrida hacia el gé-
nero, para poder sostener desde el policial lo que en un drama
puro hubiera sido dificil de digerir, llegamos al rodaje con un plan
muy ajustado para hacer la pelicula en las cuatro semanas que
nos permitia el presupuesto. El mayor desafio fue articular el rol
de directory de productor. Tuve el apoyo de todos y de mis socios,
VALERIA BISTAGNINO y TOMAS ELOY MUNOZ.

Habia visto a LAUTARO DELGADO en CANO DORADO, de EDUARDO
PINTO, y en LOS DEL SUELO, de JUAN BALDANA. Pensaba en un
actor mas grande, pero comprendi que venia bien que el prota-
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gonista tuviera mi edad para generar una mayor transferencia.
CLAUDIO RISSI'y RITA PAULS se sumaron luego de leer el libro.
Salvo DIEGO ALONSO, tanto ALIAN DEVETAC como DIEGO DE-
TONA llegaron a través de un casting que hicimos en Entre Rios.

En 2004, dos chicas desaparecieron con apenas veinte dias de dife-
rencia en dos puntos de Entre Rios. Fernanda Aguirre, de 13 anos,
en San Benito, y Eva Flores, de 9 anos, en Concordia. El primero
fue un caso resonante, el otro pasé casi inadvertido. Ninguna apa-
recié aun, se cree que fueron secuestradas por “la trata”. En 2012
comencé a pensar en la pelicula e intenté bucear en el entorno

Pensar las LAS MILY UNA fue pensar en construir un entramado
sensible. Todo lo que aparece en la pelicula, en algin momen-
to, existi6 y todavia sigue existiendo, es la experiencia de mu-

chos jovenes que habitan Las Mil, mi barrio correntino. En los
pasillos oscuros de Las Mil, el amor mas grande aparecié una
vez, también los mejores amigos que ayudaron a formar una
pequena resistencia queer en la periferia.

La realidad de todos los dias, guiada por una pregunta: cémo ar-
mar un nuevo horizonte de trabajo, generar una comunidad posi-
ble, imagenes de un barrio sin objetualizarlo. Una pelicula desde
la periferia sin implicar el centro. Recuperar la historia sensible,
que se hace carne en los cuerpos que habitan la disidencia en los
margenes. Hacer que esas imagenes aln conserven el misterio.

‘H\%ﬂ _ EI._GALW-p rimera
*ficcion del-documentalista
NICOLAS HERZOG

social miségino que posibilita estos hechos de violencia, ampara-
dos por una casta politica poco proclive a evitar que las mujeres
sigan siendo victimas de la cultura patriarcal. La primera version la
escribimos con GABRIEL BOBILLO en 2013. En 2016 tuvimos una
version que me gustd y comenzamos la busqueda de financiacion.
A las dificultades de producir independientemente, se sumaron los
problemas del INCAA de la gestion anterior. El aporte de la provin-
cia de Entre Rios fue fundamental para el rodaje, iniciado en mayo
de 2018. Vivo en Buenos Aires pero soy de Concordia. Hay algo del
Litoral, como escenario, que me atrae. Creo que también es una
excusa para no perder el vinculo con mi historia.

Con un equipo primario, integrado por LUCAS OLIVARES
(asistente de direccion y entrenamiento actoral), ANA CA-
ROLINA GARCIA y SOFIA CABRERA (actrices) y los demas
actores (del barrio) fuimos hasta lo méas intimo de las sensi-
bilidades para rodear esas presencias; porque actuar, final-
mente, se trata de eso, de poder estar presente en un tiempo
donde todo se aleja y se ausenta.

En el rodaje, la pelicula encontré el cuerpo que la abraza,
una sincronia de animos, deseos y sensibilidades que, de
pronto, moviliza otro tipo de vinculacion: una fraternidad que
se agranda con el correr de los dias. Las imagenes y sonidos
van surgiendo desde ahi, el proceso se vuelve una manera de
estar juntos, entre el equipo y el barrio.

En medio del rodaje, un vecino mata a otro durante una toma. Los
sentidos se desdibujan frente al dolor. Pienso en el para qué de
todo esto, si la realidad quema. Voy a la verduleria, y el chico que
atiende me pregunta si la pelicula es sobre las drogas [porque lo
Unico que se puede hacer en Las Mil, es sobre eso, me dice). Cuan-
do le digo que no, que la pelicula es para seguir resistiendo, él me
dice que la quiere ver. Pienso que, al menos, mientras se viva, la
posibilidad de imaginar otro mundo aun es nuestra. Y resiste.
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SILVINA ESTEVEZ

NO SE COMO VOLVER es una serie de docuficcién con perspectiva
de género, producida por Magma Cine y Un3TV con apoyo del
INCAA, cuyo guion escribimos con BRENDA HOWLIN, que tam-
bién actla. Integran el elenco: LAURA PAREDES, ELISA CARRI-
CAJO, MALENA VILLA, VERONICA GEREZ, MARINA GLEZER,
WILLIAM PROCIUK, JULIAN TELLO y MAITINA DE MARCO. Es
un drama documental apécrifo, basado en casos reales. Cua-
tro mujeres, de distintas edades y sectores sociales, acaban de
parir, y se despliega, frente a ellas y sin previo aviso, un univer-
so inesperado. Se abordan en la serie tematicas tables como
el aborto, la depresion postparto, la menstruacion y los deseos
reales de las mujeres, mientras las protagonistas intentan vol-
ver, de alguna manera, al lugar que ocupaban antes de conver-
tirse en madres. Son 8 los capitulos, de 20 minutos de duracién

NOSE COMO VOLVER

cada uno, que pueden verse en la plataforma Flow, desde sep-
tiembre de 2019, y proximamente, también en Un3TV.

El formato propone la mixtura entre la ficcion y el documental de
una forma original, brindando informacién urgente sobre temati-
cas, hasta hoy, verdaderamente tabues, como el aborto, la mens-
truacion, el sexo después de parir o la violencia obstétrica. Cada
capitulo esta protagonizado por una actriz diferente, pero el resto
del elenco se mantiene en continuidad, conformando una suerte
de jurado que opina y juzga a las protagonistas de la historias, tal
y como sucede en la vida real con los cuerpos de las mujeres y la
sociedad. A su vez, como parte de la trama, aparecen también una
veintena de entrevistas, referencias de la vida real en la Argentina
que arrojan luz sobre las distintas tematicas que se abordan, como
INGRID BECK, OFELIA FERNANDEZ, FLORENCIA FREIJO, JULIE-
TA SAULO, EVANGELINA CUETO y VANGI BUSTOS, entre otras.

Como directora, guionista y productora, mis trabajos -varios cor-
tometrajes, los largos documentales ESCUELAVIDA (2016), ANOS CORTOS
DIAS ETERNOS (2019, actualmente en posproduccién) y un largo de
ficcion que estoy preparando- comparten una fuerte mirada con
perspectiva de género y un interés especial por la fotografia.
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LUIS MIGUEL, la serie. Uno de los mayores éxitos de 2019 en
toda Latinoamérica. Foto: Gentileza Netflix México.

Pantallazo audiovisual

LATINOAMERICANO

MEXICO, COLOMBIA, ECUADOR, CHILE, BOLIVIA, PARAGUAY Y URUGUAY. UN PANEO
EXCLUSIVO PARA DIRECTORES SOBRE LA ACTUALIDAD AUDIOVISUAL EN CADA UNO DE
ESTOS PAISES DE NUESTRA REGION.

Coordina ULISES RODRIGUEZ

MEXICO: ENTRE EL
DESARROLLOY LA
DEPENDENCIA

ORIANNA PAZ

Periodista e investigadora es-
pecializada en cine.
Subdirectora del Circuito Cineteca
de la Cineteca Nacional México.

México produce mucho, pero
ve poco. Segun el IMCINE,
produjimos 186 peliculas en
2018. La mitad de ellas no

llegaron a estrenarse frente
al monopolio estadounidense
que acapara las 7.200 pan-
tallas y estrena con mas de
1.500 copias por titulo.

En 2019, se estrenaron 67 pe-
liculas mexicanas, y el cine
mexicano recaudd 1.767 mi-
llones de pesos sobre una
taquilla total de 19 mil millo-
nes. Solo el 8% para el cine
nacional, con una asistencia

de 24 millones de personas a
noviembre de 2019.

La Ley Federal de Cinemato-
grafia, promulgada hace 20
anos, obliga a los exhibidores a
reservar el 10% a la proyeccion
de cine mexicano, por una se-
mana en pantalla, minimo. Los
filmes mexicanos son estrena-
dos en fechas poco convenien-
tes y condiciones desiguales.
En el dmbito mundial, el cine

mexicano es muy reconocido,
a través de ALFONSO CUA-
RON, GUILLERMO DEL TORO,
ALEJANDRO GONZALEZ INA-
RRITU. En 2019, México es-
tuvo presente en 483 eventos
internacionales, presentando
mas de 2.000 peliculas, en 54
paises, con 201 premios.

La produccion de series origi-
nales tiene un crecimiento ex-
ponencial, debido al éxito de las
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LAS HEREDERAS, de MARCELO MARTINESSI, ganadora de dos Osos de Plata en Berlin

plataformas en streaming, cuyo
mercado en México asciende a
8.3 millones de suscriptores, de
los cuales Netflix tiene el 80%,
segun la Competitive Intelli-
gence Unit. TED SARANDOS,
Jefe de Contenidos de Netflix,
anuncié que producirian 50 se-
ries y peliculas mexicanas en-
tre 2019y 2020.

Actualmente, tiene en su cata-
logo 21 series mexicanas, mien-
tras Televisa y TV Azteca, tam-
bién apuestan. TV Azteca con
History Latin America y Amazon
Prime Video produjeron HERNAN,
la mas cara del mercado na-
cional en 2019. La television pu-
blica abierta no se queda atras;
Canal Once ha producido mas
de 15 series con gran éxito.

Cada vez se produce y financia
mas, hay apoyos y fomentos a

la produccidn localy de inver-
sion extranjera. Existe un con-
sumo creciente avido por con-
tenidos originales y locales, al
menos en el caso de las se-
ries, por lo que, con relacién
al cine es importante darle la
visibilidad adecuada, ofrecer
condiciones justas y equitati-
vas de exhibicion, y brindarle
al publico la oportunidad de
ver mas cine mexicano.

COLOMBIA: LA LEY DE CINE
ESTA DANDO SUS FRUTOS
CESAR ALZATE VARGAS
Periodista, escritor e investiga-
dor especializado en cine

Durante este siglo se hicieron
en Colombia mas peliculas
que en todo el anterior. 2019,
con 48 titulos, es el ano de
mas producciones nacionales

estrenadas. El cine colombia-
no vive su mejor momento.
Algo similar sucede con el
sector audiovisual.

Auge que comienza en 1990,
cuando directores aun vigentes
como VICTOR GAVIRIA y SERGIO
CABRERA realizaron sus prime-
ros largos, RODRIGO D y LA ESTRATEGIA
DEL CARACOL, respectivamente, con
gran respuesta de publico.

En 1999, se produjo el suceso
de YO SOY BETTY, LAFEA, telenovela
que se transmitio en mas de
100 paises.

Un marco legal e institucional
propicio, a través de las Leyes
del Cine de 2003 y 2012, esti-
mula a los realizadores nacio-
nales y a los extranjeros para
filmar, y a las empresas, para
invertir en el sector audiovisual.

“EL camino que hay
que recorrer es
crear una Agencia
Nacional de Cine
independiente

del Ministerio

de Educacion y
Cultura, tanto
financieramente
como en las
decisiones. Que
sea mas agil, que
tenga la libertad
de buscar fondos y
que atienda a todos
los subsectores”.
MARIANA SECCO
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ARANA, de ANDRES WOQD, coproduccién chileno argentino brasilefia que fue como precandidata al Oscar

El Ministerio de Cultura y el
Fondo Mixto “Proimagenes Co-
lombia” administran recursosy
propician sélidos estimulos.

Los premios van mas alla del
monto en efectivo, impulsan la
coproduccién internacional. El
relativo abaratamiento digital
de costos, la profesionaliza-
cion, los eventos de cine en el
paisy las producciones colom-
bianas en festivales y cadenas
internacionales son otros pila-
res del optimismo actual.

ECUADOR: LAS
LIMITACIONES POR LA FALTA
DE POLITICAS PUBLICAS
PAULA KUSCHNIR

Periodista y realizadora audio-
visual

Con la creacién del Instituto
de Creacion Cinematogréfica
y Audiovisual, la produccién
eché a andar. Desde 2008 se
registra una incidencia real de
los recursos publicos, a tra-
vés de la ejecucion de la Ley
de Fomento del Cine Nacional

En su altima convocatoria, el Programa
Ibermedia otorgd estimulos para el Desarrollo
a ALAS DE GLORIA, primer largometraje de
animacion, y a otras tres coproducciones
paraguayas. El futuro audiovisual es
promisorio en tierras guaranies.

con, al menos, 20 estrenos de
largometrajes al ano. Cada 12
meses, 300 profesionales de
cine y multimedia se matricu-
lan en Ecuador.

Conviven las propuestas au-
torales, las de mayor riesgo y
otras comerciales, avidas de
taquilla, con diversidad de te-
maticas, géneros y miradas de
distintas regiones del pais.

Sequn JUAN MARTIN CUEVA,
actual director de la carrera
de Cine de UARTES, de Guaya-
quil, “solo las producciones de
mayor envergadura logran fi-
nanciarse con fondos publicos,
mientras que la gran mayoria
de las peliculas ecuatorianas
—-de bajo presupuesto- hacen
su recorrido en solitario, sin
acceso a estimulos estatales”.

La exhibicion es otro limite.
Con unos 16 millones de es-

pectadores al ano, solo unas
pocas peliculas venden mas
de 100 mil entradas.

El panorama para la produc-
cion televisiva es preocupan-
te. De 6 canales nacionales,
quedaron 3, y en la TV estatal
(EcuadorTV), no hay recursos
ni politica de sostenibilidad.
Si bien la Ley Organica de Co-
municacion exige una cuota de
exhibicién de produccién na-
cional, en la practica, los gran-
des canales prefieren pagar
multas, incumplir e invertir en
enlatados extranjeros. La pla-
taforma online EnchufeTV, con
20 millones de suscriptores,
evidencia que el éxito es posi-
ble con una produccién origi-
nal de manufactura local.

Falta una mirada integral del
sector, estratégica y a largo
plazo, que consolide al audiovi-
sual como industria, y en donde
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puedan desplegarse los mas de
300 profesionales que se titu-
lan, ano a ano, en Ecuador.

BOLIVIA: LAS SEMILLAS DE
UN CINE EMERGENTE
ANDRES RODRIGUEZ
Periodista y documentalista

Bolivia no tiene una industria
audiovisual consolidada, pero,
en la ultima década, las pro-
ducciones audiovisuales han
ido surgiendoy posicionandose
nacional e internacionalmente.
El Fondo de Fomento al Cine y
Arte Audiovisual Bolivianos
2020, mandato de la Ley del
Cine de 2018, con 9 convoca-
torias y 24 modalidades, busca
promover jovenes creadores
emergentes, segun la directo-
ra ejecutiva de la Agencia del
Desarrollo del Cine y Audiovi-
sual, ROXANA MOYANO.

Hubo 366 proyectos. El de-
sembolso total es de mas de
un millén de délares. EL Uni-
co antecedente que hay son
créditos monetarios para 14
proyectos audiovisuales entre
1998 y 2006, otorgados por el
desaparecido Consejo Nacio-
nal de Cine. Los cineastas aun
mantienen una deuda que su-
pera los 2 millones de dodlares.

En 2019, se estrenaron 19 lar-
gometrajes nacionales entre
ficciony documental. En 2018,
se habian estrenado 10.

En 2020, mas de una decena
de peliculas buscaran estrenar
en salas comerciales, espacios
alternativos y festivales inter-
nacionales. Se destacan LOBA, de

KIRO RUSSO, producida por So-
cavon Cine, colectivo productor
de la multipremiada VIEJO CALA-
VERA (2016) y ELVISITANTE (2019), de
MARTIN BOULOCQ, ganador del
premio a mejor guion en Guada-
lajara por EUGENIA (2018). JORGE
SANJINES -referente del cine
boliviano desde hace 50 anos-
estrenara L0S VIEJOS SOLDADOS.

CHILE: LA BUSQUEDA DEL
PUBLICO MASIVO

FELIPE RODRIGUEZ VERGARA
Editor de Bitdacora de Cine, sitio
especializado en cine chileno

Con 42 estrenos chilenos en
2019, segun el sitio El Agente
Cine, solo 25 de ellos tuvie-
ron exhibicion comercial en
cartelera. Se participa en los
festivales, pero no en las au-
diencias locales.

ARANA, de ANDRES WOOD, fue
precandidata al Oscar y nomi-
nada al Goya. Trata sobre Patria
Libertad, un grupo paramilitar
de extrema derecha durante el
gobierno de ALLENDE.

Se suman EMA, de PABLO LA-
RRAIN, historia de una madre
adoptiva que intenta recupe-
rar a su hijo; LOS REYES, docu-
mental de BETTINA PERUT e
IVAN OSNOVIKOFF, sobre dos
perros que habitan un parque
de Santiago; MI AMIGO ALEXIS,
de ALEJANDRO FERNAN-
DEZ ALMENDRAS, la amistad
entre un nino y el futbolista
ALEXIS SANCHEZ, fue la peli-
cula mas vista en el pais se-
gun Ultracine; PACTO DE FUGA, de
DAVID ALBALA, narra la fuga
de un grupo de militantes del
Frente Patridtico Manuel Ro-
driguez de la Carcel Publica
de Santiago, en 1990.

Crece el cupo femenino en la
realizacién. JOANNA REPOSI,
directora de LEMEBEL, sefala
que “en el cine documental, la
presencia de la mujer ha sido
fuerte desde los anos 90y, en
el ultimo tiempo, en ficcion”.

Entre las series y webseries
se destacan LA JAURIA y LOS
ESPOOKYS,
rodadas en el pais con so-

dos producciones

En Colombia, rodaje de
ANGUSTIA, director
CARLQOS ORTIZ, 2018.
Cortesia Alterna Vista.

La Ley Federal de
Cinematografia,
promulgada hace
20 aiios, obliga a
los exhibidores a
reservar el 10%
a la proyeccion
de cine mexicano,
por una semana
en pantalla,
minimo. Los
filmes mexicanos
son estrenados
en fechas poco
convenientes

y condiciones
desiguales.
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La pelicula boliviana VIEJ0
CALAVERA (2016), de KIRO
RUSSO gand 15 premios en
festivales internacionales.

Cada vez se
produce y financia
mas, hay apoyos
y fomentos a la
produccion local
y de inversion
extranjera.

cios del exterior. En cuanto
a la organizacién gremial, no
existe un sindicato centrali-
zado de directores, a través
del cual negocien sus condi-
ciones de trabajo y salarios.
Sin embargo, se han formado
gremios que agrupan a distin-
tas areas del quehacer audio-
visual como APCT, API, ADOC,
ADORCH, ADG, SIDARTE, SIN-
TECI, Sindicato de Guionistas,
y otros gremios regionales.

PARAGUAY: UNA
PRODUCCION EN
CRECIMIENTO Y LA
CREACION DEL INSTITUTO
AUDIOVISUAL

ALINE MOSCATO

Periodista, productora y docen-
te de la ENERC [sede NEA)

EL 5 de julio de 2019 se cele-
bré, por primera vez, el Dia
del Cine y del Audiovisual Pa-
raguayo. La fecha fue promul-
gada por la Ley N° 6.106 "De
Fomento al Audiovisual” en
2018, la cual también crea el
Instituto Nacional del Audiovi-
sual Paraguayo.

Segun ANA MARTINI, Direc-
tora de la Mesa Multisectorial
del Audiovisual, es fruto de
las diferentes organizaciones
de profesionales a lo largo
de varios anos. La ley marca
una bisagra legal de vital im-
portancia y una escala cada
vez mayor de oportunidades.
“Actualmente, y sin politicas
publicas especificas dirigidas
al sector, se producen 4 lar-
gometrajes promedio al ano,
hay 5 Universidades con ca-
rrera audiovisual, inversiones
en canales de television, mas
salas de cine, cadenas inter-
nacionales de exhibicion vy
profesionales especializados
en roles que no existian hace
5 anos. El audiovisual mueve
alrededor de U$D 180.000.000
y emplea a méas de 4 mil per-
sonas al ano”, expresa RI-
CARDO ARRIOLA, Director
Ejecutivo de la Federacién de
Industrias Creativas.

El crecimiento es constante.
En los ultimos afos se es-
trenaron peliculas como LAS
HEREDERAS, de MARCELO MAR-
TINESSI, ganadora de dos
Osos de Plata en el 68° Fes-

tival Internacional de Cine de
Berliny una treintena de otros
reconocimientos. Otras, como
LEAL y LOS BUSCADORES, llegaron a
Netflix y HBO, y se destacaron
en salas EL SUPREMO MANUSCRITO,
ORSAI, el documental CADETE
AMARILLA y MI HLJO.

El sector mas independiente
y del interior del pais también
tiene presencia. MORGUE, del gé-
nero de terror, fue cuarta entre
las peliculas paraguayas mas
vistas, y LA AFINACION DEL DIABLO
gano el DocTV Latinoamérica.

En su Ultima convocatoria, el
Programa Ibermedia otorgé es-
timulos para el Desarrollo a ALAS
DEGLORIA, primer largometraje de
animacion, y a otras tres copro-
ducciones paraguayas. El futuro
audiovisual es promisorio en
tierras guaranies.

URUGUAY: DE CERO A
HOLLYWOOD EN 30 ANOS
MARIA JOSE SANTACREU
Periodista del Semanario Bre-
cha y Directora de la Cinemate-
ca Uruguaya
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El titulo puede ser una ironia
por el proyecto de instalacion
de una zona franca audiovisual
-a la que la prensa denomino
“mini-Hollywood”- cerca de
Punta del Este, pero da idea
del crecimiento audiovisual, un
sector que casi no existia. Uru-
guay produce 20 largometrajes
por afo y se ha transformado
en una plaza atractiva para fil-
mar. Se abren salas de Ultima
generacion en la Cinemateca
Uruguaya y se suman avances
legislativos, creando un dere-
cho de remuneracion para los
autores de las obras audiovi-

suales y ampliando el derecho
de autor a 70 anos desde la
muerte del creador.

En 2020, tras 15 anos de gobier-
nos de izquierda, desde mar-
zo, la centroderecha esté en el
poder y habra que ver si afecta
el area, para bien o para mal.
MARTIN PAPICH, actual direc-
tor del Instituto de Cine y Audio-
visual del Uruguay, dice que “el
programay la puesta a punto de
los gobiernos progresistas fue
absolutamente transformado-
ra. Cuando llegamos, el objetivo
era tener 100 mil délares para

INFORME EXCLUSIVO  a]li=egel =S

ALBA (2016) dirigida por
ANA CRISTINA BARRAGAN

representd a Ecuador en
los Oscar

pagar la cuota de Ibermedia. Y
no se pagaba. Hoy la inversion
es de 4 millones de ddlares de
manera directa y otros 10, in-
directamente”.

Para MARIANA SECCO, pre-
sidenta de la Asociacion de
Productores y Realizadores
Cinematogréficos, “el camino
que hay que recorrer es crear
una Agencia Nacional de Cine
independiente del Ministerio
de Educacién y Cultura, tan-
to financieramente como en
las decisiones. Que sea mas
agil, que tenga la libertad de

Un marco legal

e institucional
propicio, a través
de las Leyes del
Cine de 2003 y
2012, estimula a
los realizadores
nacionales y a los
extranjeros para
filmar, y a las
empresas, para
invertir en el sector
audiovisual.

LA FUNDICION DEL TIEMPO, del
director uruguayo JUAN
ALVAREZ NEME, Mejor
Pelicula Latinoamericana
BAFICI 2019

buscar fondos y que atienda a
todos los subsectores”.

El cine uruguayo, con presu-
puestos limitados, ha obteni-
do en 2019 el premio a Mejor
Pelicula Latinoamericana en
el Bafici con LA FUNDICION DEL
TIEMPO, de JUAN ALVAREZ
NEME, y el de Mejor Directo-
ra, en Sundance, a LUCIA GA-
RIBALDI por su o6pera prima,
LOS TIBURONES. Sin embargo,
dentro de las fronteras, el pu-
blico todavia lo esquiva. D
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CONTRAVIENTO Y MAREA

EL FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINE POLITICO (FICIP), QUE SE LLEVARA A CABO DEL 18
AL 27 DE MAYO, CUMPLE 10 ANOS. PONE SU ACENTO EN LA PROGRAMACION DE FICCIONES
Y DOCUMENTALES QUE REVELAN REALIDADES SOCIALES Y POLITICAS. LA OPRESION QUE
SUFREN LOS PUEBLOS, SUS LUCHAS POR LIBERARSE Y LAS MUJERES A TRAVES DE LA
HISTORIA, PERSEVERANDO EN LOGRAR CONDICIONES DIGNAS DE VIDA, SON ALGUNOS DE
SUS TEMAS. SE TRATA DE UN FESTIVAL QUE, DESDE SU CONCEPCION, PLANTEA IGUALDAD
PERO LAS ESTADISTICAS SIGUEN SIENDO DISPARES EN CUANTO A LA INSCRIPCION DE
PELICULAS DIRIGIDAS POR MUJERES. EN ESTA EDICION, SUS ORGANIZADORAS ESPERAN
UNA PARTICIPACION MAYOR. ENTREVISTAMOS A SUS FUNDADORAS CLELIA ISASMENDI,
PRODUCTORA, Y CLARA ISASMENDI, PROGRAMADORA.

POR ALEJANDRO MARINO

El Festival Internacional de
Cine Politico cumple 10 anos,
¢qué cambios fueron viendo
en el tiempo?

CLELIA En los primeros anos
no fue facil llevar adelante el
festival, ya que muchas insti-
tuciones, con el solo hecho de

que se dijera la palabra politico,
nos cerraban las puertas. Cree-
mos que hemos ido logrando
desmitificar la palabra politico
y que se entienda que “politico”
no significa ser partidarios, que
las realidades que vive cada
pueblo tienen que ver con po-

liticas sociales, de género, de
Estado. Los pueblos sufreny se
organizan, intentando mejorar
sus condiciones de vida; otros
sufren las consecuencias de los
poderes internacionales y siem-
pre son razones econdmicas
que destruyen al ser humano.
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Como mujeres impulsoras de
este festival, ;qué perspectiva
tiene la participacion de peli-
culas dirigidas por mujeres?
¢Registran cambios en los anos
que lleva el Festival? ;Hay un
acercamiento a la equidad?

CLELIA El FICiP estd confor-
mado por una comision direc-
tiva, somos mitad mujeres vy
mitad varones, eso nos com-
plementay codirigimos el fes-
tival. Lo importante es lograr
pluralidad de voces. Es cierto
que, a veces, hay tematicas
sobre mujeres que nos tocan
mas pero no nos concentra-
mos, especificamente, en la
busqueda de peliculas hechas

por mujeres.

CLARA Hicimos una estadisti-
cayvimos que se mantiene la
misma proporcion de pelicu-
las inscriptas por mujeres que

NUESTRA COLUMNA DE GENERO

las que son seleccionadas, sin
haberlo pensado de antema-
no. En lo que va del Festival,
sobre el total de peliculas
inscriptas, solo el 23% son
dirigidas por mujeres. Y hubo
algunos cambios a través del
tiempo. Si vemos las estadis-
ticas de 2011, el porcentaje de
peliculas dirigidas por muje-
res correspondia al 13.39% v,
en 2019, subié al 26.77%.

Ya desde 2011/12, cuando fue-
ron las primeras ediciones del
FICiP, seleccionamos en la
competencia una pelicula de
la India, PINK GANG (PANDILLE-
RAS EN ROSA), donde las mu-
jeres se organizan ellas mis-
mas por el tema del femicidio.

CLELIA O LA CICATRIZ DE PAULINA,
sobre las campanas de es-
terilizacion forzada y oculta
en mujeres peruanas por el

CUADRO DE PORCENTAJES DE PELICULAS PRESENTADAS Y

SELECCIONADAS EN EL FICIP, DIRIGIDAS POR MUJERES:

DIRECTORES

TUTO |NAE<
>bar © O0OC

CLELIAy CLARA ISASMENDI

“Yamos a programar
peliculas de las

nueve ediciones

SELECCIONADAS

ANO TOTAL SELECCIONADAS DIFIQJI%IJDEAI;?EZOR PORCENTAJE anteriores Y
. . - — esperamos gontar
con algunas figuras
2012 170 18 14,17 .
interesantes, pero (o
2013 135 36 28,35 s .
mas importante es
2014 130 34 26,77 .
tener espacios de
22,05
2015 £l 28 debate y encuentros
2016 100 2 — con el piblico y
2017 102 25 19,69 profesionales,
2018 " 14 1.0z festejando estos 10
2019 120 34 2ol ainos de recorrido”.
TOTAL 1125 230 20,44 CLARA
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Comision Directiva
Argentina del FICIP,
CLELIA ISASMENDI,
OSVALDO CASCELLA,
CLARA ISASMENDI y
MAURO SIMONE

“Cumplir los

10 anos con un
nuevo gobierno
que aprecia la
cultura es muy
estimulante y nos
da mucha alegria.
Esperamos poder
festejarlos en el
cine Gaumont,
que fue nuestra
sede durante ocho
ediciones”. CLELIA

“Programa de Planificacion
Familiar”, entre otras. Inclui-
mos cupo en la seleccion de
jurados, aunque, en general,
las mujeres tienen mas pro-
blemas para asistir en forma
presencial a las proyecciones,
porque tienen mas de tres ta-
reas en su dia.

CLARA, como programadora
del Festival, ;como llevas a
cabo la convocatoria?

CLARA La busqueda se hace
sobre lo tematico-politico, en
general. importan-
te es que tengamos peliculas

Lo mas

que interpelen al espectador
y lo lleven a cuestionarse, que
lo lleven a la accion individual
0 colectivamente, que abran
puertas. Trato de encontrar
peliculas que muestren las
realidades coyunturales, en ge-
neral, una tarea dificil. Ayudan
amigos y amigas cineastas de
diferentes puntos del mundo.

Abrimos  la  convocatoria,
enfocados a cada ano del
festival, mediante diversos
medios de comunicacién y re-
des. Seria mejor poder viajar
mas a festivales internacio-
nales, pero no hemos podido
costearnos en estos ultimos
anos. EL FICIP recibe anual-

mente de 500 a 800 peliculas,

y seleccionamos de 100 a 130
en cada edicion.

CLELIA Tratamos que las pe-
liculas nos vayan dando el
pulso de la tematica del fes-
tival, si bien tenemos alguna
idea previa, de acuerdo a las
problematicas
mico-politicas del momento,
en los ambitos local, regional

socio-econo-

e internacional.

Las estadisticas relevadas por
distintas agrupaciones demues-
tran que hay paridad en el alum-
nado de universidadesy escuelas
de cine, pero esto no se refleja en
el porcentaje de mujeres que
acceden a trabajar en el medio
audiovisual. ;Cémo ven ustedes
esta problematica?

CLARA Lo que veo es que fue-
ron aumentando los cortome-
trajes realizados por mujeres.
También la participacién en
las salas de jovenes fue au-
paulatinamente,
aunque al decir de muchos
profesores, no es muy facil

mentando

llevar a los alumnos a las sa-
las de cine... En cuanto a las
peliculas dirigidas por muje-
res, veo que cada vez hay mas
directoras jovenes, a veces re-
cién egresadas, que abordan
tematicas politicas. Confio en

los cambios que estan pro-

duciendo. En los ochenta, en
mis primeros anos de trabajo
como técnica en television,
donde siempre las mujeres
éramos minoria, y que en algu-
nos casos fui la Unica, si tuve
problemas. Pero después, con
el tiempo y en los festivales en
los que estuve, no fue un con-
dicionante ser mujer. Sera que
en mi familia siempre ha sido
fuerte la figura de la mujery la
conviccion de que los pasos se
dan en conjunto.

CLELIA Personalmente no he
tenido problemas por ser mu-
jer, quiza, como dice CLARA,
por haber tenido la madre
que tuvimos y un padre que
tenia un enorme respeto vy
valoracion por la mujer. El pa-
triarcado, en mi casa, nunca
existio, todo era compartido
y consensuado. Aprendimos,
desde muy pequenas, que te-
niamos los mismos derechos.

¢ Qué expectativas tienen para este
décimo aniversario del FICiP?
CLARA Contra viento y marea
llegamos hasta aqui. Esto si
que no ha sido facil. Cada ano
deciamos: “No sé si lo hare-
mos otro ano”. Pasados dos
meses, el equipo comenzaba
el camino hacia el siguiente.
Para esta edicién, abrimos el

94



PINK GANG, del FICIP 2012

espacio del festival a profe-
sionales de cine que partici-
paron en diferentes muestras
a lo largo de los anos y a la
presencia de representantes
de distintas asociaciones de
directores y directoras. Es-
tamos planeando actividades
en conjunto. Nos sentimos
muy acompanados. Es el ano
del homenaje del FICiP a MA-
NUEL BELGRANO, vamos a
abrir la competencia de vi-
deominutos y de propuestas
nuevas. Esperamos que haya,
cada vez, mas paridad de gé-
nero en las presentaciones.

CLELIA Cumplir los 10 anos
con un nuevo gobierno que
aprecia la cultura es muy es-
timulante y nos da mucha ale-
gria. Esperamos poder feste-
jarlos en el cine Gaumont, que
fue nuestra sede durante ocho
ediciones. La tematica del

festival de este ano sera: “Los

NUESTRA COLUMNA DE GENERO

pueblos no somos el patio tra-
sero, 10 anos, 10 dias”.

CLARA Vamos a programar pe-
liculas de las nueve ediciones
anteriores y esperamos contar
con algunas figuras interesan-
tes, pero lo mas importante es
tener espacios de debate y en-
cuentros con el publico y pro-
fesionales, festejando estos 10
anos de recorrido. Agradece-
mos a quienes hicieron posible
estas nueve ediciones del Ar-
gentina FICIiP: profesionales del
cine, auspiciantes, instituciones,
periodistas, amigos y amigas.

CLELIAISASMENDI jLasy los es-
peramos del 18 al 27 de mayo! D

Para informacion, a partir
del mes de abril, en
www.ficip.com.ar
www.instagram.com/argen-
tinaficip/
www.facebook.com/ficip

DIRECTORES

LAZARA HERRERA y ALE GUZZO0 en el FICIP

“Lo mas importante es que tengamos
peliculas que interpelen al espectador
y lo lleven a cuestionarse, que lo lleven
a la accion individual o colectivamente,
que abran puertas”. CLARA
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ENTREVISTA A
NACHO GARASSINO

AV

NACHO GARASSINO y e

| productor SANTIAGO PODESTA

“LA PASION es algo
importantisimo”

ASISTENTE DE ALEJANDRO AGRESTI, DIRECTOR DE TV, DOCUMENTALISTA EN ESPANA,
NACHO GARASSINO, DIRECTOR DE EL TUNEL DE LOS HUESOS (2011) Y DE CONTRASANGRE
(2015), TOMO DISTANCIA DE LA ESTETICA CARCELARIA Y SORDIDA DE ESTOS, SUS DOS
PRIMEROS LARGOMETRAJES, Y EN RUMBO AL MAR (2020) SE CONCENTRO EN UNA ROAD
MOVIE POR ENCARGO: EL VIAJE EN MOTO QUE EMPRENDE UN ANCIANO, QUE TIENE UNA
ENFERMEDAD TERMINAL, JUNTO A SU JOVEN HIJO.

POR EZEQUIEL OBREGON

En RUMBO AL MAR, una road movie
que sera recordada como la Ul-
tima pelicula de SANTIAGO BAL,
Nacho se enfrentd a un material
por encargo. “Cuando uno dice
‘pelicula por encargo’” es un
término muy ambiguo. Porque
al final, de una u otra manera,

todas las peliculas son por en-
cargo. Elasunto es que, a veces,
uno forma parte de la gestacion
del proyecto desde el origen o
lo escribe. Y desde ahi puede
desarrollar algunas marcas
personales con mayor profundi-

dad”, afirma GARASSINO.

¢Como fueron tus comienzos
en la realizacion? ;Y como te
Llevaste con este proyecto, tan
distinto a lo que habias hecho?
Empecé en cine hace muchos
anos, fui asistente de ALE-
JANDRO AGRESTI en EL AMOR
ES UNA MUJER GORDA. Después me
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fue muy bien en la television,
con programas como EL OTRO
LADO, con FABIAN POLOSECKI.
Y me quedé ahi. Me fui a Espa-
na, hice documentales. Tengo
cierta flexibilidad a la hora de
tomar algo. En el caso de RUM-
BO AL MAR, JUAN FAERMAN me
trajo el guion, que ya venia con
los actores. Entonces, ya era
“témalo o déjalo”. A FEDE BAL
lo tuve que googlear, porque
no miro mucho el tipo de te-
levision donde él esta. Y yo soy
alguien al que le encantan los
desafios, como hacer una peli-
cula que no va por el lado que
yo buscarfa, algo mas sordido.

¢Cual fue la dificultad de tra-
bajar con actores mas rela-
cionados a la tele y al teatro?
A SANTIAGO no le gustaba el
cine, por el tema de los cor-
tes. Me dijo,
tar a cada rato, ya te digo que
no hago la pelicula” (risas).

“si me vas a cor-

Llegamos a un pacto; armé
un esquema de produccion y
de puesta en escena que per-
mitié no interrumpirlo a cada
rato. Trabajamos con mas de
una camara y con camaras
muy moviles. Eso si, le dije
que debia darme todos los en-
sayos que le pidiera.

Mas alld de cuestiones de
puesta en escena, ;como fue
correrse de un espacio mas
“autoral” y aceptar que en el
corte final también pesara la
voluntad de los productores?
A la larga o a la corta, te en-
terds de que le ocurre a todo
el mundo, aun en las pelicu-
las mas artisticas y, en teoria,
“personales”. Tuve la expe-
riencia de trabajar haciendo
documentales para television

e

con ELIAS QUEREJETA. Y,
mamita, si se te metia... Ima-
ginate lo que le habrd hecho
a FERNANDO LEON DE ARA-
NOA con LOS LUNES AL SOL. QUE-
REJETA les hacia ganar los
premios a los directores, pero
después no lo querian mas.
Con VICTOR ERICE, después
de EL ESPIRITU DE LA COLMENA, ter-
minaron muy peleados. Los
productores se meten, con
sus maneras y sus estilos.

¢(SANTIAGO BAL llego a ver la
pelicula?

SANTIAGO vio la pelicula en la
cama, con CARMEN BARBIE-
Rl'y FEDE, que tenia el corte
que yo le habia mandado y no
pudo con la ansiedad y se lo
paso. Y lo bien que hizo... Yo
le habfa dicho que esperara
un poco mas, para mostrarle
algo mas terminado. Lo que
SANTIAGO vio le encantd, me
dijo que estaba chocho.

NACHO GARASSINO

De alguna forma, en RUMBO
AL MAR, que sera recordada
como la dltima pelicula de
SANTIAGO BAL, la épica de
los personajes [(ese ultimo
viaje en moto, a Mar del Pla-
ta) fue como la de los actores:
hacer una pelicula juntos.
Tenés razon, no lo habia pen-
sado... A veces se te escapa lo
obvio. Yo creo que SANTIAGO
saco una energia extra. La pe-
licula fue el viaje para él.

¢Lograste apasionarte con
este proyecto?

Si. Cuando tengo gente que se
me acercay me pide consejos,
les digo que la pasidn es algo
importantisimo. Si no la tenés
y vas a hacer algo, tenés que
inventartela, porque si no es
mucho esfuerzo fisico y mu-
cho tiempo, y te enfermas.
Les pasa a algunos directo-
res, que se enferman. Tenés
que tener pasioén, aungque no

DIRECTORES

SANTIAGO y FEDE BAL.
Padre e hijo en la vida
real y en RUMBO AL MAR.

“Tengo un
problema con las
nuevas autoridades
del INCAA; son
todos amigos. Y sé
que son personas
muy honestas y no
me van a ayudar
(risas). Me pone
contento que estén
los mejores de
nosotros”.
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JUAN PALOMINO
en CONTRASANGRE

sea el tema. Si lo aceptaste,
enamorate, hermano.

La pelicula tiene algo muy
interesante en términos de
produccion, con el aporte de
Tucuman. ;Como ves el vin-
culo entre industria y regio-
nalismo en nuestro pais?

Tenés que tener en cuenta que
Dios atiende acda. Yo soy san-
tafesino y me tuve que venir,
porque no tenfa mucho senti-
do quedarme. Ahora, los que
viven alla tienen un poco mas

“En el caso de
RUMBO AL MAR,
JUAN FAERMAN me
trajo el guion, que
ya venia con los
actores. Entonces,
ya era témalo o
déjalo™.

IRl NACHO GARASSINO

de recursos. Santa Fe tiene una
historia, alli estaba la escuela
de Birri, pero aun asf les cuesta
mucho. No obstante, antes ha-
bia muchisima mas diferencia.
Vos ibas a filmaralinteriory con
los técnicos locales era un pro-
blema. Hoy, puede haber cierta
indiferencia, pero no es que no
saben. La base la tienen, son
muy buenos técnicos. Y eran to-
dos egresados de la escuela de
Tucuman. Hay otras provincias,
como Misiones, donde también
estan filmando mucho. Y esta
bien que se codeen con otro
tipo de profesionales. Tucuman
tiene algo muy parecido a Cali-
fornia, de hecho, son provincias
hermanas, tienen un vinculo.
Hay cierta luz que se parece a
la campina toscana. En el de-
sierto se filmd ABALLAY. Nosotros
filmamos en la montana, donde
estd el Cristo. Tienen la posibi-
lidad de transformarse en un
foco de filmaciones importante.

Estamos en una etapa de
transicion, hacia un nuevo
perfil del INCAA. ;Como fue-
ron los afnos de la gestion pa-
sada, desde tu punto de vista?

=

Fueron anos dificiles. Mientras
rodaba RUMBO AL MAR, hice un
documental muy experimen-
tal. Nunca logré que el INCAA
me diera nada, porque siem-
pre encontraba alguna excusa.
Por otra parte, uno le pide a la
critica que no sea tan dura con
peliculas como esta Ultima que
hice, porque son las que dejan
un poco la maquina en movi-
miento. El anteano y este fue-
ron bastante flojos, no todo el
mundo consiguié financiamien-
to. Sobre todo los directores
que no tienen una familia rica,
con algiin amigo en un banco,
se las vieron muy jodidas. Hay
directores con problemas se-
rios, que no tienen ni para pa-
gar la luz. Por eso les pido que
sean mas piadosos... No tiene
sentido matarlas, tampoco les
pido que se callen. Les pido que
no se ensanen.

¢Y como ves el presente del
Instituto?

Tengo un problema con las
nuevas autoridades del INCAA;
son todos amigos. Y sé que
son personas muy honestas
y no me van a ayudar (risas).

Me pone contento que estén
los mejores de nosotros. Sa-
bemos que el proceso puede
ser largo, pero hay gente muy
seria. Les va a tomar un tiem-
po hacer mas prolijas las co-
sas. En el corto plazo, hay que
atender a estos directores que
estan desesperados, porque
la otra gestion les prometid
algo que no les dieron vy, al
mismo tiempo, no abandonar
el plan estratégico. Hay cosas
en las que tenemos que po-
nernos de acuerdo. Por ejem-
plo, el presupuesto medio del
INCAA. ;Cémo puede ser que
dé la mitad o, a veces, aln me-
nos del que saca DAC? Y DAC
lo hace con seriedad. Hay algo
que no esta funcionando.

Como espectador, ;qué tipo
de cine te gusta?

A mime gusté mucho ATERRADOS,
de DEMIAN RUGNA. No por
nada estd haciendo la remake
con GUILLERMO DEL TORO.
La vi y dije, "qué presentable
esta pelicula™
asusté. Y sigo fascinado con
LUCRECIA MARTEL. Qué nivel
tiene su cine, tan personal y di-
ficil. Admiro que haya logrado
imponer su relato y me sigue
sorprendiendo.
los internacionales, PARASITE me
encantd, pero es la que menos
me gusté de BONG JOON-HO.
MEMORIES OF A MURDER y MOTHER me
parecen mejores. PARK CHAN
WOK también hace cosas que
me vuelan la cabeza.

Ademéas me

En cuanto a

Mientras, NACHO GARASSINO
ya encara un nuevo proyecto,
COLMENA DE HIELO, una historia po-
licial con elementos de terror,
que transcurre a principios de
siglo, en la carcel de Ushuaia. D
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