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N7

FUNDAGION DAC

PORLACULTURAY LAS ARTES AUDIOVISUALES

PRESENCIARON Viamos a las escuelas de la Quiaca hasta Ushuaia
33 00 desde hace 4 afios todas las semanas.

IRABA]AMOS,[N w20 T — T
LATORMACION
DE ESPECTADORES

FUIMOS A
N TODOELBAS 0
VISTIAMOS il Et[%r[)gsn PATS

1) CINE ARGENTING
T WAUBUI Ny

> WA
_ 3 \
- :
= 9 _.-q:_ { k- ;
— | -
; ' rense.
| | Conurbano Bonae
i en una escuela de (] orande.
: : CcnDamg\Hend;e;\,ab‘NSm s pelicula en pantalla g
) ' La mayoria nune B

[l Con Mariana “M(;ro” Anghileri en una etsc_uela dgglg‘t:sggtia\teno.
[ {an visto a una actriz pers .
Los chicos nuncj h;ﬂn_ uis g

TU COLABORACTON ES

2 b ' |

SEGUINOS EN: nFUNDA(IUNDA[ L FUNDACTONDAC CONTACTO @ FUNDACIONDAC.0R6. AR PR
Al'gentina 0800 o 3456 DAC (322) |||temaﬂ|0||a| (*‘54 ﬂ] 5274 o ]030 Asociacion General de Directores Aui .m.(:
Vera 559 (c14140k) C.A.B.A. Repiiblica Argentina (a metros de Av. Corrientes y Scalabrini Ortiz) e

=



SUMARIQ

LA GRAN NOCHE DEL
DIRECTOR AUDIOVISUAL

DIALOGO ENTRE
DAC Y EL INCAA

ENTREVISTA A
ALEX DE LA IGLESIA

LISBOA 2017
CUMBRE ANUAL CISAC

ENTREVISTA A
DANIEL BURMAN

COMITE LATINOAMERICANO
Y DEL CARIBE 2017

LA LUCHA POR EL )
CANON DIGITAL EN ESPANA

ENTREVISTA A
SANTIAGO MITRE

PLAN RECUPERAR: PELICULAS
QUE VUELVEN A NACER

ENTREVISTA A 4[]
ULISES ROSELL




PEPE SANCHE]
rh'r";-

LEY

20017

il

|||||

COLOMBIA: APROBARON
LA LEY PEPE SANCHEZ

ENTREVISTA A
ERIK ROCHA

MULTISECTORIAL AUDIOVISUAL,
MAS ACTIVA QUE NUNCA

MAS ALLA DE LAS FRONTERAS

CINE Y LITERATURA:
PHILIP K. DICK

SERIES WEB:
NUEVOS PARADIGMAS EN CINE

PANORAMA DEL CINE
ARGENTINO DE ANIMACION

CINE NACIONAL DE GENERO
FANTASTICO Y DE TERROR

PLATAFORMAS DIGITALES,
CONSUMO Y AUDIENCIAS

ENTREVISTA A
TOMAS DE LEONE

HISTORIAS DEL CINE ARGENTINO
MARIO SOFFICI

ENTREVISTA A
HERNAN AGUILAR

// Revista DIRECTORES
Ano 5 Numero 14 - Agosto 2017

Equipo editorial
Editor HORACIO MALDONADO

Secretario de Redaccion
JULIO LUDUENA

Coordinacion General
ANA HALABE - MATIAS ARILLI

Asistentes de Produccion
ALDANA MENDELLA -
JUAN COLLA

Diagramacién Intermedia

Colaboraron en este nimero
Julieta Bilik, Ezequiel
Dalinger, Ana Halabe, Raul
Manrupe, Claudia Marti, Javier
Naudeau, Daniela Pereyra,
Manuel Pérez, Romina
Milevich, Alberto Sadignon,
Lorena Sanchez, Vera Tognetti
y Martin Wain.

Correccion
Liliana Saez

Tapay diagramacion
fotografica especial
Martin Ochoa

Fotografia
Martin Gamaler

Redaccién

Vera 559 CABA Argentina

Tel.: (+54) 0800-3456-DAC (322)
Interno 22

(+54) 11-5274-1000

Tel. Internacional:

(+54) 11-5274-1030
www.dac.org.ar

Revista Directores es publicada
para su circulacion gratuita

por DAC Directores Argentinos
Cinematograficos, Asociacion
General de Directores Autores
Cinematograficos y Audiovisuales,
la cual es también su editora
responsable. Derechos reservados.
Prohibida su reproduccion total o
parcial sin autorizacion. Las notas
firmadas representan la opinion de
sus autores y no necesariamente
la de la revista. Registro de
propiedad intelectual en tramite.



DIRECTORES_DIA NACIONAL DEL DIRECTOR AUDIOVISUAL

EL AUDIOVISUAL
se Vistio de fiesta

EL DIA NACIONAL DEL DIRECTOR AUDIOVISUAL, CELEBRADO EL 23 DE JULIO DE CADA ANO,
POR DECISION UNANIME DEL CONGRESO DE LA NACION, CONMEMORANDO LA CREACION
DE DAC HACE 59 ANOS, EN 1958, FUE NUEVAMENTE UNA GRAN Y TREMENDA FIESTA. LA
ENTIDAD, QUE HOYREPRESENTALOS DERECHOS DE MAS DE 1.000 DIRECTORAS Y DIRECTORES
DE CINE Y TELEVISION COMO AUTORES DE SUS 0BRAS, ENTREGO SUS SIGNIFICATIVOS

PREMIOS QUE CONSAGRAN LAS TRAYECTORIAS DE DESTACADOS REALIZADORES, CON EL
RECONOCIMIENTO DE TODOS SUS COLEGAS. FUERON PREMIADOS ESTE ANO: ALEJANDRO
AGRESTI, DANIEL BURMAN, RODOLFO HOPPE, JUAN JOSE JUSID, INES DE OLIVEIRA CEZAR,
JORGE MONTERO Y JUAN PABLO ZARAMELLA, HOMENAJEANDO A LA CINEMATOGRAFIA, LA

TV, LA FICCION, EL DOCUMENTAL Y LA ANIMACION.

Se trata, sin duda, de una fe-
cha ya incorporada a la co-
munidad audiovisual,
algo propio y tradicional. Una
verdadera fiesta de union vy
amistad profesional, cada vez
mas gratificante, que gene-
ra, en cada ocasion, el mas

como

importante encuentro anual
entre los creadores de los
contenidos, que con sus ima-
genes y sonidos dan sentido a
las pantallas y sus avanzadas

tecnologias.

Una noche inolvidable, pre-
cedida por la emocién de los
abrazos, y con una sensa-
cion incomparable que fue
creciendo con los discursos,
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exaltando al maximo el clima
de la celebracién en el animo
de todos. Realizadoras y rea-
lizadores  cinematograficos,
televisivos, web, documenta-
listas, de ficcion o animacion.
de

poblaron la Casa del Director

Cientos personalidades

Audiovisual brindando, més
alld de todos los inconvenien-
tes con los que a veces la dura
coyuntura de la realidad pue-
de obstaculizar su marcha,
por esta querida profesion
a la que han decidido dedi-
car su vida. Una satisfaccion
que alcanzé lo mas tocante
de la noche con la exhibicién
del excepcional video que re-
gistra la vasta actividad de

EL CINE VA A LA ESCUELA,
la impresionante tarea que la
Fundacion DAC ha encarado,
por su cuenta y cargo, para
llevar el cine nacional a es-
cuelas de todos los rincones
del pafs, con la presencia de
actores y directores en luga-
res donde, aunque parezca
increible, hay tantos nifos y
jévenes que nunca han visto
proyectar una pelicula. La ve-
lada llegb, asi, a sumomento
cumbre con la tradicional en-
trega de los Premios con que
DAC destaca la trayectoria y
otros logros profesionales de
directoras y directores, que
los reciben con la inmensa
satisfaccion que produce el

reconocimiento entre los pa-
res, culminando bien entrada
la madrugada.

Un auténtico puente de con-
fluencia en una profesion que
cada minuto es mas y mas
importante para todo el mun-
do. Lo testimonian todas las
pantallas que continuamente
se multiplican, ofreciendo la
creacion audiovisual como ven-
tana primordial a una huma-
nidad que pasa frente a ellas
varias horas al dia, porque ha
hecho de esa experiencia una
de sus actividades favoritas,
tanto para divertirse como para
nutrirse de ideas y perspecti-
vas que ayudan a su existencia.
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Una verdadera
fiesta de unidn y
amistad profesional
que genera, en
cada ocasion, el
mas importante
encuentro anual
entre los creadores
de los contenidos.

La gran clave del crecimien-
to y el notable desarrollo de
DAC, ademas de toda la vision,
el esfuerzo y la eficiencia de
la Entidad en su accionar, es
ese trabajo profesional, con-
tinuo y apasionado de todos
los directores, que se juegan
su existencia en cada toma
que realizan, en cada escena
que dirigen, en cada idea que
contra viento y marea llevan
adelante, como capitanes de
un barco cuyo objeto es crear
y completar esta comunion
que, cada minuto que pasa,
se hace mas fuerte y mas
grande entre el publico y la
obra audiovisual. Ya sean peli-
culas, series de TV o Internet,
se vean en cines, televisores,
computadoras, monitores o
por teléfono, en esta época de
convergencia, deseamos que
se respeten nuestros derechos
como autores audiovisuales en
todos los medios creados o por
crearse, de la misma manera
en que nosotros aportamos
nuestro trabajo en sus sopor-
tes para bien de todos.
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DAC - EN DIALOGO
CON EL INCAA

EN DEFENSA DE LA PLENA VIGENCIA DE LA LEY DE CINE, EL 27 DE JUNIO, DAC -DIRECTORES
ARGENTINOS CINEMATOGRAFICOS- HIZO PUBLICA UNA SERIE DE PREOCUPACIONES Y
PROPUESTAS SOBRE SITUACIONES QUE PROVOCAN INQUIETUD E INCERTIDUMBRE EN LA

COMUNIDAD AUDIOVISUAL. EL COMUNICADO COMPLETO DE DAC PUEDE CONSULTARSE EN
WWW.DAC.ORG.AR/NOTICIAS/COMUNICADO-SITUACION-INCAA . SE REFIERE A: TRANSPARENCIA
Y CUMPLIMIENTO DE LA LEY DE CINE, NORMALIZACION ADMINISTRATIVA DEL INCAA, ATRASO

DEL VALOR DEL PRESUPUESTO DE COSTO MEDIO Y REVISION DEL PLAN DE FOMENTO, CUOTA
DE PANTALLA, APOYO AL LANZAMIENTO Y GENERACION DE NUEVOS INGRESOS PARA EL FONDO
DE FOMENTO, EL CINAIN Y LA RESTAURACION Y PRESERVACION DE TODOS LOS NEGATIVOS DEL
PATRIMONIO AUDIOVISUAL NACIONAL. EL EXVICEPRESIDENTE Y NUEVO PRESIDENTE DEL INCAA,
RALPH HAIEK, RECIBIO A NUESTRA ENTIDAD. LA REUNION SE LLEVO A CABO EL PASADO 10 DE

JULIO Y PERMITIO CONVERSAR DETALLADAMENTE SOBRE LA GRAN MAYORIA DE ESTOS TEMAS.

En cuanto a la transparencia
administrativa y cumplimiento
de la Ley, el licenciado RALPH
HAIEK manifestd su intencion
de poner en funcionamiento, lo
antes posible y por completo,
la gestidn on line en modo de
expediente digital, que permita
la agilizacion de todos los tra-
mites. También aseguré que
por publicar en los
proximos dias, en su sitio ofi-
cial, la ejecucion de todos los
gastos de su Organismo y la

se esta

ejecucion presupuestaria, de
acuerdo con la buscada trans-
parencia de su Administracion.
Mientras tanto, ofrecié tratar
de solucionar todos los pro-
blemas puntuales que DAC
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pueda establecer y detallar.
En tal sentido, nuestra Enti-
dad ya cursé a sus directores
y directoras una encuesta para
individualizar cada problema o
atraso injustificado que afecte
sus proyectos.

Cabe destacar que, con re-
ferencia a la exclusion de los
montos de créditos del INCAA
en los planes financieros o eco-
nomicos de las presentaciones,
el licenciado HAIEK afirmé que
no existe ninguna resolucion
que impida incluirlo. Sobre los
créditos, en general, se estu-
dia un sistema de tercerizacion
aun sin definir, que prometidé
dar a conocer en detalle a la

brevedad, aunque la idea es
que esté en funcionamiento a
partir del préximo afo.

Sobre el atraso del valor de un
largometraje de costo medio y
la revision del Plan de Fomen-
to lanzado a principios de este
ano, RALPH HAIEK se inclind
por un costo medio real, que
definié en veinte millones de
pesos, coincidiendo en que la
produccion de todas las moda-
lidades del cine nacional debe-
ria ser cuantificada y planifica-
da de acuerdo a esa realidad.

También expuso su desacuer-
do con las convocatorias para
peliculas de cinco millones de

pesos, establecidas en el men-
cionado Plan de Fomento, un
sistema que, basado en cos-
tos sensiblemente inferiores
a los verdaderos, dijo, propicia
la realizacién de peliculas de
escaso nivel y posibilidades de
captacion de publico.

DAC reclamé nuevamente so-
bre la situacion de los directo-
res y directoras que represen-
ta; en su gran mayoria, también
productores presentantes a
la vez, quienes como “perso-
nas fisicas” fueron excluidos
(sin validez ni sustento legal
de las vias principales de pro-
duccién por el reciente Plan
de Fomento, limitandolos a las



“convocatorias” o a someterse
a las productoras, que impiden
su independencia, muchas ve-
ces negandoles el “corte final”
de sus obras audiovisuales.
En este punto en particular,
el Presidente del INCAA dijo
no entender por qué se hizo,
comprometiéndose a analizar
nuevamente esa medida. Cual-
quiera fueran las cuestiones
del extenso y complicado nuevo
Plan de Fomento sobre las que
fue consultado, la respuesta
fue siempre que era necesario
y a la mayor brevedad posible
simplificar el régimen de acce-
so a los fondos de fomento para
la realizacion audiovisual.

Respondiendo a las propuestas
de DAC, sobre el apoyo para el
lanzamiento y la generacion
de nuevos aportes al Fondo
de Fomento, el Presidente del
INCAA considerd logico esta-
blecer un sistema de apoyo al
lanzamiento de las peliculas,
fijado a partir de un porcentaje
de su costo, tal vez, mediante el
pago por derechos de antenas

de los canales y plataformas
de exhibicién vinculados al Or-
ganismo. También le parecid
adecuado tratar de apoyar su
difusion a través de espacios
otorgados por los medios pu-
blicos disponibles, compartien-
do que todo producto necesita
comunicar su disponibilidad en
el mercado para que pueda ser
considerado como opcién. Ante
la solicitud de DAC, en el senti-
do de una posible contratacion,
por parte del INCAA, de so-
portes dedicados a la difusion
de estrenos nacionales en los
multicines y el cumplimiento,
por parte de estos complejos,
de la debida exhibicién de trai-
leres y banners promocionales
de peliculas argentinas, HAIEK
coincidié en revisarlo, al igual
que las cuotas de pantalla.
Agregd, también, que es parte
de las decisiones estratégicas
del gobierno que representa
que las plataformas de exhibi-
cién de audiovisual via Internet
aporten al Fondo de Fomento
todas

aquellas obligaciones

que le correspondan.

RALPH HAIEK, Presidente del INCAA

Hablando de la fallida pues-
ta en marcha de la CINAIN,
RALPH HAIEK anuncié el cese
y judicializacion -por consi-
derarlo leonino y manifiesta-
mente danino para el Estado-
del contrato con CINECOLOR.
Anuncié que la CINAIN se
encuentra funcionando provi-
soriamente en una oficina de
la ENERC, mientras que se
trataria, entre otras alterna-
tivas, de poner conveniente-
mente en valor, para depdsito
de negativos, un predio que el
INCAA ya administra y dispo-
ne en la calle Ensenada, del
barrio de Flores. Sin embar-
go, hemos de recordar nue-
vamente aqui que la Ley prevé
que debe comprarse un in-
mueble para el alojamiento y
funcionamiento de la CINAIN.

Esperamos que este nuevo
canal de didlogo -que se en-
contraba lamentablemente in-
terrumpido- genere la posibili-
dad de un consenso con todas
las entidades representativas
de nuestra comunidad audiovi-

sual, para lograr, esta vez, me-
didas que no sélo destraben
los problemas existentes, sino
que acrecienten y afiancen la
construccién de nuestra in-
dustriay patrimonio cultural.

Con referencia a

la exclusion de los
montos de créditos
del INCAA en los
planes financieros
0 economicos de
las presentaciones,
el licenciado

HAIEK afirmé que
no existe ninguna
resolucion que
impida incluirlo.
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“Hacer cine es una especie
de relacion amorosa”

INICIALMENTE HISTORIETISTA, COMO FEDERICO FELLINI, Y LICENCIADO EN FILOSOFIA, ES
UNODE LOS DIRECTORES, GUIONISTAS Y PRODUCTORES MAS RECONOCIDOS E IMPORTANTES
DEL CINE ESPANOL. 30 ANOS DE TRAYECTORIA, 14 PELICULAS Y ACTIVO PARTICIPANTE EN
LA DISCUSION SOBRE DERECHOS DE AUTOR EN INTERNET. ALEX DE LA IGLESIA VISITO
BUENOS AIRES PARA ESTRENAR EL BAR Y HABLO CON DANIEL DE LA VEGA, EL DESTACADO
REALIZADOR DE PELICULAS DE GENERO COMO LA SOMBRA DE JENNIFER Y LA MUERTE
CONOCE TU NOMBRE, ENTRE OTROS, QUIEN ES GRAN ADMIRADOR Y CONOCEDOR DE LA

OBRA DE ALEX, E HIZO ESTA NOTA ACEPTANDO UN ESPECIAL PEDIDO DE DAC.

(Qué beneficio encontrds en
dirigir y producir?

Es un intento por controlarlo
todo. Es decir, hay un interés
por controlar toda la pelicula.
Ese es exclusivamente mi inte-
rés como productor... no tener
problemas, no tener que dar
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explicaciones de las cosas, que
es algo que con el tiempo te va
volviendo loco. No me impor-
ta hacerlo cuando realmente
quiero algo y entonces, pues,
te justificas, hablas, hay mil
reuniones. O sea, fundamental-

mente, la labor de un director

de cine y de un productor es
tener muchas reuniones. Hay
un momento en que te vuelves
loco, que empiezas a enloque-
cer. Cuando ya llevas seis anos
intentando levantar un proyecto
y has tenido cincuenta reunio-
nes en las que, en las cincuen-

ta, has puesto tu alma en con-
vencer a otros para conseguir
algo y ves que todo eso no lleva
a ningun sitio... sobre todo, por-
que los didlogos son terrorifi-
cos. Los didlogos son siempre
positivos, o sea, todo el mundo
te dice que si a todo. Todo es




siempre si: “si, se va a hacer

esto...”, “si, ;pero cuando?”, “si,
te llamamos, esta semana no,
la siguiente... vamos a quedar
con no sé quién, la pelicula es
todavia mas grande de lo que
imaginabas, si". Es tan "si’,
que al final, es "no”. Al final, es
“nunca”. Entonces dices: “Vale,
vamos a intentar parar esto, va-
mos a cambiar esta especie de
hipocresia demencial que su-
pone el sacar adelante un pro-
yecto”. Creo que cualquiera que
lo haya intentado me entiende.
Y, claro, para eso tienes que te-
ner mas control y ser tu el que
de alguna manera lleva... eres
tu el que hace la cita. TU citas
“no” ya estd mas controlado. Es
igual de complejo y, sobre todo,
esigual de delirante y angustio-
so, pero ;sabes qué pasa? No
vives en ese mundo de esa ig-
norancia extrafa de “;por qué
todo el mundo me dice que si, y
luego no?". Entonces es mejor
estar mas cerca de la realidad.
Por eso produzco, nada mas
que por eso. Y, ya te digo, por
controlar el producto.

{Te apartds del guion o impro-
visas? ;O el guion es de hierro y
trabajs directamente sobre eso?

L

A ver, lo que no puede ser es
que pienses que hay dos opcio-
nes. O sea, hay muchas mas...
Evidentemente, como director,
tu llevas afno y medio, dos anos,
escribiendo un guion. Y tienes
muy en la cabeza lo que buscas.
Entonces, no te interesa en ab-
soluto cambiar nada. No quie-
res cambiar nada. De hecho,
tu labor como director es con-
vencer a los demas para que
eso sea exactamente como tu
quieres. Obviamente, te sabes
hasta los planos, las miradas,
las intenciones, todo lo sabes.
Pero nunca es como tu quieres,
jamas es como tu quieres. En-
tonces, ese traspaso entre las
condiciones de realidad, llevar-
las lo mas cercanamente posi-
ble a tu idea primigenia, que ha
muerto hace mucho... esa es la
labor del director, ahi es donde
empieza el director a trabajar
en esa transformacion de lo
que hay, a lo que tu querias.

i{Como trabajas cuando descu-
bris que un actor no es exacta-
mente lo que esperabas?

La direccién es una labor de
seduccion. Es conseguir que
los demas hagan lo que tu
quieres y que ellos crean que
es idea suya. Esa es la clave. Y

ALEX DE LA IGLESIA_DIRECTORES

hay maneras, o sea, tras catorce
peliculas descubres la mane-
ra... son treinta anos de trabajo.
Entonces, es, primero, como
cuando vas al Rastro, vas a un
sitio a comprar algo. No que-
rerlo, primero, no quererlo. “Yo
no quiero que hagas esto”. “No
quiero que digas lo que quiero
que digas”. "Haz lo que te dé la
gana”. "Haz lo tuyo”. Eso ya le
genera como una especie de:
“;Perdona?”. Entonces, ruedas
su toma, ruedas la toma que él
quiere. Y dices: "Vamonos”. No
dices ni “buena” ni “mala”, dices
O dices “hecho”. Y

eso le genera como una angus-

“vdmonos”.

tia. Y luego haces otra, y vuelves
a decir "hecho”. Y cerca del final
hay un momento, porque te juro
que llega ese momento, en que
te dice “jpero te gusta?’. "Va-
MOoSs a recoger, vamos a seguir
trabajando, vamos a recoger” y,
entonces, ya en ese momento él
dice: “; Qué pasa? Es que te noto
extrano...
“No, es que no era lo que yo
queria, pero entiendo que llegas

te noto que estas...”.

hasta aqui... y ya iremos traba-

Rodaje de EL BAR

“No tengo una
pelicula especifica
que me guste

mas que otras. En
todas he puesto el
maximo de ilusion.
Hay peliculas que
me gustan mas,
precisamente,
porque son menos
queridas, como
PERDITA DURANGO".
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jando, seguro que encontra-
remos un acuerdo...”. “No, no,
pero ya, dime qué quieres”.
“No... bueno, no sé, que seas
mas carifosa, sabes que esta
bien pero..”. “Bueno, vamos
a hacer otra”. Ella te lo pide:
“Vamos a hacer otra”. En-
tonces, ahf, suavemente, vas
empezando a introducir con-
ceptos, de tal manera que pa-
rezca que dices: "Muy bien, me
gusta mucho eso, es una gran
idea, es muy bueno que hagas
eso, jcomo se te ocurrio?”.
Da igual. Da igual porque so-
mos todos muy narcisistas, y
al final todos decimos: “Si, es
verdad”. Entras. Poco a poco,
vas jugando con eso. No lo sé,
no creas que todas las veces
funciona. Yo creo que el asun-
to es que siempre sean ellos
los que hablan, y ellos sean
los que elijan. O por lo menos,
que les dé la sensacion. Es
como un truco de cartas.

“La comedia no
es una variable,
0 sea, no tiene
que estar. Es una
constante, es algo
que esta ahi, que
quizas sienta el
espectador, pero
que ta no tienes
que reconocer
como tal”.
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Muchisimo. Me deteriora enor-
memente, obvio que es una es-
trategia. Ser director es ser un
estratega. Entonces, manejar a
un hater es como manejar a un
actor tonto. Pero es fantastico
y, ademas, es curioso, porque
encuentras que todos, hasta el
mayor de los haters, quieren
carino. No entiende que le di-
gas “gracias” cuando te insulta.

Es que... si ya ves el tratar con
la gente como un enfrenta-
miento, tenemos un proble-
ma. Tiene que ser que disfru-
tes con ello. Yo al principio lo
vefa como un enfrentamiento.
Para mi, un rodaje era como
para JOHN FORD. JOHN FORD
decia que hacer una pelicula
es luchar contra setenta hijos
de puta que quieren hundirte,
que es el equipo. Yo no estoy
de acuerdo con él. O sea, me
parece que es una visién ado-
lescente, que si tienes el poder
suficiente, como lo tenia JOHN

PERDITA DURANGO

FORD en esa época, como
para imponer tu criterio como
si fueras un dictador estupen-
do... pero creo que hay una es-
trategia ahi... es manipulacion,
hay que conseguir manipular.
Ese es el trabajo, el no hun-
dirte, él es un manipulador,
un mentiroso, el mayor de los
actores. Todos los demas jue-
gan a ser actores. De verdad,
porque tienes que hacer tu
papel con respecto al grupo y
un papel particular para cada
uno. En realidad, tienes dos.
Porque si un actor descubre
que tu tienes un juego con él
y un juego con el otro, se en-
fada, es como una relacién de
amor. O sea, tienes que ser el
mismo para todos. Pero parti-
cularmente especial con cada
uno sin que haya una interco-
nexion entre ellos.

Porque la comedia no es una
variable, o sea, no tiene que

estar. Es una constante, es
algo que esta ahi, que quizas
sienta el espectador, pero que
td no tienes que reconocer
como tal. Esto es un drama,
esto es un drama de la ostia
y vos estuviste sufriendo un
monton y quizas alguien se
ria porque la situacién es gra-
ciosa, pero la situacion no es
algo que repercuta en el per-
sonaje. O sea, tU estas con un
grupo de gente, hay un ataud,
en el ataud hay un muerto y
ademds estd un enano aden-
tro, y hay cuatro tios que sa-
ben la situacién y otros que
no. Todos sufren. Nadie se rie
mas que el espectador, si esta
viendo una pelicula de BORIS
KARLOFF vy tiene la suerte de
ser espectador. Todos los de-
mas estan sufriendo, o sea,
no hay.. no tiene que haber,
en ninglin momento, creo yo,
un atisbo de cinismo, o sea,
en que el personaje se ria de
la situacién. Habia un cémi-
co, que todavia vive, no voy a
decir su nombre, que siempre
se refa haciendo los chistes.
Nunca me rei. Dices “no, no,
no juegues con mi complici-
dad”, yo no... En principio, te




desprecio hasta que me hagas
refr, pero... BUSTER KEATON
no se rio jamas.

Bueno, primero, creo que la
situacion de ser recordado
es una decision del publico.
Yo me dedico a hacer cine. Y
pago el colegio de mis hijas
con las peliculas que hago. En
mi caso, no tengo una pelicula
especifica que me guste mas
que otras. En todas he pues-
to el maximo de ilusion. Hay
peliculas que me gustan mas,
precisamente, porque son me-
nos queridas. Me gusta mucho
PERDITA DURANGO, por ejemplo,
que es una pelicula que en
Espana, vamos, me llovieron
ostias cuando la hice. Y es una
pelicula que me gusta particu-
larmente, precisamente por el
poco interés que puse en agra-
dar. Es una pelicula que tiene
una fuerza y que tiene una in-
tencion muy salvaje. Y luego,
pues no sé, me gusta mucho

"'_._-—_-—-—-_"-—-—'____-_-_-

MUERTOS DE RISA, me parece que
es una pelicula absurda y cu-
riosa. Me gustan mucho peli-
culas que he pensado y que no
he rodado. Lo terrible es que
te da la sensacién de haberlas
hecho, y hay un momento en
que las abandonas, porque las
has pensado tanto que llega un
momento que dices “jesto no
lo habiamos hecho, ya?”. Fijate
que hay peliculas que creo que
he rodado y no las he rodado.
Hay una fantastica que ahora,
de pronto, no se puede rodar,
era la que queria hacer, pero
resulta que hay tres o cuatro
peliculas muy parecidas en
Espana. En este momento,
estamos manejando dos guio-
nes, a ver si salen, o no. Uno
bastante raro y con un final
triste, y otro que es mas abier-
to, pero el protagonista es un
ancianoy acaba bien. Entonces
no sé qué hacer.

CAPUSQOTTO es como una no-
via dificil, siempre he querido

trabajar con éL. Lo amo podero-
samente. Es un tio sexy, atractivo.

La estreno en diciembre. Ya
estd practicamente acabada.
Desde aqui hago un llama-
miento a CAPUSOTTO: DIEGO,
déjate, tampoco es tanto, es
un momento. ;Qué te cuesta?

No sé qué situacion estais atra-
vesando. Hay como un poco de
jaleo, ino?, con el tema del
INCAA. Pero bueno, eso es
normal, en Espafa siempre
hay la sensacion de que el cine
espanol se hunde. Y hay como
ganitas de que se hunda. Y de
pronto descubres... Tengo una
revista en blanco y negro que
tenfa mi abuelo en 1942 que
pone “El cine espafol en cri-
sis”. Te ries, tu dices, siempre
estd igual.

ALEX DE LA IGLESIA
y DANIEL DE LA VEGA
durante un encuentro
exclusivo grabado por
el DEPAC de DAC para
DIRECTORES

“Para mi, al
principio, un
rodaje era como
un enfrentamiento.
JOHN FORD decia
que hacer una
pelicula es luchar
contra setenta
hijos de puta que
quieren hundirte,
que es el equipo.
Hoy yo ya no estoy
de acuerdo”.
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LISBOA 2017

Derechos de Autor en la Era Digital

EL PRESIDENTE DE LA CISAC, JEAN-MICHEL JARRE, RECLAMO UN DERECHO UNIVERSAL E
INALIENABLE DE REMUNERACION PARA LOS AUTORES AUDIOVISUALES.

En junio se llevé a cabo, en

la ciudad de Lisboa, Portu-
gal, la Asamblea General
2017 de la CISAC. Mas de 200
creadores y representantes
de las sociedades de gestidn
colectiva de todo el mundo
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tomaron parte de este en-
cuentro anual, en el cual se
presentaron los informes vy
los ultimos avances de las
actividades de la Confedera-
cién, llevadas a cabo el ano
pasado, en nombre de los 4

millones de creadores re-
presentados por las socieda-
des miembros de la CISAC.
La Asamblea fue inaugura-
da por el Presidente de la
sociedad anfitriona SPAu-
tores, JOSE JORGE LETRIA.

Una mesa redonda espe-
cial -en la que participaron
el Presidente de la CISAC,
JEAN-MICHEL JARRE, vy los
Presidentes de los Consejos
de Creadores de la CISAC,

HERVE DI ROSA, YVES NILLY




y LORENZO FERRERO- se cen-
tré en la CISAC y las campanas
claves de los Consejos de Crea-
dores. Los temas incluyeron las
dificultades que afrontan los
creadores en el mercado digi-
tal, los progresos de la campa-
na Fair Trade Music, el rebrote
de optimismo de la campana a
favor del derecho de participa-
cion, la urgente necesidad de
provocar cambios en el marco
legislativo y el espectacular éxi-
to de la campana audiovisual en
América Latina; en contraposi-
cion a la aparente falta de apo-
yo del Parlamento Europeo
en la votacion con respecto al
“paquete de derechos de au-
tor” de la UE por la IMCO (la
Comisién de Mercado Interior
y Proteccion del Consumidor
del Parlamento Europeo). JA-
RRE apeld a centrarse mas en
las acciones de lobbying y en
una mayor sensibilizacion de
los ciudadanos.

El Presidente de la CISAC,
JEAN-MICHEL JARRE, expre-
so: "Esta Asamblea General
de la CISAC en Lisboa nos dio
la oportunidad de compartir
con el mundo y los realiza-
dores como ha crecido la Cl-
SAC. La conciencia sobre lo
que CISAC representa, lo difi-
cil que es en nuestro mundo
ser autor, ya sean musicos,
realizadores o pintores, por
ejemplo, e intentar describir
y pensar el modelo de nego-
cios de los creadores a futuro.
Creo que estamos avanzando.
Cada vez hay mas conciencia
en todos los paises. Ahora
paises grandes, como China,
trabajan con nosotros, lo cual
es muy

importante. Como

musicos, como creadores,
cada vez hacemos més ruido

para que el planeta entienda
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JOSE JORGE LETRIA, Presidente de SPAutores (Portugal):
“Es muy importante, no solo hacer llegar nuestra opinién
al publico en general, sino también dar voz a los autores
para que se hagan oiry estén presentes”

que la propiedad intelectual,
una remuneracion justa para
los creadores, es un derecho
humano. Y como derecho hu-
mano, es tan fundamental
como el aire que respiramos.
Hablamos del futuro de nues-
tra cultura, de nuestra identi-
dad, estemos donde estemos.
Creo que esta Asamblea pro-
bablemente lo demostrara

aun mejor que el afo pasado”.

El Presidente de SPAuto-
res -sociedad anfitriona de la
Asamblea-, JOSE JORGE LE-
TRIA, especificd que “es muy

importante que se celebre en
Lisboa, Portugal, en primer
lugar, porque desarrollamos
un trabajo intenso en un pais
donde no siempre es facil ga-
nar esa lucha. Y también, sobre
todo, porque queremos organi-
zar a los paises de lengua por-
tuguesa, con los cuales esta-
mos cooperando y trabajando.
Con frecuencia vemos que el
poder politico, por miedo a per-
der votos de su electorado, no
les da la razén a las sociedades
de autores y creadores, que la
tienen. No es un trabajo facil
para la CISAC, ya que exige gran

El Presidente de la CISAC, JEAN-
MICHEL JARRE, reclamé un
derecho universal e inalienable
de remuneracion para los
autores audiovisuales. Argentina,
Chile y Colombia “nos han
mostrado el camino” para lograr
esta adopcidén universal.

“Considero
que lo mas
importante que
esta surgiendo de
nuestra comunidad
de autores y
sociedades es

la conciencia de

la importancia

del elemento de

la transferencia

de valor. Es un
tema primordial
para todos los
autores del mundo.
Afrontamos
desafios globales y
debemos responder
globalmente”.
LORENZO FERRERO,
Presidente de CIAM
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“La CISAC es
cada vez mas
importante, no
solamente como
estructura que nos
organiza, moviliza
e incentiva, sino
también como
ejemplo para la
opinion publica
de lo que se
puede alcanzar
organizadamente
en defensa de

los autores,
porque nosotros
sabemos que no
hay nada mejor
que la cultura
para combatir el
miedo, la division,
la incertidumbre
y la falta de
solidaridad”.
JOSE JORGE
LETRIA, Presidente
de SPAutores

18

firmeza de nuestra accion con
los medios. La CISAC es cada
vez mas importante, no sola-
mente como estructura que
nos organiza, moviliza e incen-
tiva, sino también como ejem-
plo para la opinién publica de
lo que se puede alcanzar orga-
nizadamente en defensa de los
autores, porque nosotros sabe-
mos que no hay nada mejor que
la cultura para combatir el mie-
do, la division, la incertidumbre
y la falta de solidaridad”.

El Presidente del Consejo de
Administracion de la CISAC,
ERIC BAPTISTE, declaré: “Ce-
lebramos la Asamblea General
de la CISAC en Lisboa por pri-
mera vez. Pudimos compartir
con los miembros de la CISAC
nuestros avances del afo pa-
sado, el trabajo de la sede de
Paris y de las sedes regionales
para apoyar el trabajo por el
cobro de los derechos de au-
tor en todo el mundo. La buena
noticia es que los cobros estan
creciendo en todas las regio-
nes. Europa sigue primera,
pero hubo un gran aumento
en América Latina, que superd
nuestras expectativas para la
region, asi que felicito caluro-
samente a sus asociaciones”.

Por su parte, GADI ORON, Di-
rector General de la CISAC,
comunicé: “Fue un afo muy
ajetreado y muy exitoso para la
CISAC, con grandes logros en
todos los frentes. Tuvimos éxito
en todas las campanas que li-
dera la CISAC, en la transferen-
cia de valor en el mercado digi-
tal, en las que destacamos los
problemas de los creadores en
Internet, donde se generan mu-
chas ganancias, pero casi nada
llega al creador. Hay otra cam-
pana que tenemos con Writers

ERIC BAPTISTE, Presidente del Consejo de Administracion de
la CISAC: “Este afio recibimos a mucha gente de asociaciones
latinoamericanas, generandose debates muy enriquecedores”

GADI ORON, Director General de la CISAC: “La campana por el
derecho a la remuneracion ha tenido mucho éxito en el Ultimo
ano, gracias al gran apoyo y el trabajo de las asociaciones
sudamericanas, como ADAL. Pudimos presentar dos grandes

logros, la ley de Chile y la de Colombia, que son grandes

precedentes que usaremos en todo el mundo para luchar por
el pago justo para creadores, directores y guionistas”.

& Directors Worldwide, por el
derecho a la remuneracion de
guionistas y directores. Tam-
bién avanzamos con éxito sobre
los derechos de distribucion.
Es una campana por los dere-
chos de los artistas visuales.
Logramos imponer este tema
en la agenda internacional y
ahora hay debates en la OMPI,
en Ginebra, sobre la necesi-
dad de proteger a los artistas
visuales y sus derechos de dis-

tribucion a nivel internacional

La incansable lucha de la Cl-
SAC ha contribuido a situar la
cuestion de la transferencia
de valor como prioridad en la
agenda creativa, afirmo JA-
RRE. Es el "mayor problema
de nuestra era para los crea-
dores. La mayor injusticia en
su vida laboral y la mayor falla
en la economia creativa”. Lue-
go anadié: “Si nos preocupan
las futuras generaciones de
creadores,
para lograr que nos lleguen

debemos luchar



mas flujos de ingresos del
mercado digital”.

YVES NILLY (Presidente de Wri-
ters & Directors Worldwide)
dijo: “Es totalmente necesario
que la CISAC apoye la campana
de la remuneracién de los au-
tores. No se trata Unicamente
del mensaje de los directores,
sino el de todos los autores.
Pudimos comunicar que tu-
vimos mucho éxito en Chile y
Colombia. A Europa le cuesta
comprender que se debe apro-
bar la ley de remuneracion
para poder apoyar la cultura
audiovisual de todos los paises
europeos. Para nosotros es
un paso fundamental hacerles
comprender que los autores
de todo el mundo apoyan la ini-
ciativa, que paises como Chile
y Colombia tienen parlamen-
tarios que desean defender su
cultura y a sus autores, algo
que, en Europa, los parlamen-
tarios también deben hacer”.

LORENZO FERRERO,
sidente de CIAM, manifesto:

Pre-

“Considero que lo més impor-
tante que estd surgiendo de
nuestra comunidad de autores
y sociedades es la conciencia
de la importancia del elemen-
to de la transferencia de valor.
Es un tema primordial para
todos los autores del mundo.
Afrontamos desafios globales
y debemos responder global-
mente. Por eso es importante
habernos reunidos aqui, en
Lisboa, representando a la co-
munidad creativa de todos los
repertorios del mundo. Es-
tamos trabajando mucho por
la proteccion de derechos de
autor, que en muchos paises
sigue siendo de sesenta anos
y no de setenta, después de la
muerte del autor. Sera clave

YVES NILLY, Presidente de Writers & Directors Worldwide:
“La Asamblea General de la CISAC es un momento clave
para nosotros, los autores audiovisuales, porque estamos
reunidos con toda la comunidad de autores: de la musica,

de las artes visuales y de los medios audiovisuales. Es el

momento ideal para transmitir el mensaje”

{

LORENZO FERRERQ, Presidente de CIAM: “En la entidad que
represento (Consejo Internacional de Creadores de MUsica)
estamos trabajando mucho por la proteccién de derechos de
autor, que en muchos paises sigue siendo de sesenta afos y
no de setenta, después de la muerte del autor”

en los préximos meses, y en
los proximos anos, colaborar
con todos los gobiernos y a ni-
vel de la Organizacion Mundial
de la Propiedad Intelectual,
para lograr una uniformidad
de este derecho para todos
los autores del mundo”.

El Presidente de la CISAC hizo
un llamamiento final a los de-
legados de la Asamblea Gene-
ral: “La era digital ha sido posi-
tiva para los creadores, ya que
nos ha ofrecido unas oportu-
nidades sin precedentes. Pero

en realidad, tenemos que reco-
nocer que la economia digital
es la ‘economia cultural’, im-
pulsada por los creadores. Sin
embargo, los generadores de
inmensos ingresos del mundo
digital, y no los creadores, son
los que se llevan los benefi-
cios”. JARRE concluyé con el
siguiente mensaje: "La revolu-
cion digital debe convertirse en
la revolucion de los creadores.
Hagamos que todos y cada uno
de los responsables de la toma
de decisiones entiendan esto”.

“Como misicos,
como creadores,
cada vez hacemos
mas ruido para que
el planeta entienda
que la propiedad
intelectual, una
remuneracion justa
para los creadores,
es un derecho
humano. Y como
derecho humano,
es tan fundamental
como el aire

que respiramos.
Hablamos del
futuro de nuestra
cultura, de nuestra
identidad, estemos
donde estemos”.
JEAN-MICHEL
JARRE, Presidente
de la CISAC
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ENTREVISTA A
DANIEL BURMAN

OFICINA BURMAN

APUNTO DE COMENZAR EL RODAJE DE EDHA, LA PRIMERA SERIE ARGENTINA PARA NETFLIX,
DANIEL BURMAN HABLA SOBRE EL CAMBIO DE RUMBO EN SU VIDA PROFESIONAL.

{En qué momento surge este
cambio hacia la television?

Hace unos dos o tres afos em-
pecé a hacer algunos trabajos
de Script Doctor para O Globo.
Mi acercamiento con la tele-
vision fue ahi, que es como el
sueno de todo director o autor,
porque es como el Disneylan-
dia de la television. Donde real-
mente todo es posible. Es muy
impresionante. Fue mi primer
contacto con una industria que
siempre respeté y siempre me
dio curiosidad. Sobre todo por-
que cadavez que estrenaba una
pelicula sufria por el solo he-
cho de imaginar la pereza que
le genera al publico moverse
de su casa para ir hasta el cine
a ver mi pelicula. Y saber que
existia otra industria parecida,
donde la gente, en su casa, en
patas, tiene un rectangulo o un
cuadrado donde puede ver la
historia que quiero contar me
parecia, como minimo, muy in-
teresante. Siempre quise hacer
television pero nunca me lla-
maron en la Argentina. No es
que tuve propuestas que recha-
cé porque no me parecian inte-
resantes. Nadie me propuso
nunca nada. Quizas nadie ima-
gind que haciendo las peliculas
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que hago me pudiera interesar
la television. Siempre fui curio-
so, pero nunca tuve oportuni-
dad. Y en cuanto O Globo me dio
la oportunidad, ahi se me abrié
esta puerta. Asi empecé, con
algunos proyectos con O Globo.
Luego armé esta empresa.

{Sentias un desgaste con el
cine?

Si, de diez peliculas, veinte
anos de trabajo. Llega un mo-
mento en que uno empieza a
sentir “esto ya lo filmé", “este
sentimiento ya lo sufri en un
estreno”. Cuando todo se em-
pieza a tornar un poco pare-
cido, es momento de parar. Y
ahora siento que todo es nue-
vo y a la vez tiene algo de co-
nexion intima, al mismo tiem-
po, con lo que quiero hacer.
Es como una sensacion ideal
y particular: tiene algo de
adrenalina, de aventura, pero
es algo que creo que conozco
y que sé hacer, parcialmen-
te, porque uno aprende todo
el tiempo. Sé como empezar
mas que saber como hacer.

;{Qué diferencias notaste en-
tre hacer cine y series para
television?

Como autor, siento algunas
diferencias, sobre todo por-
dramaturgia
que se impone en las series

que la nueva

tiene una complejidad, una
particularidad y una técnica
diferente al guién cinemato-
grafico. Ahora, como director,
no encuentro absolutamente
ninguna. Cuando estoy en la
preproduccion, y ni que hablar
cuando voy a un dia de rodaje,
es levantarme y decir: ;Qué
hay que contar hoy? Capaz que
hay menos tiempo y otro ritmo
de trabajo, pero no siento nin-
guna diferencia en lo que es el
trabajo de director en el dia a
dia. Si la hay, no me di cuenta.

¢Y qué aportd la television a
tu rol de director?

Dias de grabacion continuo. El
otro dia hice la cuenta que en-
tre este afo y el anterior habré
filmado el mismo tiempo que
en toda mi vida. Y te da gim-
nasia. Le quita solemnidad al
rodaje. Cuando filmas un tercio
del afo con una serie, es casi
parte de la vida cotidiana. ELl
peor momento para un director
es cuando estds a cien metros
del rodaje y ves todo el equipo
ahi, esperando, y que uno deba

tener una buena respuesta
para todo. Entonces, el ago-
tamiento que te produce una
serie de television hace que
uno pierda un poco de miedo
y se convierta en un cotidiano.

{Por eso decis que haber he-
cho SUPERMAX fue la expe-
riencia mas intensa en tu vida
profesional?

Si, porque te toma. La cons-
truccion de la ficcion te toma
toda tu realidad, realmente. Y
no es un juego poético de pala-
bras, porque estas imbuido en
una construccién de la ficcion
la mayor parte del tiempo de tu
vida y la mayor parte del ano.
Entonces,
rante eso. Por otro lado uno lo

es bastante deli-

disfruta. Yo lo disfruto de una
manera animal, pero el grado
de desconexién con la realidad
que te genera es altisimo.

Estoy muy feliz con el resul-
tado de SUPERMAX. Cuando ter-
miné el rodaje estaba feliz de
haber sobrevivido. Para mi fue
un gran desafio. Una expe-
riencia durisima e increible,
en donde aprendi un montén
de cosas que no habia hecho
en mi vida. Y con un equipo
muy grande en nuestro pais.
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~ “No hay universos
~ (ue especialmente
me atraigan o0 me
generen rechazo”.

el




SUPERMAX

“Prefiero pensar
que este aiio es el
primer y altimo afio
de mi vida. No en
un sentido tragico,
sino en un sentido
de renacimiento.
Por lo que significa
una plataforma
como Netflix, casi
cien millones de
personas en el
mundo tienen la
posibilidad potencial
de mirarlo”.
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Dieciséis o diecisiete semanas
de grabacién; que hoy exista
la serie, no lo puedo creer.

(Y qué es lo novedoso que te
permite hacer la television, a
diferencia del cine?

Experimentar en campos o en
géneros que uno en una peli-
cula no puede hacer porque el
verosimil no te lo permite. En
cambio una serie te posibilita
mas variaciones y tiene como
una polifonia, que incluso para
mi permite mas riesgo. En el
cine uno tiene gque ser muy
certero, tenés poco tiempo y
tenés que ser muy preciso. En
television también, pero al te-
ner una estructura mas capi-
tular y una trama mas abierta
uno puede darse otros gustos.
Por otro lado, el cine tiene
algo de ritual Unico: de ese
grupo de desconocidos en una
sala compartiendo una emo-
cion. Y hay algo de esa luz en
la oscuridad que la television
no va a tener nunca. Por mas
oscuridad que haya en una
casa y por mas luz que tenga

el televisor, esa experiencia
es irreproducible. Ahora mi
campo de trabajo y de expe-
rimentacion es la television.
Pero sé que el cine es el lugar
de donde parti y seguramente
el lugar donde voy a volver.

Tu empresa Oficina Burman
se ocupa de escribir proyec-
tos con grupos de varios au-
tores. ;Podés contar el siste-
ma de trabajo?

Es facil contarlo y es muy di-
ficil hacerlo. Mas que nada
es como un aprendizaje, de
empezar a escuchar al otro,
modificarse por la historia del
otro, por la visién del otro. Ese
es el trabajo mas importante.
La técnica se puede apren-
der, desarrollar, consultar,
pero poder tener esa aptitud
de modificacion, ante el punto
de vista del otro, sobre aque-
llo que uno cree con tanta
conviccion, es el verdadero
aprendizaje. Ser permeable.
Y que eso no genere una re-
sistencia o un rencor incluso.

En la forma de trabajo practi-

camos la horizontalidad en la
circulacion de las historias, en
la construccion de personajes, y
la no apropiacion de eso, que es
un resultado de la dindmicay no
un resultado de un solo autor.
Esto que parece muy tedrico, en
la practica es poner las historias
en el centro de la mesa y poder
girarlas todas hasta encontrar
la arista correcta.

Trabaja mucha gente conmi-
go, que también es respon-
sable de que esta ideologia o
esta idiosincrasia del trabajo se
pueda hacer efectiva. Pero es
algo que también aprendemos
y construimos entre todos. No
tenemos un manual de procedi-
mientos, es algo que se va cons-
truyendo y que cada equipo y
cada grupo de autores también
lo construye a su manera.

(Y cudles son las diferencias
entre estas audiencias?

La modalidad en la que uno
ve. Miramos televisién con el
tiempo que nos sobra, o que
le sacamos a algo. Tenemos
la posibilidad al alcance de la



mano de parar y de ir a otro
contenido. La television tiene
un montén de distracciones y
posibilidades que da el entor-
no. Y eso genera otra regla de
juego. En cambio, unova al cine
en el tiempo que se hace para
ir al cine. Es muy diferente. Hay
otra disposicion del tiempo vy la
atencion es también distinta.
En el cine normalmente apaga-
mos el teléfono porque vamos a
estar durante esa hora y media
sentados mirando la pantalla.
Eso modifica sustancialmente
el grado de atenciény profundi-
dady densidad que uno le da al
relato. Me interesa plasmar
en la realidad aquello que
sueno. Y al plasmarlo tiene
algo de realizador, de autor, y
mucho de productor.

Escribir, dirigir 'y producir,
ite limita creativamente?

No, me da una independencia
enorme. En esos comparti-
mientos estancos circula la
informacion y las decisiones.
No me imagino hacerlo de
otra manera. Conocer de las

tres areas y que esas tres
areas fluyany circulen, o sean
compartimientos estancos, fi-
nalmente es una cuestion de
ego. Que el ego circule de uno
a otro de manera libre.

{Y qué tiene que tener una
historia para que te atraiga?

A mi me atraen historias muy
disimiles. No tengo un tipo
de historia. Hay algo a deve-
lar que necesito encontrar en
cualquier relato. No hay uni-
versos que especialmente me
atraigan o me generen recha-
zo. Para mi lo méas importante
es lo que le pasa a los perso-
najes, el universo siempre es
el territorio, es el escenario,
pero no termina siendo mu-
cho mas que eso.

Te sigue seduciendo “la filia-
cién” como tema.

El tiempo, la existencia, la
filiacion, es ineludible y es
Constituye nuestra
identidad, nos guste o no. Con
lo cual, es el Unico tema que

central.

existe. Todos los demas te-

mas son consecuencias, de
alguna u otra manera, de este.

{Cémo fue tu vinculo pa-
dre-cine?

Mi papa nunca en la vida me
llevé al cine y jamas se me ocu-
rriria reclamarle eso. Tampoco
nunca me senté a ver una serie
con él. Me siento a hablar de
cualquier otro tema, cosa que
me parece mucho mas entre-
tenida. A mi me gusta el cine
como me podria haber gustado
la literatura, o me podria haber
dedicado a cualquier otra acti-
vidad que me permita relatar
mi historia, contar mi historia. Y
sin duda con mi padre he inter-
cambiado muchas historias y
mucho placer por escucharle
contarlas, con lo cual esa es la
base de sustento.

{Qué te sigue atrayendo de
hacer cine?

Lo imprevisible, lo incierto, lo
angustiante, lo misterioso, lo
oscuro que también tiene algo
tan luminoso. El conocer per-
sonas con las cuales no me

SUPERMAX

“Me interesa
plasmar en la
realidad aquello
que sueiio. Y el
plasmarlo tiene
algo de realizador,
de autor, y mucho
de productor”.
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“El tiempo, la existencia, la filiacidn,
es ineludible y es central. Constituye
nuestra identidad, nos guste o no. Con lo
cual, es el tnico tema que existe. Todos
los demas temas son consecuencias, de
alguna u otra manera, de este”.

SUPERMAX

hubiera cruzado nunca en la
viday con las que nunca hubie-
ra hablado. Todo eso me gusta
del cine. Y contar historias que
surgen de lugares muy intimos
mios, a gente desconocida, a
personas que no conozco. Eso
me parece genial.

;{Qué pensas sobre la crisis
que esta atravesando el cine?

El cine estd pasando por una
crisis muy grande, por un cam-
bio de paradigma. Es una re-
conversion, de alguna manera.

Creo que muchas cosas van a
cambiar y que otras muchas
en cambio no se van a modifi-
car. Y prefiero mirar todo lo que
no va a cambiar. Vamos a seguir
teniendo esa necesidad de cada
tanto escaparnos de nuestra
casa y encontrarnos con desco-
nocidos a compartir emociones,
eso va a seguir estando.

Estos veinte afos de expe-
riencia, ;qué te han aportado?

La doma del propio ego es el
Unico y verdadero aprendizaje
que uno tiene. Que te permi-
te escuchar a los demas, dar
las instrucciones como ver-
daderamente son y no que-
rer modificar la realidad, que
siempre es mucho mas po-
derosa. Pero en lo que siento
que mas he crecido es en ad-
quirir algunas herramientas
tanto esenciales y basicas
para construir relatos. Y ahi
el aprendizaje o la experiencia
no sirve de mucho. Si no, con
el paso del tiempo, hariamos
mejores peliculas, cosa que
sucede en muy pocos casos.

{Proyectos a futuro?
Me cuesta mirar al futuro
mas alld de este afo. Es un
ano que tengo un desafio muy
grande: hacer la serie origi-
nal de Netflix en la Argentina.
Si bien tengo algunos otros
suenos en la cabeza, prefiero
pensar que este ano es el pri-
mer y Ultimo afno de mi vida.
No en un sentido tragico, sino
en un sentido de renacimien-
to. Por lo que significa una
plataforma como Netflix, casi
cien millones de personas en
el mundo tienen la posibilidad
potencial de mirarlo.

POR JAVIER NAUDEAU
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Comité Latinoamericano

y del Caribe 2017
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Los representantes de las sociedades audiovisuales latinoamericanas de Directores y Guionistas reunidos por la ADAL
-Alianza de Directores Audiovisuales Latinoamericanos- para trabajar en una ardua jornada, con el fin de continuar
estableciendo la defensa de los derechos de los Directores y Guionistas como Autores en toda la regién

WRITERS AND DIRECTORS WORLWIDE ENTREGO, EN CHILE, ALA CONGRESISTA COLOMBIANA
CLARA ROJAS, EL PREMIO DE HONOR POR SU TRABAJO EN FAVOR DE LOS DERECHOS DE

LOS CREADORES AUDIOVISUALES.
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“Este gran triunfo
de los derechos de
los autores chilenos
y colombianos,

con la ayuda de

las sociedades de
América Latina,

es el modelo que
debemos sequir en
los otros continentes
para proteger

a los autores,

y también para
luchar por leyes de
remuneracion en
todo el mundo” .
YVES NILLY,
Presidente de
Writers & Directors
Worlwide
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Fueron dias de mucho prove-
cho, con un interesante inter-
cambio entre las situaciones
politicas y econdmicas de
cada una de las sociedades
participantes, donde se desta-
co la importancia de la lucha
que estan llevando a cabo las
DASC
res Audiovisuales Sociedad
Colombiana- y REDES -Red
Colombiana de

sociedades -Directo-

Escritores
Audiovisuales- en el avance
de la Ley Pepe Sanchez, en-
cargada de proteger los de-
rechos de los autores en el
territorio colombiano, la cual
ya se encuentra aprobada en
tercera instancia en el Sena-
do de su pais. Dicho avance en
la ley no hubiera sido posible
de no contar con el indispen-
sable apoyo de la Dra. CLARA
ROJAS -Representante a la
camara baja del Congreso-,
quien asistié a las jornadas,
relatando su experiencia al
trabajar en conjunto por la de-
fensa de la Ley Pepe Sanchez
y lo que esto significa para los
autores de Colombia. Por sus
acciones y su compromiso, la

Dra. CLARA ROJAS recibid, de
parte de Writers and Directors
Worldwide (organizacién in-
ternacional que trabaja para
resguardar los derechos de
los autores), un Premio de
Honor que celebra la excep-
cional contribucion en la pro-
mulgacion y la proteccion de
la tan ansiada Ley.

Muy emocionada, CLARA ex-
pres6: “Me siento honrada que
la CISAC y todo este grupo de
directores y guionistas audio-
visuales de Latinoamérica me
hayan convidado para com-
partir con ellos esta celebra-
cion de sus treinta anos. Ha
sido un esfuerzo muy grande
de un grupo de directores y
guionistas importantes en
Colombia, quienes en algun
momento se acercaron a mi
cuando ejercia la Presidencia
de Derechos Humanos de la
Camara de Representantes,
haciendo un trabajo en toda
el drea del reconocimiento
de derechos. Para mi fue un
honor; no dudé ni un minu-
to, porque me parece que es

La congresista CLARA ROJAS con el premio otorgado por
Writers & Directors Worldwide, junto a su Vicepresidente,
HORACIO MALDONADO, y CESAR CUADRA, Director

General ATN (Chile)

fundamental darles el apo-
yo, no sélo por el concepto
de igualdad sino también de
dignidad. Y porque sé que
aportan enormemente a la
construccion del tejido huma-
no, a la creacién de cultura.
Nosotros hemos tenido gran-
des guionistas en Colombia y
realmente nos sentimos muy
orgullosos. Sé que al apoyar
estos talentos, sin duda es-
tamos apoyando a construc-
tores culturales enormes en
sus diversas facetas. Hemos
creado un equipo juridico para
la redaccion de la Ley Pepe
Sanchez. Y a partir de eso pre-
sentamos el proyecto, el cual
tuvo dos debates en la Cdmara
de Representantes el afno an-
terior, en la cual fui ponente,
primero en la Comision pri-
mera, posteriormente, en la
plenaria de Camara. Estamos
muy felices de su aprobacion
final; se trata de un gran im-
pulso; ojald se pueda imple-
mentar y que realmente sea
un apoyo en lo puntual para
los guionistas, realizadores
y directores audiovisuales en
Colombia”. La Dra. ROJAS
continué: “Me siento muy
conmovida de haber recibido
este reconocimiento brindado.
Yo realmente sélo he puesto
un granito de arena por una
conviccion que tengo: apo-
yar estos talentos es generar
cultura y mas igualdad; y, de
ese modo, se genera una so-
ciedad mas igualitaria desde
todos los puntos de vista. Re-
cibo este premio con mucha
humildad, porque sé que es el
esfuerzo de muchas personas
y que lo sequird siendo para el
desarrollo de estos talentos,
no solo a nivel de Colombia,
sino de toda Latinoamérica”.



Durante el encuentro, se des-

tacd también un fuerte apoyo
a las sociedades brasileras
GEDAR -Gestao de Direitos de
Autores Roteiristas- y la DBCA,
las cuales se encuentran en la
lucha por la obtencién de la
Ley Nelson Pereira Dos San-
tos, que protege a los autores
en el territorio brasilero.

La sociedad chilena anfitrio-
na ATN -Sociedad de Autores

Nacionales, de Teatro, Cine y
Audiovisual- recibié felicita-
ciones por su recientemente
aprobada Ley Ricardo Larrain
y la lucha que significd este
logro colectivo.

YVES NILLY, el Presidente de
Writers & Directors Worlwide
comunicé: “Este gran triunfo
de los derechos de los autores
chilenos y colombianos, con
la ayuda de las sociedades de

e '
| ETELA CONY TATHIS LTI

América Latina, es el mode-
lo que debemos seguir en los
otros continentes para prote-
ger a los autores, y también
para luchar por leyes de remu-
neracion en todo el mundo”.

“Recibo este
premio con
mucha humildad,
porque Sé que es
el esfuerzo de
muchas personas
Y que lo sequird
siendo para el
desarrollo de estos
talentos, no sdlo a
nivel de Colombia,
sino de toda
Latinoamérica”.
CLARA ROJAS
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La lucha por el CANON DIGITAL
da un nuevo paso

EL CONSEJO DE MINISTROS DEL PAIS EUROPEO DECRETO UNA LEY QUE MODIFICA LA
COMPENSACION POR COPIA PRIVADA, CARGANDOLA SOBRE CELULARES, CD Y MEMORIAS.

Las copias de videos, musica y
libros que hacen los usuarios
privados para su disfrute exi-
gen una compensacién a los
autores de esas obras. Ante la
imposibilidad de vigilar las ac-
ciones de cada persona con su
teléfono celular, sus CD o un
pendrive, por ejemplo, existe
un canon digital que tendran
que pagar los fabricantes en
Espana o los importadores que

distribuyan estos aparatos a los
establecimientos comerciales.

Espana estaba en una situa-
cion ilegal porque era el Unico
pais de su entorno donde no
se compensaba a los auto-
res por estas copias privadas.
“Con este decreto se revierte
una situacion de ilegalidad en
nuestro ordenamiento juridico.
Habia quedado un vacio legal

de las copias de los ciudada-
nos. EL Tribunal Supremo ha-
bia declarado nulo el decreto”,
dice ANTONIO FERNANDEZ,
director general de Adepi, la
organizacion que agrupa a las
sociedades de gestién de de-
“El canon es el mejor
modelo posible. En todos los

rechos.

paises de Europa, a excepcion
de Finlandia,
sistema. Y en Finlandia ten-

funciona este

dran que cambiarloy ajustarse
a la normativa europea, pero
mientras tanto han seguido re-
caudando, algo que no ha pa-
sado en Espana”, se lamenta.

El decreto “entrard en vigor
a principios de agosto pre-
visiblemente”, confia FER-
NANDEZ. “Pero el pasado hay
que reclamarlo en tribunales.
Habra que recurrir la falta de
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Desde la entrada
en vigor del
decreto y hasta que
los reglamentos
se desarrollen, se
han establecido
unas tasas que
deberan afrontar
las distribuidoras,
que van desde

los 5,25 euros
por un escaner

0 impresora, los
0,33 euros por

un CD o los 0,24
euros de una
memoria USB. Los
teléfonos celulares
(smartphones) se
cargaran con 1,10
euros por unidad.

30

iNIGO MENDEZ DE VIGO, ministro de Cultura de Espafa: “El decreto ley que presentamos
sustituye el actual modelo de compensacion equitativa financiado con cargo a los Presupuestos

Generales del Estado, por un modelo basado en el pago de un importe a satisfacer por

los fabricantes y distribuidores de equipos, acompanado de un mecanismo efectivo de

exceptuaciones y desembolsos”. Para gestionar la facturacion de la compensacion equitativa por

copia privada a los fabricantes y distribuidores, las entidades de gestion deberdn constituir una

persona juridica que, ademas, “serd la responsable de gestionar las excepciones del pago y los

reembolsos”. En cuanto a las excepciones incluidas en la nueva norma, quedaran exceptuadas

de pago de derechos de autor las copias realizadas por las Administraciones pUblicas para uso

profesional, las realizadas por personas juridicas o fisicas que actien como “consumidores

finales” y las realizadas por quienes cuenten con autorizacion.

compensacién por este tiem-
po de vacio”, asegura. “Des-
de 2015 los profesionales no
reciben
las copia privadas. Eramos el
Unico pais en Europa en esta
situacion. El canon lo vuelve a

compensacion  por

poner en marcha”, agrega.

Efectivamente, desde la entra-
da en vigor de este decreto y
hasta que los reglamentos se
desarrollen, se han estable-
cido unas tasas que deberdn
afrontar las distribuidoras, que
van desde los 5,25 euros por un
escaner o impresora, los 0,33
euros por un CD o los 0,24 eu-
ros de una memoria USB. Los
teléfonos celulares [smartpho-
nes) se cargaran con 1,10 euros

PARA REPRODUCIR LIBROS: dependiendo del equipo y su
capacidad de copias, se pagaran entre 4,50 y 5,25 euros
por aparato.

GRABADORAS DE DISCOS: en funcién de sus especificida-
des técnicas, entre 0,33 y 1,86 euros por unidad.

REPRODUCCIONES MIXTAS: habra un precio, dependiendo
de si el disco es o no regrabable, compacto o versatil, que ira
de 0,8 a 0,28 euros por unidad.

MEMORIAS USBY OTRAS: 0,24 euros por unidad.

PORTATILES Y OTROS DISPOSITIVOS CON PANTALLA
TACTIL (TABLETS): 3,15 euros por unidad.

SMARTPHONES: 1,10 euros por unidad.
DISCOS INTEGRADOS O NO INTEGRADOS EN UN EQUIPO

IDONEO PARA LA REPRODUCCION DE VIDEOS, TEXTOS, FO-
NOGRAMAS Y OTROS CONTENIDOS: entre 5,45y 6,45 euros.



Francia es uno de los pai-
Sses europeos que mas
aporta para compensar a
los autores por las copias
privadas de los usuarios.
Dividido entre el numero
de habitantes, la cifra es de
3,38 euros al ano por cabe-
za. En Hungria, 2,24; 2,21
en Bélgica; 2,13 en ltalia
y 1,14 euros en Alemania,
entre otros ejemplos. En
Finlandia, que adopta el
sistema que ahora dero-
ga Espana, con cargo a
los Presupuestos Gene-
rales del Estado, sale a
2,01 euros por cabeza al
ano. Segun los calculos
de la Organizacién Mun-
dial de Propiedad Intelec-
tual (OMPI), la media en
el mundo es de 0,50 euros
anuales per capita; y la eu-
ropea 1,50 euros. Con esta
aportacién no solo se paga
la musica, videos y otros
productos digitales que
tanto circulan en la actua-
lidad. También estan in-
cluidos los libros, muchos
de los cuales se copian en-
teros o por partes, sin que
a los autores les llegue
nada por estas copias pri-
vadas ni por las llamadas
“publicaciones asimiladas”

(revistas divulgativas).

El primer ano, tras la entrada en vigor de esta norma, se
aplicard de manera provisional la compensacion prevista

en la disposicion transitoria segunda, que establece tanto el
listado de equipos, soportes y materiales de reproduccion
como las tasas econdmicas con que se deberd abonar a los
autores. Transcurrido un ano se regulara, mediante real
decreto, tanto la relacion de equipos como las tasas, para
adaptarlas a la realidad de la copia privada y a las novedades
tecnoldgicas del mercado, y las sucesivas modificaciones se
haran mediante orden ministerial.

por unidad. “Son cifras mas ba-
jas que las que se manejan en
Europa pero las entendemos
como algo transitorio, provisio-
nal, hasta que se determine un
importe calculado con criterios
objetivos, y uno de ellos es la
media europea, como dice en
el articulo 25", recuerda FER-
NANDEZ. Asegura que por
ahora se conforman, dado que
llevaban “desde 2015 sin per-
cibir nada por este concepto”
y porque este decreto corria
prisa “para que Espafia no re-
cibiera més multas de Europa
por este vacio legal”.

Los receptores de las compen-
saciones econdémicas seran
los autores de libros o publica-
ciones asimiladas, de videos y
audios (asi como sus produc-
tores) y los editores. Las socie-
dades de gestion de derechos
de autor deberdn constituir
una entidad que vigile todo el

proceso e informe al Ministerio
de Educaciony Cultura.

“La compensacion funciona
desde los anos 60 en algunos
paises. Es el modelo que se ha
demostrado mas efectivo. No
hay opcién a més experimen-
tos en Espana. El anterior ca-
non fue un desastre. El minis-
tro ha explicado que estamos
advertidos por la Comision
Europea. No podemos pedir
maés a Europa y ser los pri-
meros que nos saltamos por
la torera el reglamento euro-
peo”, se queja FERNANDEZ.

El sistema que implanté el Go-
bierno del PP disgusté a las
sociedades de gestion. Sus in-
gresos cayeron de 115 millo-
nes de euros en 2011, con el
sistema anterior -el canon que
actualizé JOSE LUIS RODRI-
GUEZ ZAPATERO para incluir
los nuevos soportes del mundo

Espaiia estaba

en una situacion
ilegal porque era
el tnico pais de su
entorno donde no
se compensaba a
los autores por las
copias de videos,
masica y libros que
hacen los usuarios
privados para su
disfrute.

digital- a cinco millones en los
anos siguientes, con el cargo a
los presupuestos que implantd
MARIANO RAJOY. Esa fue la ra-
z6n que tres de estas entidades
(EGEDA, VEGAP y DAMA] apela-
ron en 2013 el decreto ante el
Supremo. El alto tribunal con-
sultd al Tribunal de Justicia de
la UE, que no le encontré ajuste
en las leyes europeas: “No ga-
rantiza que el coste de la com-
pensacion equitativa solo sea
sufragado por los usuarios de
copias privadas”. En realidad,
lo pagaba todo el mundo, dado
que se cargaba a los Presu-
puestos Generales del Estado.

FUENTES
http://www.publico.es
https://cultura.elpais.com
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ENTREVISTA A
SANTIAGO MITRE

Previa de la alfombra roja en Cannes
et

N

Yy
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uno tiene mas
RESPONSABILIDAD”

EN DIALOGO EXCLUSIVO CON DIRECTORES, EL REALIZADOR DESTACO QUE “EL DIA QUE LA
PRESION SEA MAS QUE LA LIBERTAD, COMO PARA PODER PROBAR COSAS NUEVAS Y SEGUIR
EXPLORANDO LAS CUESTIONES QUE ME INTERESAN COMO CINEASTA, VOY A PREFERIR
VOLVER AL CAMPO INDEPENDIENTE".

;De doénde surgié la idea de unos apuntes sobre esta peli- era un buen momento para [siempre habia pensado que la
LA CORDILLERA? cula de un tiempo posterior al intentar levantar esta idea y la pelicula era para él), que esta-
Trabajo como guionista y me estreno de EL ESTUDIANTE (2011), empecé a desarrollar un poco ba filmando TRUMAN, con DOLO-
gusta mucho escribir, asi que que fue la primera peliculaque con MARIANO LLINAS, que RES FONZI, que es mi novia.
estoy constantemente anotan- dirigi solo. Después que es- es mi coguionista. Y al tiempo A él le entusiasmé vy, a partir
do cosas en cuadernos. Tengo trené LA PATOTA, me parecié que lo crucé a [RICARDO] DARIN de ahi, segui escribiendo con
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la imagen de este personaje
ficticio, pero con un actor que
podia encarnarlo.

En LA CORDILLERA volvés a
tratar el tema del poder y la
politica...

Si, venfa trabajando estos te-
mas relativos en mis dos pe-
liculas previas. EL ESTUDIANTE es
sobre la praxis politica. Sobre
un personaje que descubre que
tiene una cierta habilidad para
“la rosca”. En LA PATOTA, era una
joven militante con un compro-
miso social fuerte, y en esta
pelicula queria trabajar la vida
intima de un primer mandata-
rio. Empezar desde la descrip-
cion mas simple de su rutina
para, luego, verlo enfrentado a
un compromiso internacional,
con un conflicto en relacion a
su hija, en el marco de su vida
privada, que explota. Es una
pelicula que se va transfor-

mando a lo largo de los minu-
tos, que cambia en la mitad.

¢Por qué incluiste esa
tura narrativa que
las marcas de género en LA
CORDILLERA?

A mi me dan ganas de introdu-

rup-
implican

cir cosas nuevas en cada peli-
cula. Y en cuanto encontramos
esa idea con MARIANO, de in-
troducir un elemento fantasti-
co que enrareciese la trama y
que la llevase por una direccion
nueva, senti que habia una pe-
licula que de verdad queria ha-
cery que me permitia explorar
sobre el tema que veniamos
trabajando de un modo nuevo.
Después, al filmar me permitio
probar cosas de puesta en es-
cena mas ligadas al género o a
cierta tradicion clasica del cine,
que también me gusté mucho
hacer y que no habia podido
hacer en mis peliculas anterio-
res, ya que estaban encerradas
en la forma mas realista del
cine. Y me di cuenta cuanto
me gusta el género y que po-
dria hacer peliculas de género.

SANTIAGO MITRE_DIRECTORES

iLa definirias de género o
realista?

Lo fantastico aparece en la hip-
nosis como tratamiento psico-
légico y la idea sobre la verdad
o la mentira de los recuerdos.
LA CORDILLERA es una pelicula
realista que tiene un elemen-
to fantdstico en su desarrollo.
Cuando vuelve a cerrar los
conflictos, es como si los dos
tonos, el fantastico y el realista,
se hubiesen fagocitado mutua-
mentey, en el final, tiene un re-
gistro un poco mas misterioso.

iCreés que el carisma de DA-
RIN es funcional al personaje?

RICARDO tiene un carisma
particular, y la gente lo quie-
re querer. Cuando aparece en
pantalla, quieren que él sea
de una manera. Por eso tra-
bajamos esa zona: entre la ex-
pectativa del publico y lo que
es el personaje. Como ir ocul-
tando lo que es el personaje
e ir develandolo de a poco.

En LA CORDILLERA, MITRE dirigi6 por primera vez a DARIN

“Fue muy
impactante, para
todos los que
pertenecemos al
mundo del cine
argentino, todo

lo que sucedid y

el modo en que
sucedio. Creo que
ese es el tinico
pilar sobre el cual
no hay ningun
desacuerdo en

toda la comunidad
cinematografica:

el INCAA es un
ente autarquico,

se autofinancia y
pertenece a toda

[a comunidad
cinematografica.
Después, por
supuesto, hay cosas
que se discuten y se
discutieron siempre”.
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DOLORES FONZI, RICARDO
DARIN y SANTIAGO MITRE
durante el rodaje en Chile

“Cuando pienso

en el cine, pienso
en una pantalla
oscura que refleja
imagenes con
gente adentro.
Ahora, es cierto
que uno mira las
series de television
y ya tienen una
sofisticacion
narrativa que esta

a la par del cine.
Entonces, hacer una
diferenciacion entre
cine y television es
un poco arcaico”.

Como habia pasado en LA PA-
TOTA, en esta pelicula volvés a
retratar la relacién padre-hija...

;Viste? Me lo senalaron en al-
gin momento y no sé bien por
qué. Habia algo que me intere-
saba mucho del personaje de
ella, que es la cuestion de los
hijos del poder, de la politica o
del dinero. De cierta fragilidad
y como no pueden lidiar con la
exposicion y con el poder he-
redado que no les pertenece, y
que los tiene en un estado un
poco extrano. Eso me intere-
saba en si, como tema. Cuando
empecé a trabajar en la pelicu-
la me di cuenta que colisiona-
ban esas dos cosas. Supongo
que hay una cuestiéon gene-
racional que me interesa: so-
bre cémo ven la politica unos
y como, los otros. A la vez, no
coincido con ninguno de los
personajes de mis peliculas.

Arrancaste con una pelicula
como EL ESTUDIANTE sin sub-
sidio del INCAA. ;Qué impli-
cancias tiene para vos, como
director, el tamano de la pro-
ducciéon de LA CORDILLERA?
iTuviste que ceder decisiones?

Puedo decir con cierto agrado
que no he perdido libertad, a

medida que las peliculas iban
teniendo mas presupuesto. EL
ESTUDIANTE era una pelicula con
un presupuesto nulo y hecha
entre amigos de un modo casi
artesanal, por eso fue una pe-
licula libre en todos los senti-
dos, incluso en el modo en que
se filmaba. Nadie nos imponia
nada. En LAPATOTA y en ésta ulti-
ma tampoco nadie me impuso
nada. Llegué con la propuesta
de cada pelicula y se fueron
llevando adelante con la cola-
boracion de los productores y
con las exigencias que implica
la administracion de un presu-
puesto mayor, pero con mucha
libertad creativa. Creo que lo
gque me pesa es que, a mayor
presupuesto, uno tiene mayor
responsabilidad y eso lo sentis
en el rodaje, porque cualquier
dificultad que pueda surgir en
un rodaje implica un perjuicio
para la peliculay, luego, en que
las peliculas tienen que funcio-
nar en audiencia de un modo
en que EL ESTUDIANTE no necesi-
taba funcionar. En eso siento
la presion. Pero el dia que la
presion sea mas que la libertad
como para poder probar cosas
nuevas y sequir explorando las
cuestiones que me interesan

como cineasta, voy a preferir
volver al campo independiente.

Tenés una importante trayec-
toria como jurado y en com-
petencia del Festival de Can-
nes. ;Qué significan para vos
los premios y los festivales?
Me siento afortunado. Uno
nunca puede prever un pre-
mio, ni siquiera la participa-
cion en un festival. Uno puede
decir “me gustaria estar en tal
competencia”, pero después,
entre lo que me gustaria y
lo que sucede, hay cientos
de miles de peliculas que se
hacen en el mundo por ano.
Los festivales son importan-
tes... sobre todo, para darle
visibilidad a muchas peliculas
que, de otra manera, no la po-
drian tener. No puedo calcu-
lar cuéntas puertas nos abrid
a nosotros que LA PATOTA haya
estado en la Semana de la Cri-
tica y haber recibido el premio.
Supongo que termind estre-
nando gracias a eso en muchi-
simos paises. Y los estrenos en
los paises se van dando luego
de que la pelicula va teniendo
repercusion en los festivales.
Cannes es una especie de gran
festival que resuena en todos



los otros y abre puertas que
pueden lograr que la pelicula
llegue a mas audiencia, que es
lo que todos queremos.

¢Qué opinién te merece la po-
Iémica que generé que hayan
estado en competencia peli-
culas que no tenian su estre-
no previsto en salas?

Estamos viviendo una época
de transicion. Todos estamos
con incertidumbre. A mi me
parece incomparable la ex-
periencia cinematografica y la
de una en streaming por mas
pantalla grande y sistema
de sonido que tengas. Cuan-
do pienso en el cine, pienso
en una pantalla oscura que
refleja imagenes con gente
adentro. Ahora, es cierto que
uno mira las series de tele-
visién y ya tienen una sofisti-
cacion narrativa que esta a la
par del cine. Entonces, hacer
una diferenciacién entre cine
y television es un poco arcai-
co. Mientras siga existiendo
el formato de exhibicion como
cine, me parece bien lo que

decidio el Festival de Cannes.

LA CORDILLERA se basa en
un guion de MITRE y
MARIANO LLINAS

¢Ves peliculas en tu casa?

Si, consumo mucho cine en pla-
taformas de streaming, sobre
todo porque hay un problema de
distribucién enorme. Ahora qué
generd qué, no lo sé. Uno mira
la cartelera argentina y es
bastante pobre. No es que sea
buenisima la oferta cinemato-
grafica de Netflix, pero se estd
haciendo dificil.

;{Qué pensas de la situacion
actual del cine argentino?

Fue muy impactante, para to-
dos los que pertenecemos al
mundo del cine argentino, todo
lo que sucedié y el modo en
que sucedio. Sobre todo por lo
avasallante que fue para la au-
tonomia del Instituto. Creo que
ese es el Unico pilar sobre el
cual no hay ningin desacuerdo
en toda la comunidad cinema-
tografica: el INCAA es un ente
autarquico, se autofinancia vy
pertenece a toda la comunidad
cinematografica. Después, por
supuesto, hay cosas que se dis-
cuten y se discutieron siempre.
Que se tomen decisiones como
las que se tomaron, de un
modo tan unilateral, fue muy
fuerte. Yo, en ese momento,
estaba terminando LA CORDI-
LLERA en Francia y me alegrd
mucho la velocidad con la que

SANTIAGO MITRE_DIRECTORES

la comunidad cinematografica
reacciond y el modo en que se
pararon para defender el lugary
la importancia del cine argentino.

En su momento padeciste la
concentracion de la produc-
cién y no recibiste subsidio
para EL ESTUDIANTE.
sds que se sigue concentran-

iPen-

do la produccién?
Si, pienso que es cada vez
mas dificil para un director
joven obtener los beneficios
de la ley de cine. Y que las
formas que tiene de obtenerlo
son siempre a través de pro-
ductores no tan jévenes. Un
director joven, con un buen
guion, probablemente, filme
su pelicula, pero entregandola
a un productor que ya esté un
poco mas inserto, no sé como
llamarlo, dentro del lobby del
INCAA. Por otro lado, y es algo
que aprendi haciendo EL ESTU-
DIANTE: no hay motivos para no
hacer una pelicula, y asi como
se pone mas rigido y hay menos
apertura en el INCAA para los
directores jovenes, la calidad
de las cédmaras es cada vez
mejor y son mas baratas. Pasa
lo mismo con los sistemas de
edicion. Hay muchas cosas

que cuestionar, pero eso no te
puede paralizar.

({En qué proyectos estas tra-
bajando?

Estoy en un momento muy
prolifico, con varios proyec-
tos que me tienen muy entu-
siasmado. Alguno para tele, y
ademas, estoy trabajando en
la adaptacion de una novela:
Pequena Flor, de un escritor
argentino que se llama 10SI
HAVILIO, que serd una peli-
cula de género fantastico realis-
ta. Muy loca, muchisimo mas
loca que lo que aparece en
LA CORDILLERA. También estoy
desarrollando la idea de un
guion que transcurre durante
el Juicio a las Juntas. Es una
pelicula dificil, que me tiene
interesado, pero a la que le
estoy dando tiempo.

“RICARDO DARIN
tiene un carisma
particular, y la
gente lo quiere
querer. Cuando
aparece en
pantalla, quieren
que él sea de
una manera. Por
eso trabajamos
esa zona: entre
la expectativa del
piblico y lo que es
el personaje”.
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RECUPERAR

EL PLAN RECUPERAR, DESARROLLADO POR DAC Y EL LABORATORIO DIGITAL GOTIKA,
EXHIBE SUS PRIMEROS RESULTADOS. LA MAGNIFICA RECUPERACION DE UN LUGAR EN EL
MUNDO, DE ADOLFO ARISTARAIN, PUDO SER APRECIADA EN LA AVANZADA SALA DIGITAL
MARIO SOFFICI DE LA CASA DEL DIRECTOR. LA PELICULA DEL REY, DE CARLQS SORIN,
YA RESTAURADA INTEGRAMENTE EN FORMATO DIGITAL 4K, SE PROYECTO EN EL VILLAGE
RECOLETA COMO LANZAMIENTO INTERNACIONAL DEL PLAN. JUAN MOREIRA, DE LEONARDO
FAVIO, SE REESTRENO CON ENTRADAS AGOTADAS EN LOBOS, LA CIUDAD DONDE NACIO
SU LEGENDARIO PERSONAJE Y DONDE SE RODO EL FILM. DESPUES DE COMPROBAR LA
RESTAURACION DE SONIDO E IMAGEN, EN ESPANA YA PLANEAN DISTRIBUIR EL LADO
OSCURO DEL CORAZON, DE ELISEO SUBIELA, CON LO CUAL SE RECUPERARA SU COSTO.
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DAC -Directores Argentinos
Cinematogréficos- y el La-
boratorio Digital Gotika han
puesto en marcha su Plan
Recuperar para preservar vy
actualizar el cine nacional. Ya
estan digitalizando un grupo
inicial de 52 titulos, restau-
réandolos en formato digital 4K
o superior, con total respeto
por las concepciones de ima-
geny sonido de sus creadores,
pero a la altura de las exigen-
cias tecnolégicas que impe-
dian la normal continuidad de
su exhibicion. Es la esperada
solucién al grave estado de
deterioro del patrimonio filmi-
co argentino, dandole nuevay
perfecta existencia para que
compita, de igual a igual, con
las demas obras técnicamen-
te modernizadas en las mas
diversas pantallas y soportes
de todo el mundo.

Este PLAN, que por primera
vez aborda en nuestro pais

PELICULAS QUE VUELVEN A NACER_DIRECTORES

PLAN RECUPERAR

PRESENTACION NUEVA COLECCION DIGITAL
ELDIRECTOR AUTOR :

Libro 1"HISTO
de "*RLOS SORIN

una necesidad econdémica y
cultural tantas veces anuncia-
da y postergada por el propio
Estado nacional, refleja el le-
gitimo e irrenunciable interés
de DAC por revivir todas las
obras recuperadas, de forma
que su puesta en valor siga
generando derechos para sus
directoras vy directores. Un
logro que, ademas, beneficia
a los demas creadores de la
obra audiovisual: actores, es-
critoresy guionistas, intérpre-
tes y compositores musicales.

Una veintena de obras cinema-
togréaficas, de las 52 peliculas
que integran la primera etapa
del plan, han podido apreciarse
en funciones especiales, con la
increible alta definicién con la
que son revividas para el pu-
blico nacional e internacional.
Entre ellas, se encuentran:
UN LUGAR EN EL MUNDO, LA LEY DE
LA FRONTERA, MARTIN (HACHE), LUGA-
RES COMUNES y ROMA, de ADOLFO

ARISTARAIN; JUAN MOREIRA, de
LEONARDO FAVIO; ASESINATO EN
EL SENADO DE LA NACION, de JUAN
JOSE JUSID; PERDIDO POR PER-
DID0, de ALBERTO LECCHI;
GRACIAS POR EL FUEGO, de SER-
GIO RENAN; TANGOS, EL EXILIO DE
GARDEL, SUR y EL VIAJE, de PINO
SOLANAS; LA PELICULA DEL REY,
de CARLOS SORIN; HOMBRE MI-
RANDO AL SUDESTE, ULTIMAS IMAGENES
DEL NAUFRAGIO y EL LADO OSCURO DEL
CORAZON, de ELISEQ SUBIELA.

El martes 28 de abril, UN LU-
GAR EN EL MUNDO se proyectd en
la sala digital MARIO SOFFICI
de DAC, la Unica equipada con
proyector laser 4K en toda La-
tinoamérica. La proyeccion
contd con la presencia de su
director, ADOLFO ARISTARA-
IN, y su productor, OSVALDO
PAPALEQ, entre otros, y conté
con un emocionado grupo de
invitados especiales que col-
maron las 88 confortables bu-
tacas de la sala. La sala digital

MARTIN WAIN, CARLOS
SORIN y MARIO MAHLER
durante la presentacion
del Libro T de la nueva
coleccion digital DAC

Para poder
recuperar LA
PELICULA DEL REY,
de CARLOS SORIN,
GOTIKA trabajo
sobre los negativos
originales de 35 mm
de imagen y sonido
que se encontraban,
desde 1986, en

el laboratorio
Eclair, y que

fueron repatriados
desde Francia,
mas de treinta
afos después.

El material fue
escaneado cuadro
por cuadro, para
obtener la maxima
resolucion y fijeza.
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Este PLAN, que

por primera vez
aborda en nuestro
pais una necesidad
economica y
cultural tantas
veces anunciada

Yy postergada por
el propio Estado
nacional, refleja

el legitimo e
irrenunciable
interés de DAC por
revivir todas las
obras recuperadas,
de forma que su
puesta en valor
siga generando
derechos para

sus directoras y
directores.
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Celebrando UN LUGAR EN EL MUNDO, restaurada luego de su
primera exhibiciéon en la magnifica sala digital de DAC,
el DF RICARDO DE ANGELIS, SERGIO RENTERO de
GOTIKA y ADOLFO ARISTARAIN

MARIO SOFFICI estd a disposi-
cion de todos los realizadores
que deseen presentar o visua-
lizar sus peliculas, asi como
nuevos materiales en rodaje.
Solo deben reservarla regis-
trandose por Internet. Ya esta
siendo utilizada diariamente
por realizadores argentinos y
de paises vecinos con ese fin.

El viernes 30 de junio, en Lo-
bos, provincia de Buenos Ai-
res, con localidades agotadas
en todo ese fin de semana,
se reestrend JUAN MOREIRA de
LEONARDO FAVIO, maravillo-
samente restaurada.

El 3 de junio, a las 19.30, en

el Village Recoleta, tuvo lugar
una proyeccion exclusiva de la
version integramente recupe-
rada en formato digital 4K de
LA PELICULA DEL REY, dirigida por
CARLOS SORIN. Para poder
llevar adelante el proceso,
GOTIKA trabajo, en este caso,
sobre los negativos originales
de 35 mm de imagen y soni-
do que se encontraban, desde
1986, en el laboratorio Eclair, y
que fueron repatriados desde

Francia, mas de treinta anos
después por el Plan Recupe-
rar. El material fue escaneado
cuadro por cuadro, para ob-
tener la maxima resolucion y
fijeza. Se utilizé un innovador
tratamiento de limpieza secay
limpieza digital. La correccién
de color se realiz6 escena por
escena, respetando la version
original, pero actualizéndola
a los nuevos estandares. El
sonido se cuid6 con el mismo
celo que la imagen. Con pro-
cesos de restauracion digi-
tal sobre el audio original, se
eliminé el ruido generado por
los equipos utilizados durante
el proceso de grabacion vy, de
esta manera, se consiguido mas
presenciay claridad de los dia-
logos, apareciendo, ademas,
sonidos de bajo nivel, como
ambientes y efectos de Foley,
que se encontraban enmasca-
rados por el ruido.

Al mismo tiempo,
mentando la
material del cine argentino,
DAC ha presentado su nueva

comple-
restauracion

coleccién de libros digitales £/
director autor. La finalidad de

ESTEBAN PABLO
COURTALON, el mitico
DF de LA PELICULA DEL REY
comentando los detalles
de la restauracion

la coleccion busca recuperar
testimonios de las obras del
PLAN, para brindar un registro
escrito de su creacion, desde
la idea hasta la copia final, a
través de la reconstruccion del
proceso creador, a través del
guion, fotos, entrevistas con su
director, técnicos e intérpretes
que protagonizaron su reali-
zacién, asi como el analisis de
destacados especialistas cine-
matograficos. El Libro 1, sobre
HISTORIAS MINIMAS, de CARLOS
SORIN, con sus 128 paginas di-
gitales, ya se encuentra dispo-
nible en archivo PDF para leer
0 bajar gratuitamente en el
sitio directoresav. Fue presen-
tado el 22 de junio, en el au-
ditorio de la Casa del Director
Audiovisual, por el coordinador
de su edicién, MARTIN WAIN,
con la participacion de CAR-
LOS SORIN y el encargado de
su casting, MARIO MAHLER.
Cabe senalar que el casting
es una verdadera clave en las
realizaciones, que integran ac-
tores y no actores en sus elen-
cos, requiriendo una intensa
busqueda, a través de cientos
de candidatos y audiciones.
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Peter Lanzani Mariano Hueter

PRESENTAN

iNo te la pierdas!
Exclusivamente por

CINE® CINE:D

Miércoles 21:30 horas.
Desde la web y dispositivos online.

Desde el 6 de septiembre comienza la nueva temporada de DAC Ficciones Cortas.

Como siempre, con la conduccion de Peter Lanzani y Mariano Hueter, presentando grandes cortometrajes
y entrevistas mano a mano con destacadas personalidades de la actividad.

Es una produccién de Idealismo Contenidos, auspiciada por DAC -Directores Argentinos Cinematograficos.

piesw & DAC

contenidos
Directores Argentinos
Cinematograficos



ENTREVISTA A
ULISES ROSELL

.‘
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“:Por qué una PELICULA
tiene que ser PERFECTA?”

SIULISES ROSELL HICIERA UNA COMPETENCIAENTRE LA FICCION Y EL DOCUMENTAL, A LOS
QUE OPINAN QUE EL DOCUMENTAL ES MENOS CINEMATOGRAFICO, LES DIRIA: “USTEDES

VAYAN PONIENDO LAS FICCIONES QUE CONSIDERAN BUENAS, QUE YO VOY PONIENDO LOS

DOCUMENTALES EXCELENTES QUE HAY". ESAMIRADA Y MUCHAS MAS EN ESTA ENTREVISTA.
40




{Cémo surge el proyecto de
AL DESIERTO?

Tenia la fantasia, incluso antes
de filmar EL ETNOGRAFO, de hacer
una pelicula sobre las cautivas
en el siglo XIX, en la frontera
del indio, en la Pampa. Incluso
mientras filmaba para el Ca-
nal Encuentro los programas
de television PUEBLOS ORIGINARIOS,
esa intenciéon me seguia dando
vueltas en la cabeza. Porque el
Norte era el Unico lugar de la
Argentina donde habia comuni-
dades aborigenes actuales que
vivian bastante parecido a lo que
buscaba. Pero estando alli me di
cuenta que no seria capaz de ar-
mar el verosimil de una cultura
ya extinguida. En cambio, como
suele suceder en muchas opor-
tunidades, se fue gestando otro
proyecto: EL ETNOGRAFOQ.

Tiempo después, ya con EL
ETNOGRAFO terminado, viajo a
[Rivadavial
jurado de cortometrajes y me
entero de que estdn juzgando a
un hombre por el secuestro de
una mujer; y que, ademas, ha-

Comodoro como

bian cruzado la Patagonia a pie
durante méas de veinte dias. Ahi

se me armo todo: Comodoro
-que me parecié una ciudad
cinematografica
y esa noticia actualizaron

ST o

alucinante—

imagen de las cautivas; que
podia contar algo similar, pero
en el presente, y desprender-
me de lo histdrico. Me atrajo la
“situacion” de ese secuestro,
como con las cautivas, que las
dejaban sueltas, porque no te-
nian ninguna posibilidad de es-
cape. El estar atrapado y suel-
to a la vez, y el vinculo que se
pudiera ir armando entre los
personajes, era lo que me inte-
resaba explorar en la pelicula.
Empecé a armar la historia a
partir de ese nucleo: secuestro
y cruce del desierto.

iY el elenco?
Con VALENTINA [BASSI] ha-
biamos trabajado juntos en un

episodio de una serie que dirigi

para el Canal de la Ciudad. Y si
bien siempre nos habia queda-
do pendiente hacer un proyec-
to de cine [siendo yo director,
ella es actriz, y viviendo juntos
desde hace quince afos), no
encontraba la historia que me
permitiera tener la distancia
suficiente sobre lo cotidiano.
Necesitaba llevar la acciéon a
algo que me fuera completa-
mente ajeno. Y esta historia
me lo permitia, porque ella es
de la Patagonia, de Trelew; y
ademads, como mucha gente
de alli, ella habia fantaseado

ULISES ROSELL_DIRECTORES

en la adolescencia con la idea
de cruzar el desierto. Conoce
lo que es vivir en ese entorno
hostil. Y yo precisaba a alguien
asi, que estuviera entero y ha-
ciéndole frente a todo lo que
le va sucediendo al persona-
je. Por otro lado, sentia que
el actor debia ser de otra es-
cuela, como mas instintivo. Y
en JORGE SESAN encontré lo
que buscaba; un tipo que me
permitia mostrar el despojo
absoluto. Con ellos no ensayé
previamente. Hice que VALEN-
TINA y JORGE se vieran por
primera vez en el rodaje. Esa
es una forma de trabajo que
descubri haciendo la serie en
el Canal de la Ciudad; como
el ritmo no me permitia en-
sayar, empecé a captar mas
finamente lo que esperaba del
personaje interpretado por tal
actor. Iba al punto.

Si bien es una ficcion, AL DE-
SIERTO tiene una cierta mira-
da documental.

Intento concentrar la produc-
cion en funciéon de la imagen
que voy a hacery la puesta en
escena que tengo pensada.

SOFACAMA, CECILIA ROTH
y MARIA FERNANDA
CALLEJON

“En la Argentina no
ha pasado como
en otros paises,
en donde los
directores fueron
construyendo su
piblico. En el cine,
quienes logran
mas 0 menos eso
tienen condiciones
empresariales.
Son personas que
podrian hacer
exitoso cualquier
emprendimiento.
Por otro lado,

lo que tiene

de barbaro la
Argentina es

que produce
diversidad”.
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“iPor qué una
pelicula tiene que
ser perfecta? Tiene
que cautivarme,
moverme ideas,
transmitirme
estados de animo,
sensaciones; tiene
que tener belleza,
armonia, tiene que
descubrirme una
musica, etcétera.
Son todas cosas
que me inquietan
cuando hago una
pelicula”.

Comodoro es una de esas ciu-
dades que se va desarrollando
a lo largo de una ruta, y don-
de vas sintiendo la meseta y
el desierto patagénico dentro
de la ciudad. A medida que me
iba seduciendo el tema pa-
tagonico, descubria también
lo extraordinario del lugar.
Entonces, transmitir ese cli-
ma, por ahi tiene que ver con
esa mirada que mencionas.
Ademas, el equipo de rodaje
era un director de fotografia
y el Gaffer, que era el foquis-
ta también. El rodaje mismo
me obligaba a ser econémico.
Eramos un equipo reducido de
verdad. La Patagoniate dayte
quita, pero cuando te da, te da
cosas insolitas: sobre todo la
luz. De la misma manera, las
condiciones climaticas te ha-
cen cambiar los planes todo el
tiempo. Es un rasgo que tiene
la region. Y te libras a eso.

Muy diferente a la experien-
cia de SOFACAMA.

Y hasta me hizo amigarme,
porque SOFACAMA habia sido una

experiencia insatisfactoria, en
este sentido de aventura que
ahora encuentro en lo que me
gusta filmar. Y creo que no lo
supe encontrar ahi. Al dia de
hoy, mi satisfaccion con SOFACA-
MA es, principalmente, el tema
del elenco. Pienso que me
concentré en un solo aspecto,
el casting y cémo juntar las
quimicas que trae cada actor.
En cambio, el aspecto visual
quedd un poco mas tibio.

¢Te molesta que te digan do-
cumentalista?

Si. Porque existe esa idea de
que el documental es menos
cinematografico. Y no es asi.
Haria una competencia “fic-
cion-documental”, y les diria
a los que opinan de esa forma:
“Ustedes vayan poniendo las
ficciones que consideran bue-
nas, que yo voy poniendo los
documentales excelentes que
hay”. El documental en la Ar-
gentina es un terreno de un ni-
vel de experimentacion al que
la ficcion, realmente, se atreve
muy poco. Siendo consciente

de eso, con AL DESIERTO queria
hacer una pelicula que se me
antojaba. Y eso es lo que tiene
el documental. Los directores
hacen la pelicula que se les
antoja. Imaginan mucho mas
libremente. Inevitablemente,
en la ficcion, la presién eco-
némica te lleva a lo contrario.
Hice EL ETNOGRAFO practicamen-
te sin entender el idioma en el
que hablaban los personajes.
Me fui metiendo en un laberin-
to que desconocia, pero que, al
mismo tiempo, me iba llevan-
do e iba avanzando. Te apasio-
nas. La pelicula la vas viendo
cuando la hacés.

En el momento de pensar un
proyecto, ;te importa mucho
el publico?

Pelicula a pelicula me voy pe-
gando contra esta cosa porte-
fa de: "Y ami, jqué carajo me
importa que vos hayas hecho
esto?”. En la Argentina no ha

EL ETNOGRAFO, JOHN HILLARY
PALMER y TEODORA



pasado como en otros paises,
en donde los directores fue-

ron construyendo su publico.
En el cine, quienes logran
mas o menos eso tienen con-
diciones empresariales. Son
personas que podrian hacer
exitoso cualquier emprendi-
miento. Por otro lado, lo que
tiene de barbaro la Argentina
es que produce diversidad. En
mi caso, hice una pelicula que
tiene otro lugar, otro publico
y que fue un placer hacerla.
EL ETNOGRAFO, en su momento,
encontré un publico mucho
mas amplio y también mucho
mas perdurable. Y eso, diria
que me provoco un cambio: me
di cuenta de que las peliculas
que me interesa hacer son las
peliculas que si fueran fallidas
también me interesarian. ;Por
qué una pelicula tiene que ser
perfecta? Tiene que cautivar-
me, moverme ideas, transmi-
tirme estados de animo, sensa-
ciones; tiene que tener belleza,
armonia, tiene que descubrir-
me una musica, etcétera. Son
todas cosas que me inquietan
cuando hago una pelicula.

(Encontrds en tu obra algun
tema o rasgo comun que las
atraviese?

Personajes que tienen un de-
seo fuerte. Me atrae contar la
historia del tipo que esta abso-
lutamente convencido de algo
y avanza, y no podés pararlo.
Me gusta la gente que vive asi,
también. Eso es lo que me in-
teresa filmar: el deseo.

¢Y en qué momento de tu ca-
rrera estas?

Recién con EL ETNOGRAFO tuve
la sensacion de decir: “Pue-
do hacer la pelicula que me
propongo”. O sea, que hay
algo que me resulta satisfac-
torio del manejo que tengo
del encuadre, del montaje, de
la foto. La experiencia, el ofi-
cio. Después de SOFACAMA, hice
mucha tele y eso me ayudo
muchisimo. Sobre todo, por
el hecho de tener que trabajar
de una forma muy limitada y
de tener que llevar todo a un
buen puerto. Dirfa que fue la
mejor escuela. Con el tiem-
po, uno va aprovechando las
diferentes experiencias, va

ULISES ROSELL_DIRECTORES

limando asperezas y adquiere
mas conocimiento.

{Qué lugar ocupa la docencia
en tu vida?

Con las clases, recuperé el es-
pacio de debate y de encuen-
tro cinematografico que habia
perdido. Creé un dmbito donde
pudiera estar abierto a la sor-
presa. Eso es mucho mas ha-
bitual en el campo documental
que en la ficcién, por lo menos
en mi experiencia. El docu-
mental es mas permeable al
trabajo sin una formacion téc-
nica o académica. Esta lleno
de casos que intuitivamente
avanzan hacia una narracion.
O de materiales que fueron
registrados con otro fin y son
reutilizados de otra manera.
Abre mucho més a los interlo-
cutores. A gente que viene de
otras disciplinas.

POR JAVIER NAUDEAU

VALENTINA BASS| y JORGE
SESAN en AL DESIERTO

“El documental en
la Argentina es un
terreno de un nivel
de experimentacion
al que la ficcidn,
realmente, se
atreve muy poco.
Siendo consciente
de eso, con AL
DESIERTO queria
hacer una pelicula
que se me
antojara. Y eso

es lo que tiene

el documental.
Los directores
hacen la pelicula
que se les antoja.
Imaginan mucho
mas libremente.
Inevitablemente,
en la ficcion, la
presion econdmica
te llevaalo
contrario”.
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LEY PEPE SANCHEZ: LOS DIRECTORES
Y GUIONISTAS COLOMBIANOS

CONQUISTARON EL PLENO DERECHO
COMO AUTORES AUDIOVISUALES

La congresista Dra. CLARA ROJAS, junto
a DASC y REDES, el dia de la aprobacién |
de la Ley Pepe Sanchez
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TRAS UNA ARDUA LUCHA PARA OBTENER EL RECONOCIMIENTO DE SUS DERECHOS POR
USQO Y RETRANSMISION DE SUS OBRAS, LOS DIRECTORES Y GUIONISTAS DE COLOMBIA
CELEBRAN LA APROBACION DE LA LEY PEPE SANCHEZ.



La Ley Pepe Sanchez -llamada
asi en honor al reconocido di-
rector, actor y guionista colom-
biano, fallecido en diciembre
de 2016- protege los derechos
de los autores audiovisuales en
el territorio colombiano, y fue
aprobada el pasado 23 de mayo
en el Senado de la Republica
de Colombia, gracias a la con-
gresista y renombrada activista
de los derechos humanos, Dra.
CLARA ROJAS -Representante
a la Camara baja del Congre-
so-, vy al incesante trabajo de
las sociedades DASC -Direc-
tores Audiovisuales Sociedad
Colombiana-y REDES -Red Co-
lombiana de Escritores Audiovi-
suales-, representadas por sus
Presidentes, MARIO MITROTTly
ALEXANDRA RESTREPO, res-
pectivamente.

“También hemos conseguido
la aprobacién de esta Ley gra-
cias a las iniciativas de DAC de
Argentina, que ha movido todo
el territorio latinoamericano
para lograr la unificacién vy
que todos los paises tengan el
derecho de autor audiovisual”,
dice MARIO MITROTTI. Y conti-
nda: “Queremos que toda Amé-
rica Latina tenga sociedades de
gestion del audiovisual, luego
que la tuvo México, Argentina y
Chile. Tenemos que seguir con
el resto de los paises, y cada
uno de nosotros tiene que vol-
verse un multiplicador de las
sociedades de gestion del au-
diovisual, en América Latina y
el mundo entero”.

Por su parte, la Secretaria Ge-
neral de DASC, CAMILA LOBO-
GUERRERO,
“Estamos en la felicidad maxi-
ma con la obtencién de la Ley
Pepe Séanchez; él nos ayudd
mucho a pelearla. Después de

se entusiasma:

LEY PEPE SANCHEZ_DIRECTORES

El Presidente de DASC (Colombia), MARIO MITROTTI, junto a ALEXANDRA RESTREPO, Presidenta
de REDES (Colombia): “Esta es una carrera de muchos obstéculos pero lo estamos logrando”

TERESA SALDARRIAGA y CAMILA LOBOGUERRERO, Vicepresidenta y Secretaria General de
DASC, respectivamente: “Estamos muy contentos con la aprobacion de la Ley Pepe Sanchez.

Hemos tenido un avance muy grande en estos ultimos tres afios” (SALDARRIAGA). “Es una

ley muy bonita que no le hace mal a nadie, pero ahora viene lo duro, que es implementarlay
echarla a andar” (LOBOGUERRERO]

dos afos de lucha, logramos la
aprobacion en el Congreso, en
cuatro instancias, y fue aproba-
da unanimemente. En todo esto
lo que juega es la reciprocidad.

Esto va a permitir pagarle a
nuestros artistas sus derechos
y establecer también una se-
rie de beneficios, como es po-
der brindar muchisima ayuda

necesaria para personas que
han dedicado su vida a este
oficio, muchos de los cuales no
tienen una pension de jubila-
cion o servicios médicos”.
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“Estamos en la
felicidad maxima
con la obtencidn

de la Ley Pepe
Sanchez; él nos
ayudd mucho a
pelearla. Después
de dos afios de
lucha, logramos
la aprobacion en
el Congreso, en
cuatro instancias,
y fue aprobada
unanimemente”.
CAMILA
LOBOGUERRERO,

Secretaria General

de DASC

La Vicepresidenta de DASC,
TERESA SALDARRIAGA, agre-
ga que: Lo que estad pasando

en este momento es funda-
mental, porque en Colombia
tenemos cinco sociedades de
gestion; tenemos la socie-
dad de los musicos (SAYCO],
tenemos la sociedad de pro-
ductores (EGEDAJ, tenemos la
sociedad de los actores (ACA).
Los Unicos que no tenemos

leyes somos los directores y
los libretistas. Esto era una
necesidad, es un derecho que
tenemos todos. Al principio,
fue muy dificil; pensdbamos
que tenfamos muchos enemi-
gos sobre el tema. Peroya que
hemos avanzado, nos hemos
dado cuenta de que no es pro-
blematico lograr los derechos
de autor. Es desconocimiento
de cuales laimportanciay qué

es lo que se busca. DAC de Ar-
gentina ha sido fundamental
para unirnos. Nosotros venia-
mos con esto hace diecinueve
anos, dandole prioridad a los
derechos de Autor; sélo nece-
sitdbamos una pequena senal.
Y DAC lo fue”.



El Presidente de DBCA (Brasil), SYLVIO BACK, toma la
palabra: “Algo para festejar es la forma continental que

la reivindicacion por la remuneracion de la comunicacion
publica audiovisual estd tomando en Latinoamérica”.

CON PASO FIRME PARA OBTENER SUS DERECHOS

PESE AL COMPLICADO MOMENTO POLITICO QUE VIVE EL PAIS, LOS DIRECTORES Y GUIONISTAS
DE BRASIL CONTINUAN SU LUCHA CON EL APOYO DE TODOS LOS AUTORES DEL MUNDO.

SYLVIO BACK, el Presidente de
DBCA (Directores Brasileros
de Cine y Audiovisual] analiza:
“DBCA nace con la vocacion
democratica de defender la
diversidad y de dignificar la
profesion del director del au-
diovisual, como también la de
promover las artes audiovisua-
les brasilenas de ayer, de hoy
y de las futuras generaciones.
Brasil se encuentra muy cerca
de aprobar la Ley Nelson Pe-
reira dos Santos -la cual tomd
su nombre del prestigioso di-
rector del denominado Cinema
Novo- por lo cual, hoy nos sen-
timos completamente integra-
dos. Ya no estamos mas solos
en relacién a Europa. Siento
que América Latina esta igua-
lada con Europa en esa lucha
moral que es la defensa de los
derechos de autor”.

Por su parte, el Presidente de
GEDAR (Gestao de Direitos de
Autores Roteiristas), MARCI-
LIO MORAES,
Brasil, nuestra situacion aun
es de lucha. Hasta ahora, de
los tres autores del audiovi-

expresa: En

sual reconocidos legalmente,
sélo los musicos consiguen el

LEY PEPE SANCHEZ_DIRECTORES

derecho de remuneracion por
la exhibicién de las obras. El
reconocimiento de estos de-
rechos para los autores, guio-
nistas y directores, aun esta
en marcha. Nosotros tene-
mos ese derecho. Pero lo que
todavia falta es la formaliza-

cion, cierta ambigtiedad en la

legislacion que debemos subsa-
nar para que sea posible ejercer
ampliamente los derechos au-
torales de remuneracién en el

audiovisual en Brasil

FUENTES
http://www.directoreslatinoa-
merica.org

MARCILIO MORAES, Presidente de GEDAR (Brasil): “Creo que lo que vemos hoy en América
Latina es un reconocimiento, un crecimiento de la aceptacion de los derechos de autor”
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ENTREVISTA A
ERYK ROCHA

ERYKROCHAESEL DIRECTOR DECINEMANOVO, UN DOCUMENTAL DEMONTAJE, PREMIADO EN
CANNES (0JO DE ORO AL MEJOR DOCUMENTAL EN TODAS LAS SECCIONES DEL 69° FESTIVAL),
SOBRE ESE MOVIMIENTO DEL CINE BRASILENO QUE ABARCO PARTE DE LAS DECADAS DE
LOS ANOS 60 Y 70. HABLA DE SUS CREADORES, SUS OBRAS, SU MANERA DE FILMAR, SUS
CONTENIDOS, INTERESES Y NECESIDADES. SIN DUDA, EL MAS CONOCIDO, EL QUE MAYOR
TRASCENDENCIA NACIONAL E INTERNACIONAL HATENIDO FUE GLAUBER ROCHA, SU PADRE.

Inspirado en el Neorrealismo de la década del 50, con RI0 40 que con sus cambios y muta-
POR  FERNANDO BRENNER italianoy luego por la Nouvelle GRAUS (1955), de NELSON PE- ciones llegaria hasta media-
Vague francesa, el movimien- REIRA DOS SANTOS. Aunque dos del 70. Sin duda, su fuerza

to Cinema Novo irrumpid, de se lo considera mas como una estuvo mas presente en el pe-
alguna manera, a mediados corriente de la década del 60, riodo de Blancoy Negro, y con




ERYK ROCHA

lairrupcion del Color, fue per-
diendo cierta identidad. Fue-
ron contemporaneos con los
argentinos de la Generacion
del 60y del Cine Liberacion.

Ese destacado periodo de la
cinematografia del pais her-
mano, se hace presente en el
documental CINEMA NOVO, dirigi-
do por ERYK ROCHA, hijo de
quien fue, sin duda, la gran
figura de ese movimiento,
GLAUBER ROCHA, el creador
de TIERRA EN TRANCE, DIOS Y EL DIABLO
EN LA TIERRA DEL SOL, CABEZAS CORTA-

DAS y el documental HISTORIA DO
BRASIL. ERYK ROCHA estuvo en
Buenos Aires como presidente
del Jurado del 7° Festival In-
ternacional de Cine Politico y
converso con DIRECTORES.

Al mes de estar compaginan-
do las escenas,
cuenta que era mas intere-
sante extraer fragmentos del
audio de esas conversaciones

nos dimos

con los directores, que el he-
cho de estar mostrandolos,
hoy ya mayores o fallecidos
recientemente. Como en cual-
quier pelicula, el tema no es
lo més importante, es la rela-
cién que tenés con el tema y
cual es el lenguaje que querés
construir. El deseo era hacer
una pelicula con el Cinema
Novo, a través del Cinema
Novo y no sobre el Cinema
Novo. Fluir o viajar, a través
de las cosas, a través de la
memoria. Y con ellos. Traer la
emocion de aquel momento,
de tal forma que aquel pasado
de los archivos se convirtiera
en el presente. La pasion de
los cineastas que hablan en
ese momento del Brasil, del
Cine, de la Revolucion, del
movimiento; eso fue algo muy
importante, pero para que el
espectador pudiera confron-
tarse con ese flujo de image-
nes y sensaciones, y pudiera
pensar el cine hoy. Pudiera
pensar Brasil hoy, América
Latina hoy. ;Qué es el cine?
i Cuales son los proyectos? Y
no una vision nostalgica del
control de la memoria. Te-
nfamos un montén de horas
en materiales con la reflexion

ERYK ROCHA

DIOS Y EL DIABLO EN LA TIERRA DEL SOL

de los cineastas. Nuestro foco
fue que lo que decfan ellos,
qué estad totalmente vigente
hoy o qué no fue superado, lo
contemporaneo del discurso
del Cinema Novo. Los proble-
mas no resueltos que conti-
nuan, tanto en Brasil como
en nuestros paises latinos.
Son heridas que aln siguen
abiertas. El cuerpo de la pe-
licula nace de una multitud
de fragmentos, de trechos,
de pedazos. A partir de ellos,
constituyen un nuevo cuerpo
auténomo de la pelicula, que
tiene vida propia. Tiene una
dramaturgia, una respiracion,
que trata de crear una inte-
gracion de las otras peliculas.

Estd viva. Tiene que ver con
Antropofagia, que es un movi-
miento que nace en los anos
20, en Brasil, encabezado
OSWALD DE ANDRA-
DE, un filésofo y escritor del

por

“GLAUBER es mi
padre. Y es el
padre de mucha
gente, no solo mio.
Es una inspiracion
constante. Es un
genio. Pero la
persona que me ha
dado mi formacion
humana, como
hombre, estética,
mi formacion
artistica, en la
practica, ha sido
mi madre, PAULA
GAITAN".
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“Como en
cualquier pelicula,
el tema no es lo
mas importante,
es la relacion

que tenés con el
tema y cual es

el lenguaje que
querés construir.
El deseo era hacer
una pelicula con
el Cinema Novo, a
través del Cinema
Novo y no sobre el
Cinema Novo”“.

50

Modernismo brasilero, del cual
el Cinema Novo se alimentd
mucho. Y él decfa que tenfa-
mos que “devorar” la cultura
del colonizador,
para, a partir de alli, parir algo

extranjera

nuevo. No negar las cosas que
vengan de afuera, pero a partir
de ahi, devorarlas y mezclarlas
con lo propio. Esa es una raiz
fundamental de la cultura bra-
silera del siglo veinte. La pe-
licula es una carta de amor a
una generacion. Pero sin nos-
talgias, sin complacencia, sin
una mistificacion del pasado.

Cada cual disfruta y recibe
una dimension de la pelicula.
No va a ser la misma que la
tuya. Un joven de 20 anos, qui-
zas pueda quedar mucho mas

MACUNAIMA

fascinado por el montaje, por
la energia, por las imagenes
de los anos 60.

Creo que si. ROCHA QUE VOA es
una pelicula biografica sobre
mi viejo, tiene que ver mas con
el pensamiento de él, sobre el
momento en que estuvo exi-
liado en La Habana, en Cuba,
en 1971. Es una pelicula con
ély mucho didlogo con el cine
cubano. Es un ensayo. Entre
una y otra pelicula pasaron
14 anos y yo he hecho cinco
largometrajes, siendo uno de
ellos de ficcion, otros cortos y
proyectos de television, pero
no obstante, los anos transcu-
rridos y aunque son distintas,
creo que hay un didlogo entre

“0S HERDEIR0S” (1970)
Direccion de CARLOS
“CACA” DIEGUES

ellas, puntos en comdun. La
estrené en el Festival de Ve-
necia a los 24 anos. En cierta
manera, fue como una catar-
sis con mi viejo, para poder
dialogar con él. Es una triple
declaracion de amor: a mivie-
jo, a América Latinay al cine.

No solo eso. Es importante
decir, en relacion a mi histo-
ria, que es mi madre quien,
de hecho, me ha dado la for-
macion cinematografica que
tengo. Ella es PAULA GAITAN,
una cineasta colombiana-bra-
silera [lleva hechos unos 9
largometrajes y otro tanto,
entre cortos y medios]. GLAU-
BER es mi padre. Y es el padre
de mucha gente, no solo mio.
Es una inspiracion constante.
Es un genio. Pero la persona
que me ha dado mi formacién
humana, como hombre, esté-
tica, mi formacion artistica, en
la practica, ha sido mi madre.
Cuando fallecié GLAUBER, yo
tenia tan solo 3 afnos. Quienes
me han pasado la imagen de
mi padre han sido: mi propio
padre con su obra vy, natural-
mente, mi madre, mi abuelay
los amigos de él.

Estd muy presente. Esta reco-
nocido como uno de los mas
grandes cineastas del pais.
Sus peliculas han resistido el
tiempo, son contemporaneas.



Peliculas de 50 afnos atras
que siguen vivas, hablandole
al presente. Ganando nuevas
dimensiones y sentidos con
el avance de la historia. Ha-
blan del Brasil profundo, de
los mitos, de la tragedia del
Brasil. Son muy importantes
para entender quiénes somos
nosotros hoy, para mirar la
compleja realidad del pais.

CINEMA NOVO (de izquierda
a derecha, rodeando

la mesa) NELSON
PEREIRA DOS SANTQS,
RUY GUERRA, JOAQUIM
PEDRO DE ANDRADE,
WALTER LIMA JR.,
ZELITO VIANA, LUIZ
CARLOS BARRETO,
GLAUBER ROCHAy LEON
HIRSZMAN

TIERRA EN TRANCE (1967) es una
pelicula impresionante. Habla
del presente, de lo que esta
pasando en el Brasil de hoy.
De las estructuras del poder,
del subdesarrollo, de la co-
rrupcion, de ese juego y fluc-
tuaciones del poder, donde tu
no sabes quién es quién. Muy
latinoamericano.

La linea de politicas audiovi-
suales de Ancine todavia si-
gue. Esa linea que naci6 en
2003 es una linea que sigue. El
cine, por ahora, esta blindado.
No ha sido afectado. Yo vengo
de una generacién que viven-

ERYK ROCHA

cié una transformacion en el
Brasil real, concreta, de la
dindmica social del pais. Esa
transformacioén fue interrum-
pida. Siempre of hablar del
Golpe del 64, de la dictadura
militar, mi viejo fue exiliado.
Pero nunca me imaginé que
pudiéramos pasar lo que es-
tamos viviendo ahora. Muchas
de las peliculas que hice fue-
ron posibles por las condicio-
nes historicas de esas politi-
cas audiovisuales, que a pesar
de sus fallas, generaron una
proliferacion de la produccion
cinematografica, a nivel de la
diversidad estética, de gene-
raciones, de regiones del Bra-
sil, de nuevos cineastas fuera
del eje Rio-Sao Paulo, de otras
ciudades, de otros departa-
mentos, de otros estados. De
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peliculas documentales im-
portantisimas. Yo soy fruto de
eso también.

No, en realidad, es una de fic-
cion. Se llama MIRAGEMS, y es
algo asi como “espejismos”.
Es una coproduccién entre
Brasil, Argentina y Francia.
Estd WALTER SALLES en la
produccion por nuestro pais
y DIEGO DUBCOVSKY por Ar-
gentina. Se filmard en octu-
bre, integramente en Rio de
Janeiro, por las noches. Trata
sobre un trabajador que que-
d6 sin trabajo, comienza a
manejar un taxi. Vive de eso y
le sirve para pagar la pension
de su hijo. Justamente, un co-
lega de él y un pasajero son
dos personajes asumidos por
sendos argentinos.

“La pelicula

es una carta

de amor a una
generacion. Pero
sin nostalgias, sin
complacencia, sin
una mistificacion
del pasado”.
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ESPANA SGAE IRLANDA

(SOCIEDAD GENERAL DE AUTORES Y EDITORES) (SCREEN DIRECTORS GUILD OF IRELAND)
Y AMA SUIZA SSA-SUISSIMAGE

ESPANA o o T e A AT (SOCIEDAD DE AUTORES AUDIOVISUALES)
SACD FRANCIA SCAM

FRANCIA (SOCIEDAD DE AUTORES Y COMPOSITORES DRAMATI- {SOCIEDAD CIVIL DE AUTORES MULTIMEDIA)
£05) HOLANDA VEVAM

TALIA SIAE (ASOCIACION DE DIRECTORES HOLANDESA)
(SOCIEDAD ITALIANA DE AUTORES Y EDITORES) AUSTRIA VDFS

ALEMANIA  BILD KUNST (SOCIEDAD COLECTIVA DE AUTORES AUDIOVISUALES)
(COLLECTING SOCIETY PROVIDING COPYRIGHT SFP-ZAPA
PROTECTION FOR ARTISTS, PHOTOGRAPHERS AND POLONIA {POLISH FLIMMAKERS ASSOGIATION)
GRAPHIC DESIGNERS IN GERMANY)

HUNGRIA KOPIOSTO
ﬂ&migEN T o e— HINEANDIA (COPYRIGHT ORGANIZATION FOR AUTHORS,

PUBLISHERS AND PERFORMING ARTISTS)

OF AUDIO-VISUAL AUTHORS AND PRODUCERS RIGHTS)

MEXICO DIRECTORES MEXICO CHILE
(SOCIEDAD MEXICANA DE DIRECTORES, REALIZADORES g{s%gg@%giégms NACIONALES DE TEATRO, CINE
DE OBRAS AUDIOVISUALES, SOCIEDAD DE GESTION
COLECTIVA DE INTERES PUBLICO) DIRECTORES UK

coLomBia  DASC REINO UNIDO  (p|ReCTORS UNITED KINGDOM)
(DIRECTORES AUDIOVISUALES SOCIEDAD COLOMBIANA BRASIL A
DE GESTION) (DIRETORES BRASILEIROS DE CINEMA E DO

AUDIOVISUAL)

DIRECTORS =

ALEMANIA REINO UNIDO FINLANDIA
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INTEGRADA POR AADI, ACTORES, APIMA, ARGENTORES, CAPPA, DAC, DOAT, EDA, FAMI, SADA,
SADAIC, SADEM, SAGAI, SATSAID, SICA, APMA'Y SUTEP, LA MULTISECTORIAL AUDIOVISUAL
CONTINUA SU MARCHA. EN VILLA MARIA Y CORDOBA CAPITAL SE CONCRETO LA 5°
REUNION FEDERAL. MIENTRAS, SE TRABAJA PARA QUE EL CONGRESO DE LA NACION TRATE
EL ANTEPROYECTO DE LA DENOMINADA LEY DE TELEVISION Y NUEVAS PLATAFORMAS,
ELABORADO POR LOS MIEMBROS INTEGRANTES PARA SOLUCIONAR LA PREOCUPANTE
PERDIDA DE FUENTES LABORALES EN LA TELEVISION ARGENTINA. EN TANTO, SE APROXIMA
EL 2° CONGRESO POR EL TRABAJO, LA FICCION Y LA INDUSTRIA AUDIOVISUAL NACIONAL,
QUE SE CELEBRARA EN SEPTIEMBRE.

Desde 2016, a partir de su mantuvo reuniones en Tucu- la Multisectorial y distintas

creacion y su 1° Congreso en man, Mendoza, Iguazi y Mar Asociaciones provinciales de
Buenos Aires, la Multisectorial del Plata. Estos encuentros directores y/o productores,

por el Trabajo, la Ficcién y la se fundaron en el importan- delegaciones gremiales, re-
Industria Audiovisual Nacional te valor del intercambio entre presentantes de los gobiernos




5° REUNION FEDERAL - ANTEPROYECTO DE LEY - 2° CONGRESO NACIONAL_DIRECTORES

La 5° Reunién Federal

también destacé la funcion
social, cultural e industrial
que el INCAA debe cumplir

provinciales vinculados a la
cultura y a la industria, tanto
del Ejecutivo como del Legis-
lativo, al igual que autoridades
académicas de Universidades
Nacionales en las provincias.

Tanto en estas reuniones
como en su Primer Congreso
Nacional, realizado en el Ho-
tel Panamericano de Buenos
Aires, todos los esfuerzos es-
tuvieron puestos en la promo-
ciéon de principios comunes,
legal,
administrativo y laboral. A tra-
vés de reflexiones, debates y
conclusiones, se ha avanzado
en pos del desarrollo de pro-

de caracter técnico,

puestas. El objetivo ha sido la
construccion y fortalecimiento
de herramientas publicas, ju-
ridicas e institucionales para
promover la produccion de
contenidos audiovisuales en
el Cine, la Television y otras
plataformas diversas, con una
mirada integral y federal.

La 5° Reunioén Federal Multi-
sectorial, realizada en la pro-
vincia de Cordoba, se concre-
té6 en dos intensas jornadas,
llevadas a cabo en dos sedes
muy importantes del desarro-
llo cultural, en especial, para
la produccion de contenidos

En las intensas jornadas de
Villa Maria y Cérdoba Capital
participaron docentes,
directivos académicos,
estudiantes, trabajadores,
autores y productores

audiovisuales, como son las
ciudades de Villa Maria y Cor-
doba Capital. Cabe destacar el
compromiso institucional y la
colaboracion de la Universidad
de Villa Marfa, en particular,
desde el Decanato del Institu-
to Académico Pedagdgico de
Ciencias Humanas, y la coorga-
nizacion con los directivos de la
carrera de Diseno y Produccion
Audiovisual, con quienes se
continda el trabajo iniciado.

Las exposiciones de los pa-
nelistas, en las distintas me-
sas, se vieron atravesadas
por la fuerte crisis del sector
audiovisual en todos sus as-
pectos, pero muy especial-
mente, como consecuencia
de los cambios realizados por
el Poder Ejecutivo Nacional en
las normas vigentes para la
produccién, emision y distribu-
cion de contenidos audiovisua-
les. Asi lo manifiesta la caida,
desde 2015, de los distintos
programas de incentivo a la
naciente industria televisiva y
plataformas digitales, soste-
nido por los Canales Publicos

nacionales (TDA-TDT y sus co-

rrespondientes plataformas de

emisién de contenidos fomen-
tados o asistidos), con especial
incidencia negativa en las pro-
ducciones provinciales.

Otro aspecto importante que
sobreimprimié cada debate,
durante las dos jornadas, fue
el atropello a la autarquia del
INCAA desde el Ministerio de
Cultura de la Nacion y el des-
precio con el que ciertos me-
dios de comunicacioén trataron
al Instituto de Cine y la funcién
social,
que cumple dentro de las po-

cultural e industrial

liticas publicas nacionales no
estatales y autogestionadas
por el mismo sector.

Todos los participantes de esta
Reunion Federal apoyaron la
defensa de la autarquia y auto-
nomia del INCAA como garan-
tia del fomento a la industria
cinematogréfica, y sobre todo
para la preservaciony creacion
de nuevas fuentes de traba-
jo. Se anhela que la situacion
generada no origine demoras,
que se sumen a las ya produci-
das, en la ejecucion del Fondo
de Fomento Cinematografico,
incrementando las dificultades

Las exposiciones
de los panelistas
se vieron
atravesadas por

la fuerte crisis del
sector audiovisual
en todos sus
aspectos, pero muy
especialmente,
COmo consecuencia
de los cambios
realizados por el
Poder Ejecutivo
Nacional en las
normas vigentes
para la produccion,
emision y
distribucion

de contenidos
audiovisuales.




El objetivo ha sido
la construccion y
fortalecimiento

de herramientas
publicas, juridicas
e institucionales
para promover

la produccion

de contenidos
audiovisuales en el
Cine, la Television
y otras plataformas
diversas, con una
mirada integral y
federal.

96

que padece todo el sector. A
los fines de ejecucion de dicho
Fondo, fue general el reclamo
para que se sigan las norma-
tivas para el cual fue creado,
enunciado en la misma Ley
que lo crea, y que se blinden
todos los medios tributarios

que lo financian.

Por otra parte, esta Multisec-
torial celebro la aprobacion y
reciente reglamentacién de
la Ley 10381 de FOMENTO Y
PROMOCION DE LA INDUS-
TRIA AUDIOVISUAL DE LA
PROVINCIA DE CORDOBA,
lograda por el impulso e ini-
ciativa de la MESA DEL AU-
DIOVISUAL CORDOBES,
tegrada por las Asociaciones

in-

de Directores y Productores
de la Provincia presentes,
fortaleciendo el intercambio
institucional y el debate ante
los desafios que plantea la in-
tegracion de los trabajadores,
autores y productores en este
nuevo escenario productivo en

la provincia de Cérdoba. Se

comprometieron a establecer
programas de acciones con-
juntas para fortalecer el sec-
tor, dinamizar los procesos
operativos, facilitar la partici-
pacion, fomentar el intercam-
bio e incrementar los meca-
nismos de realizacion.

A casi un ano del inicio de su
transmision, los integrantes
de la Multisectorial saludaron
a los trabajadores y directivos
del canal UNITEVE, pertene-
ciente a la Universidad Nacio-
nal de Villa Maria. Apoyando
los esfuerzos, tanto del Recto-
rado como de toda la comuni-
dad, decidieron acompanarlos
en el justo reclamo que llevan
adelante para hacer cumplir
las regulaciones y normativas
vigentes, de modo que la se-
nal sea, por fin, incorporada
a la grilla de Cablevision Cor-
doba, para asi poder llegar a
toda la ciudadania local.

La fuerte participacion de la
UNVM, PUCARA, UNC, APAC,

Universidad
Nacional
Villa Maria

La Multisectorial
Audiovisual, integracion
por el trabajo, la
identidad y el derecho

APRAVIM, APA, de las dele-
gaciones provinciales de SAT-
SAID, ARGENTORES, ACTO-
RES, SICA, APMA y SUTEP, de
docentes, directivos académi-
cos y estudiantes de las distin-
tas carreras de comunicacion y
produccion audiovisual, junto a
los trabajadores, autores y pro-
ductores, en esta 5° Reunidn
Federal Multisectorial, marcd
un nuevo camino de la Indus-
tria Federal de Contenidos
Audiovisuales, integrando los
conceptos de trabajo, identidad

y derecho.
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Un espacio de desarrollo profesional
con seminarios de actualizacion en
medios audiovisuales dictados por
profesionales calificados del medio.

Ademas, exhibicion de ciclos y peliculas recuperadas en nuestra sede y continuamos con
la proyeccién de cine argentino, integrando muestras itinerantes internacionales,

coedicion y presentacion de libros.

Informate, inscribite y participa en: cultura@dac.org.ar

Te esperamos en nuestra sede: Vera 559 (CABA).

DECLARA TUS 0BRAS www.dac.org.ar
DE CINE Y TV ONLINE 0800-3456-DAC (322)

ENTERATE DE TODA LA ACTUALIDAD DEL MUNDO AUDIOVISUAL
> ® www.directoresav.com.ar - El sitio del Audiovisual

& DAC

Directores Argentinos
Cinematogréaficos

Asociacién General de Directores Autores
Cinematogrdaficos y Audiovisuales

Entidad fundada en 1958



DIRECTORES_MAS ALLA DE LAS FRONTERAS

DIEZ HISTORIAS

La directora PATTY JENKINS en el set de MUJER

:.-.fl: G P
ﬁ ; 0 - 8
! .

MARAVILLA (WONDER WOMAN, 2017), junto a la nueva Diana de Temiscira, GAL

GADQT. La pelicula recaudé mas de 600 millones de délares en todo el mundo y, en Estados Unidos, consiguid destronar a
MAMMA MIA! (PHYLLIDA LAW, 2008) que ostentaba el récord como el film mas taquillero dirigido por una mujer: “La pelicula no
va de ‘'una mujer-superhéroe’, sino de ‘un superhéroe’, en género neutro. Del mismo modo que tampoco pienso en mi como

mujer-cineasta. Soy cineasta”.

Informe para DIRECTORES

SUPERHEROINAS:

HA LLEGADO SU TURNO

La princesa amazona Diana
ha vuelto a las andadas. Esta
vez, en formato blockbuster,
pero sin los ojos de LYNDA
CARTER. GAL GADOT se calza
el minishort para convertirse
en la MUJER MARAVILLA (WONDER
WOMAN), la Gltima apuesta del
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ANA HALABE

universo DC, tras la deliran-
te ESCUADRON SUICIDA (SUICIDE
SQUAD, DAVID AYER, 2016).
Lo interesante de esta noticia
es que los estudios han con-
fiado el proyecto a la direc-
tora PATTY JENKINS quien,
tras su unico e intenso film,
MONSTER (2003), se mete de
lleno en la industria de seres

superdotados. Tras el éxito
de la pelicula que le dio un
Oscar a CHARLIZE THERON,
los grandes estudios le pre-
guntaron qué queria rodar.
A lo cual, la realizadora res-
pondid: "WONDER WOMAN".
El proyecto dio muchas vuel-
tas hasta caer en sus manos.
Estuvo a punto de dirigirla en

2008 aunque estaba embara-
zada. No importa; todo llega.
Nosotros, a la Mujer Maravi-
lla, volveremos a verla junto
al inefable Batman de BEN
AFFLECKy a unos cuantos mas
en LA LIGA DE LA JUSTICIA (JUSTICE
LEAGUE, ZACK SNYDER), a es-
trenarse en noviembre.




FESTIVAL DE CINE DETO-
RONTO: MAS LATINOAMERICA

En su proxima edicion -la
numero 41, que se llevara a
cabo del 8 al 18 de septiem-
bre en la ciudad canadiense-,
el prestigioso festival recibira,
entre sus participantes, quin-
ce producciones latinoameri-
canas. LA CAJA VACIA (CLAUDIA

SAINT-LUCE, México) vy el
documental  JEFFREY  (YANI-
LLYS PEREZ, coproduccién

de Republica Dominicana vy
Francia) estardn en la sec-
cion Discovery, junto a la co-
lombiana PARIENTE, de IVAN D.
GAONA, y JESUS (FERNANDO
GUZZONI),
tre Francia, Chile, Alemania,
Grecia y Colombia. En la ca-
tegorfa Contemporary World
Cinema, se veran LA MUJER DEL
ANIMAL, de VICTOR GAVIRIA
(Colombia), SANTA Y ANDRES, de
CARLOS LECHUGA (Cuba,
Colombia, Francia), y TAMARA
Y LA CATARINA, de la mexicana
LUCIA CARRERAS, como asi
también la brasilefo-france-
sa AQUARIUS (KLEBER MEN-
DONCA FILHO) y L0S DECENTES,
coproduccion de Argentina,
Austria y Corea del Sur, di-
rigida por LUKAS VALEN-
TA. En la seccién Vanguard

coproducido en-

se exhibiran: el documental
mexicano-canadiense  BELLAS
NOCHES (MARIA JOSE CUEVAS),
la presentacion especial de
NERUDA, del chileno PABLO LA-
RRAIN, y LA REGION SALVAJE, del
mexicano AMAT ESCALANTE.

CHILE: EN BUSCA DEL
ESPECTADOR PERDIDO
Elaudiovisual chileno continda
explorando caminos para co-
nectar el cine nacional con la
ciudadania, por lo que fueron
lanzados dos proyectos: Onda
Media, plataforma VOD impul-

MAS ALLA DE LAS FRONTERAS_DIRECTORES

sada por el Consejo de Cultu-
ra [CNCAJ, y la Red de Salas
de Cine de Chile, asociacion
de salas independientes de
todo el pais. Onda Media ofre-
ce un catdlogo de mas de
ochenta peliculas nacionales,
con el objetivo de triplicar el
numero de titulos disponibles
a final de ano. Por su parte, la

Red de Salas de Cine de Chile
busca promover la circulacion
independiente y de calidad a
lo largo de Chile, ampliando
y descentralizando la oferta.
De las 44 peliculas chilenas
estrenadas en 2016, 26 se
distribuyeron exclusivamente
en salas independientes, “sin
embargo, sabemos que para
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HERMIA & HELENA (MATIAS
PINEIRO) es una de las tres
peliculas con produccion
argentina que estaran en la
162 edicion de “Wavelenghts”,
el programa de cine-arte del

Festival de Cine de Toronto,
ademés de KEKSZAKALLD, de
GASTON SOLNICKI, y el debut
cinematografico de EDUARDO
WILLIAMS, EL AUGE DEL HUMANO.

lograr un real impacto necesi-
tamos multiplicar los casi 122
mil espectadores que recibi-
mos en 2016 en las diez salas
de nuestra Red (equivalentes
al 53 % del total de las audien-
cias de las salas de cine inde-
pendiente del pais)”, sefiala la
asociacion en su comunicado
de lanzamiento.

Onda Media (Chile): La plataforma se propone gratuita para el usuario y bajo la modalidad “pago por
vision” para los realizadores, quienes recibirdn un pago en funcién de la cantidad de visualizaciones
de la obra. Dice IAN GOLDSCHMIED, su director: “Nuestra idea es poder aliarnos con festivales;

muchos de ellos exhiben obras que luego son imposibles de acceder. También esperamos que a

futuro nuestra pantalla sea un lugar atractivo para que un realizador pueda estrenar una obra”.

)
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SERIES: ELLOS PUEDEN VOL-
VER... Y volvieron. El temible y
fascinante Frank Underwood
(KEVIN SPACEY] ha regresado
a la pantalla de Netflix, acom-

panado por la ain mas temible

y fascinante Claire Underwood
(ROBIN WRIGHT]. En esta nue-
va (la quinta) temporada de HOU-
SEOF CARDS contintan las intrigas
y las roscas que tanto nos gusta
ver, llevadas a los niveles mas
impensados. Por su parte, en
ORANGE IS THE NEW BLACK, de JEN-
JI LESLIE KOHAN, las internas
retoman el dramatico final de la
cuarta temporada, para apode-
rarse de la prision de Litchfield,
decididas a conseguir justicia
por la muerte de su compane-
ra. Y el cluster hiper sensorial
de sensates, creado por las
hermanas WACHOSWKI, SENSES,
ofrece su tercera -y Ultima, por

temas presupuestarios- tem-
porada, tan misteriosa y atra-
pante como siempre.

ECUADOR: APUESTA AL CINE

Con la reciente aprobacion de
la Ley Orgénica de Cultura del
Ecuador, el audiovisual ecua-
toriano ha ganado presencia
en la agenda de las politicas
publicas del territorio andino.
La ley prevé la creacion de
una nueva institucionalidad,
el Instituto de Cine y Creacion
Audiovisual (ICCA), y la im-
plementacion de la cuota de
pantalla para el cine nacional,
entre otras medidas. Asi, el
CNCINE (Consejo Nacional de
Cinematografia) se transfor-
mara en el ICCA. La autoridad
del
ampliard sus competencias

audiovisual ecuatoriano
al fomento del conjunto de la
produccion audiovisual, pro-
mocion de la difusion nacional
e internacional de las obras
y promocion del territorio de

60

Frank y Claire. La pareja mas hambrienta de poder que haya pisado la Casa Blanca (en la
ficcion, al menos) protagoniza la quinta temporada de HOUSE OF CARDS, en una vuelta gloriosa

y oscura. Meten miedo...
P, L f
1 J ‘

Ecuador como destino para la
produccién internacional, en-
tre otras. Asimismo, la ley es-
tipula que sera deber del ICCA
calificar por edades las obras,
estimular la
del consumo de contenidos,
formar publicos criticos y re-

diversificacion

gular el funcionamiento de las | : L
salas de exhibicion. -

P

LATIGRA (CAMILO LUZURIAGA, 1990) es la pelicula mas taquillera de Ecuador, con 250

mil espectadores. La Ley Organica de Cultura prevé la implementacidn de una cuota

de pantalla del cine nacional para garantizar que “los films nacionales de produccion
independiente gocen del nimero de exhibiciones adecuado a su demanda efectiva en

cada sala o complejo de salas de cine”. A su vez, el articulo expresa que cuando el nivel

de produccién de cine nacional no alcance para cubrir la cuota, la supliran peliculas
latinoamericanas e iberoamericanas tras la autorizacion del ICCA. Isabel Mena, su
directora ejecutiva, dice que a mediano plazo “estaran en marcha proyectos que permitirdn
una mayor difusion de las producciones a nivel nacional, a través de la Red de Espacios
Audiovisuales; y a nivel internacional, a través de una estrategia de posicionamiento”.



El director BONG JOON HO, junto al elenco de su pelicula 0KJA, en Cannes: “Estoy muy
contento que mi pelicula haya podido verse aqui, y el hecho que se haya proyectado es
un primer paso para que las dos partes puedan llegar a entenderse”. Su declaracién se

suma a las palabras expresadas por el presidente del jurado de la edicion 2017, PEDRO

ALMODOVAR: “Las nuevas plataformas deben asumir y aceptar las reglas del juego ya

existente, lo que implica respetar las actuales ventanas de los distintos formatos de
exhibicion asi como las obligaciones de inversion que actualmente rigen en Europa”,
considerando que serfa “una enorme paradoja que la Palma de Oro o una pelicula que
reciba cualquier otro premio no se pudieran ver en una gran pantalla”.

FRANCIA: POLEMICA EN CAN-
NES En la pasada edicién del
Festival de Cine de Cannes
se generé una controversia
que dominod el clima del pres-
tigioso evento; dos peliculas
que participaban de la com-
la surcoreana-es-
0KJA  (BONG
JOON HOJ y la norteamerica-
na THE MEYEROWITZ STORIES (NOAH
BAUMBACH) fueron vergon-
zosamente abucheadas por

petencia,
tadounidense

los periodistas. ;jLa razon?
Netflix. Ambos films tienen a
la popular plataforma como
productora, la cual se niega
a estrenarla en salas de cine,
con el fin de lanzarla entre
su contenido exclusivo. Para
Cannes, esto fue lapidario; la
negativa de la empresa para
flexibilizar su politica, como
lo hiciera Amazon con la
multipremiada MANCHESTER BY
THE SEA (KENNETH LONNER-
GAN, 2016) -la cual recorrid
los cines del mundo antes de
llegar a su plataforma- provo-
c6 un acalorado debate en la

glamorosa alfombra roja.
Todo esto determind un cam-
bio de reglas en el festivaly, a
partir de ahora, ninguna peli-
cula podra competir sin estre-

narse en salas francesas.

INTERNET: FACEBOOK SE
METE EN LA PRODUCCION
Facebook Inc estd en con-
versaciones con estudios de
Hollywood para producir es-
pacios con guion y calidad
televisiva, con el objetivo de
lanzar una programacion ori-
ginal en los préximos meses.
El gigante de las redes socia-
les indic6é que estd dispuesto
a comprometerse con pre-
supuestos de producciéon de
hasta 3 millones de dodlares
por episodio. Facebook busca
orientarse hacia audiencias
entre los 13y los 34 anos, con

atencion especial en el rango

entre 17y 30 anos. La compa-
nia tiene preparado emitir la
serie dramatica STRANGERS y el
programa de juegos LAST STATE
STANDING. Facebook, ademas,

no quiere seguir el modelo de
Netflix o Amazon, que suelen
proporcionar las temporadas
enteras de sus ficciones pro-
pias y no facilitan la audiencia
de estas porque no dependen
del negocio de la publicidad.
Su plan inicial es proporcio-
nar los datos de consumo en
Hollywood y emitir las se-

MARK ZUCKERBERG,
creador de Facebook.

La compania que posee
cerca de 2.000 millones
de usuarios mensuales
se propone penetrar en

el mundo de videos en
streaming, produciendo
sus propias series de
television. Segun los
ltimos datos, el gigante
tecnolégico cerré el primer
trimestre con un beneficio
neto de 3.064 millones de
délares, incrementando
en un 76% las ganancias,
en comparacion al mismo
periodo del afo pasado.

ries semana a semana. Por
su parte, Apple también esta
produciendo sus propios con-
tenidos; tienen previsto adap-
tar el "Carpool Karaoke”, de
JAMES CORDEN, el fendmeno
viral donde las estrellas de
la musica cantan sus propias
canciones, mientras circulan

con el coche por Los Angeles.
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Las secuelas de AVATAR
comenzaran a rodarse,
todas juntas, en
septiembre, con el estreno
previsto de la segunda
parte para diciembre de
2020. Su nueva tecnologia
lograrad un efecto de
profundidad igual al 3D
pero sin la necesidad de
usar anteojos. La historia
volvera a contar con SAM
WORTHINGTON como
Jake, ZOE SALDANHA
como Neytiri, SIGOURNEY
WEAVER (con un personaje
diferente al de la doctora
Grace) y STEPHEN LANG,
quien regresara como el
coronel Miles Quaritch,

en “lugares inesperados”,
segun CAMERON.

AVANCES: 3D SIN LENTES,
SEGUN CAMERON El inquie-
to director JAMES CAMERON
sigue decidido a cambiarlo
todo. O por lo menos, a modi-
ficar nuestras experiencias ci-

nematograficas. Después de la
demoledora AVATAR (2009) y su
tremendo éxito, todavia esta-

mos esperando la tan anuncia-
da secuelals). La buena noticia
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es que CAMERON y su produc-
tora Lightstorm Entertainment
habrian renovado por cinco
anos un acuerdo de colabora-
cion con la empresa Christie
Digital. Gracias a este pacto,
la pelicula podria verse en sa-
las con un sistema de proyec-
cion laser RGB que eliminaria
la necesidad de calzarse los
lentes para disfrutar del efec-
to estereoscoépico. El nuevo
sistema permitiria acabar con
los problemas de iluminacion
caracteristicos de
logia 3D, ademads de facilitar
la proyeccién con un numero

la tecno-

muy alto de fotogramas por
segundo. El problema estaria
en el equipo necesario para
exhibir asf la pelicula. Por un
lado, las salas tendrian que
hacer una costosa inversion
en nuevos proyectores, algo a
lo cual no todas estaran dis-
puestas. Y, ademas, los datos
sobre cémo funciona el inven-
to aun no estan disponibles,
con lo que todo hace pensar
en que este se halla aln en
fase experimental.

CHINA: DIFICIL DE CONQUIS-
TAR La nacion asiatica es el

BYRON HOWARD), WARCRAFT
(DUNCAN JONES]. De hecho,
estas Ultimas dos registraron
mas asistencia en los cines

mayor mercado de cine fuera
de Estados Unidos y Canada
pero cada ano Hollywood vy
otros paises se topan con una
muralla: China solo permite
importar 34 peliculas extran-
jeras. La taquilla que generd en
2016 fue de US$ 6.600 millones,
la segunda mas grande des-

chinos que en los americanos.
Asociarse con productores del
pais asiatico funciona; otro
movimiento es incluir a acto-
res chinos con papeles impor-
tantes en las historias. TOM
NUNAN, ex director de NBC
Studios explica: “Peliculas de

pués de la de norteamérica,
con US$ 11.600 millones. Al-
gunas de las que mas ingresos
generaron de Hollywood fue-
ron: RAPIDOS Y FURIOSOS 8 (F. GARY
GRAY), TRANSFORMERS: LA ERA DE LA
EXTINCION (MICHAEL BAY), AVEN-
GERS: ERA DE ULTRON (JOSS WHE-
DONJ, Z00TOPIA (JARED BUSH,

superhéroes y fantasia son
las que mas facil obtienen
aprobacién por el gobierno
chino porque no tienen nada
de relacion con la realidad de
la vida en 2017".




MULTIMEDIA: LA CURIOSI-
DAD DE BJORK La cantante
islandesa BJORK, ademas de
contar [y cantar] con una voz
privilegiada, y de brindarle al
cine una actuacién abruma-
dora en BAILARINA EN LA OSCURI-
DAD (DANCER IN THE DARK,
LARS VON TRIER, 2000}, tiene
una avidez particular por la
tecnologia que la ha llevado
a romper paradigmas. Desde
hace anos que viene trabajan-
do con la realidad virtual y sus

posibilidades artisticas; en
2015, el director ANDREW
THOMAS HUANG realizé el
video de su cancién “Stone-
milker” en una playa, con
realidad virtual a 360 grados.
Este video forma parte de la
exhibicién BJORK DIGITAL, la cual
combina
nas: performance, cine, ins-
talacion, video e interaccion,

multiples discipli-

e incluye varias piezas au-
diovisuales producidas con la
Ultima tecnologia en el campo

de la realidad virtual. Repasa
varios de los trabajos que la
cantante ha realizado junto a
los cineastas MICHEL GON-
DRY y SPIKE JONZE, entre
otros. Mencién aparte mere-
ce MOUTHMANTRA VR, de JESSE
KANDA, que capta el interior
de la boca de la artista, mien-
tras canta la cancién que le
da titulo, recopilando intensas
imagenes de sus dientes y su
lengua, que se retuerceny pa-
recen cobrar vida propia.

MISION RESCATE ( THE MARTIAN, RIDLEY SCOTT) fue una de las
ocho peliculas que lograron llegar a China en 2015; nétese
que el programa espacial chino juega un rol en la historia,

al ayudar a EE.UU. en la operacién de salvamento. “Contar
con algunos elementos chinos en la historia es bueno

pero no lo mas importante”, explica TOM NUNAN. “Por un
lado, deben presentar contenidos al gobierno chino que se
ajusten a su estrecha visién de material aceptable y, por
otro, films realistas sobre la clase trabajadora en EE.UU. o
en el extranjero, o que hablen sobre problemas personales
que son tipicamente dramaticos o controversiales, nunca
van a pasar a los censores chinos”.

En la muestra BJGRK
DIGITAL, nacida a partir de
su disco Vulnicura, los
visitantes asisten a un
intenso recorrido visual

y sonoro de unos 90
minutos de duracidén, en

el que se los va guiando
por diferentes entornos
multimedia de Ultima
generacion: “La tecnologia
es s6lo una herramienta.
La herramienta nunca te
va a mirary decir: ‘Hacé
esto conmigo y estaras
bien’; es tu opcion qué
hacer con ella. En esta
exposicion, el escenario es
la tecnologia; en lugar de
ir a un recital o poner un
CD o vinilo, el escenario te
abraza para convertirte en
tu escenario”.
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£a obra de PHILIP K. DICK
'ante la nueva
BLADE RUNNER

POR MARTIN WAIN

UNO DE LOS IMBATIBLES DE HOLLYWOOD, PHILIP K. DICK, CONFORMA EL SELECTO GRUPO
DE ESCRITORES DE CIENCIA FICCION QUE SUELE VERSIONARSE UNA Y OTRA VEZ EN EL
CINE, JUNTO CON NOMBRES COMO RAY BRADBURY, ISAAC ASIMOV, ARTHUR C. CLARKE, H.
G. WELLS, J. G. BALLARDY STANISLAW LEM. LOS GOBIERNOS AUTORITARIOS, LA SOCIEDAD
BAJO CONTROL RIGUROSO Y EL PODER DE LAS EMPRESAS SON PILARES DE SU OBRA.
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RYAN GOSLING y
HARRISON FORD, juntos
en la nueva BLADE RUNNER

PHILIP K. DICK murié el 2 de
marzo de 1982. El estreno de
BLADE RUNNER -basada en su no-
vela ;Suenan los androides con
ovejas eléctricas?- fue el 25 de
junio de ese mismo afno. Se lo
perdié por muy poco. Al escri-
tor nacido en Chicago, Estados
Unidos, le faltd algun artilugio
de su propio universo imagina-
rio para llegar a disfrutar de su
consagracion en el cine.

El estreno, de todas maneras,
no tuvo el éxito esperado: la
adaptacién comandada por el
britdnico RIDLEY SCOTT re-
caudd “apenas” seis millones
de ddlares en su primer fin de
semana, muy poco para sus
1290 salas de salida. Suele
pasar con las obras que luego
devienen “de culto”: el recha-
zo inicial agiganta con el paso
del tiempo la mitologia a su
alrededor. El éxito se puso en
marcha mas tarde, con pro-
yecciones de trasnoche que

convocaban a los mismos es-
pectadores unay otra vez.

Han pasado 35 anos en la
realidad y 30 en la ficcion de
su segunda parte ya proxi-
ma a llegar a las pantallas.
BLADE RUNNER ha quedado en
la memoria colectiva de los
amantes de la ciencia ficcion
como una obra emblematica.
PHILIP K. DICK se convertiria
en un talisman de Hollywood
a partir de otra veintena de
transposiciones.

El trabajo de un blade runner
en el combate urbano es per-
seguir replicantes, androides
con fecha de muerte prefijada,
que no pueden distinguirse fa-
cilmente de los humanos. La
busqueda lleva, entonces, al
protagonista a una ciudad de
106 millones de habitantes:
Los Angeles (aunque en la no-
vela era San Franciscoy el es-
cenario explicitado, la Guerra
Mundial Terminus).

El mundo dominado por las
companias era parte de las
pesadillas reales del escritor,

CINEY LITERATURA_DIRECTORES

GOSLING interpreta a un
cazador de androides del
Departamento de Policia de LA

que hoy se nombran como
proféticas, después del auge
de la globalizacion. En DICK
sobresalian, ademas, fantasias
paranoicas que supo llevar a
sus casi cuarenta novelas vy
mas de ciento veinte cuentos.
Se autodefinia como “un fild-
sofo que ficcionaliza, no un
novelista”, decia que sélo es-
cribia para darle forma a sus
percepciones. “El centro de
mi escritura no es el arte, sino
la verdad”, escribio.

El hombre en el castillo (1962),
Ubik (1969) y Fluyan mis lagri-
mas, dijo el policia (1974) son
las novelas mas conocidas
de DICK. Entre las adapta-
ciones destacadas al cine, el
director holandés PAUL VER-
HOEVEN film¢ EL VENGADOR DEL
FUTURO (1990), basada en su
cuento Podemos recordarlo

FORD, en el célebre rol de
Rick Deckard

DICK obtuvo
apenas 125 mil
ddlares por los
derechos de

la obra para la
pelicula y no
quiso participar
del guion. Le
parecia un proyecto
menor. Tampoco
llegd a conocer la
llamada Ridleyville,
el set montado
por el director
RIDLEY SCOTT

con dos inmensas
maquetas: una
para la vista aérea
de a ciudad;

la otra, para el
paisaje urbano
apocaliptico.
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Un escenario
apocaliptico, para una
historia que continua
tres décadas mas tarde

EL mundo dominado
por las compaiiias
era parte de las
pesadillas reales
del escritor, que hoy
se nombran como
proféticas, después
del auge de la
globalizacion. En
DICK sobresalian,
ademas, fantasias
paranoicas que
supo llevar a sus
casi cuarenta
novelas y mas

de ciento veinte
cuentos.
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todo por usted (1966); STE-
VEN SPIELBERG opt6 por otro
relato corto -El informe de la
minoria, de 1956- para su Ml-
NORITY REPORT (2002) y RICHARD
LINKLATER hizo lo propio con
UNA MIRADA A LA OSCURIDAD (2006)
-A Scanner Darkly, en inglés-,
basada en la novela homoni-
ma. Esta dltima, con la ac-
tuacion de KEANU REEVES,
y STEVEN SODERBERGH vy
GEORGE CLOONEY como pro-
ductores ejecutivos, fue filma-
da en formato digital y luego
animada mediante la técnica
del rotoscopiado (dibujo sobre
las imagenes filmadas). En
los créditos finales aparece
el epilogo de PHILIP K. DICK
en la novela, un listado de sus
amigos y conocidos que pade-
cieron las drogas. Entre esos
nombres aparece el suyo,
Phil, como una victima mas.

El desafio del director cana-
diense DENIS VILLENEUVE
para la nueva BLADE RUNNER ha

RIDLEY SCOTT y PHILIP K.
DICK, tiempos de montaje

sido enorme. Tras el éxito
de ARRIVAL (LA LLEGADA, con
ocho nominaciones al Oscar
este ano), reemplaza en la
direccion a RIDLEY SCOTT,
ahora productor ejecutivo. VI-
LLENEUVE se ocupé de acla-
rar que él es un director “de
vieja escuela” y que iba a an-
teponer los efectos tradicio-
nales por sobre el tan menta-
do CGI (Computer-generated
imagery) de esta era digital.

No habrad lugar en esta con-
tinuacion para la musica que
luego se convirtié aqui en cor-
tina de Futbol de Primera. El
islandés JOHANN JOHANNS-
SON qued6 a cargo de la banda
sonora, en reemplazo de VAN-
GELIS. El guion volvié a manos
de HAMPTON FANCHER, quien
ya habia adaptado la novela de
DICK en el proyecto original.
MICHAEL GREEN -provenien-
te del mundo de los cdémics
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SEAN YOUNG y su inolvidable Rachel
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y uno de los autores de ALIEN:
COVENANT-conforma también el
tandem de escritores.

DICK obtuvo apenas 125 mil
dolares por los derechos de la
obra para la pelicula y no quiso
participar del guion. Le parecia
un proyecto menor. Tampo-
o llegd a conocer la llamada
Ridleyville, el set montado por
el director RIDLEY SCOTT con
dos inmensas maquetas: una
para la vista aérea de la ciu-
dad; la otra, para el paisaje ur-
bano apocaliptico. El novelista
descrefa del desarrollo hasta
que fue invitado a ver parte del
montaje y quedd sorprendido.
Le mandd luego una carta a
los productores: “(...) Ustedes
pueden haber creado, de for-
ma colectiva, una nueva forma
de expresion grafica y artistica
nunca vista hasta ahora. Creo
que BLADE RUNNER va a revolu-
cionar nuestro concepto de lo
que es la ciencia ficcion, y adn

mas de lo que puede ser. (..}

Mi vida y mi trabajo creativo se

Roy Batty (RUTGER HAUER),
el lider de los replicantes en
el film de 1982

La cubana ANA DE
ARMAS, junto al nuevo
protagonista

justifican completamente por
BLADE RUNNER. Gracias, va a ser
un éxito comercial. Serd una
pelicula invencible”

DICK habia tenido una infancia
dificil, con abandono de padre
incluido y la muerte temprana
de su hermana melliza. Tuvo
luego cinco esposas y tres hi-
jos, aunque no fue parte activa
de la vida de ninguno de ellos.
Atraves6 duros momentos de
adicciones y delirios misticos
y psicoticos. Sentia que no era
lo suficientemente valorado
como escritor. Fallecié a los
53 anos. No vivié lo suficiente
para disfrutar de la dickmania
que desperto BLADE RUNNER.




Siguiendo los pasos a

12.000 VISITAS EN SU MES ESTRENO, UNA DE LAS MAS VISTAS DESDE EL 25 DE ABRIL AL
25 DE MAYO EN CINE.AR PLAY. LA SERIE ROMANOS, TAMBIEN EMITIDA DESDE JULIO POR
LA SENAL DE CABLE I-SAT EN HORARIO CENTRAL, ES UNA COMEDIA NEGRA DIRIGIDA POR

ANDRES CEDRON E INTEGRADA POR 8 CAPITULOS, DE 8 A 12 MINUTOS DE DURACION.




Cada uno de los breves ca-
pitulos de ROMANOS narra las
desventuras de dos amigos
que, al quedarse sin trabajo,
son contratados por una insti-
tucion estatal para satisfacer
las fantasias sexuales de la
poblacién. Sucede en un uni-
verso donde el futuro se pre-
senta decadente y en el que el
mundo actual se cruza con la
época de apogeo del Imperio
Romano, mostrando cuéan pa-
recida es aun la humanidad a
las gentes de aquel entonces.

Ocurre en un lugar en el que
se puede reconocer, aunque
distorsionada, a la Argentina.
Este tratamiento busca gene-
rar un corrimiento hacia una
idea de futuro, en el que las
instituciones gubernamenta-
les y las calles han sido co-
padas por seres extranos, y el
mundo se mueve a un ritmo
de caos social.

Dirigida por ANDRES CE-
DRON -que estrené en 2012
LA CARACAS, un
ganador del Premio Work in

documental

NUEVOS PARADIGMAS: ROMANOS DIRECTORES

Progress en el 24° Festival
de Cine de Mar del Plata-, RO-
MANOS esta escrita y protago-
nizada por PABLO CEDRON,
que en su faceta menos co-
nocida fue guionista del mi-
tico programa de TV CHA, CHA,
CHA y de FELICIDADES, de LUCHO
BENDER (2000). Fue produ-
cida por Dontask, de MARTIN
LAVINI, quien también forma
parte del elenco, junto a PA-
BLO PLANDOLIT, GONZALO
URTIZBEREA, MARTIN LAVI-
NI, GABRIEL GOITY, ALEJAN-
DRA AWADA, RAFAEL FERRO
y CLAUDIO RISSI.

Conquistd varios premios in-
ternacionales: Mejor Guion y
Serie Web en Lengua Extran-
jera en el Festival Internacio-
nal Web de Londres, Mejor
Serie Web y TV en el BIFF de
Brasil y Mejor sonido, Mejor
Arte y Actor de Reparto en el
WEBFEST de Buenos Aires.

Pequenas maquetas hechas, en
gran parte, con cajas de antide-
presivos, construyen una ciudad
que recuerda mucho a Buenos

Aires e incluso permite recono-
cer algunos edificios histoéricos,
pero deteriorados, medio demo-
lidos y tomados por okupas.

El tren que recorre la ciudad
parece una cinta que vuelve
siempre al mismo lugar, es el
aglutinante de todas las histo-
rias. Los romanos, como pro-
letarios del pasado, viajan en
trenes plagados de propagan-
das gubernamentales a cum-
plir con sus tareas de recrea-
cion. Asi pasan por los Barrios
de Perusalén, Tigris, Constan-
tinopla y otros que configuran
la ciudad. El vestuario mues-
tra trajes romanos que, desde
lejos, parecen tener esplen-
dor, pero que vistos de cerca
muestran estar realizados con
cascos de obreros y cintas de
goma de bicicleta.

DIRECTORES convers6é con
el director ANDRES CEDRON
y MARTIN LAVINI, uno de los
productores de la miniserie.

Maqueta del hospital
donde atiende Timpanaro

“Es fundamental
poder contar
con los reportes
de medicion de
piblico, no solo
de cantidad, sino
de todos los
aspectos que se
pueden medir en
la reproduccion
web (desde qué
dispositivos lo
miran, donde
pierden la atencion
y un montdn de
parametros mas)
que se pueden
medir de manera
muy sencilla en
las plataformas
digitales”.
MARTIN LAVINI
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“Durante<todo el
proceso creativo
no tuvimos
demasiado en
cuenta el formato.
La produccion

era propia y,

como no habia
coproductores o
sefiales asociadas
que tuvieran
exigencias,
sentimos libertad
para pensar y
realizar algo

original”.

-

PABLO CEDRON
interpretando al
psiquiatra Timpanaro y la

magquilladora SOL ALONSO

10

e

{Por qué pensaron en hacer
una miniserie web?

ANDRES CEDRON Para
una miniserie web era un

mi,
mundo nuevo a descubrir.
Pero asi lo habian plantea-
do los productores, PABLO y
MARTIN, cuando me convo-
De cualquier forma,
durante todo el proceso crea-
tivo no tuvimos demasiado

caron.

en cuenta el formato. La pro-
duccién era propia y, como no
habia coproductores o sefales
asociadas que tuvieran exigen-
cias, sentimos libertad para
pensar y realizar algo original.
Es mas, nuestras referencias
y el intercambio de materia-
les con PABLO siempre fueron
peliculas. Establecer el cédigo
de miniserie fue algo mas que
tuvimos que tener presente en
el formateo, antes de grabar, y
en la posproduccion.

¢Tuvieron apoyo del INCAA?

A. C. No, para nada. La pro-
duccién se hizo con aportes
del productor MARTIN LAVINI
y de PABLO CEDRON. Ahora
presentaremos la segunda
temporada al concurso del
INCAA, ojalad recibamos apoyo
en esta instancia, ya que es un
poco mas ambiciosay, a la vez,
nosotros no estamos en condi-
ciones de poder afrontar la in-
versién nuevamente, ya que a
la serie le fue muy bien con el
publicoy en los festivales, pero
no a nivel econdémico.

¢{Como y cudndo surgié la po-
sibilidad de acceder a la pla-
taforma CINE.AR PLAY?

MARTIN LAVINI CINE.AR PLAY
aparece como opcion al final
de un largo recorrido que hi-
cimos buscando una ventana
de salida. Si bien el acuerdo

no es econdmicamente renta-
ble, necesitdbamos estrenar
la serie, por un lado, porque
ya habiamos agotado todas
las instancias de bulsqueda
de ventana y, por otro, porque
al presentar la segunda tem-
porada a concurso, queriamos
que la primera estuviera online.
ODEON estaba cambiando de
nombre a CINE.AR PLAY y en-
traba en el relanzamiento del
sitio, por lo que pensamos que
esto, ademads, iba a sumar en
el empuje de comunicacion.

¢{Es un viaje al futuro?

A. C. En realidad tratamos
de hacer BLADE RUNNER con los
recursos que tenfamos. Esa
circunstancia, ante la dificul-
tad y la carencia de recursos,
nos llevd a intentar ser mas
creativas, no por esnobismo,
sino para tratar de llevar al



espectador a otro mundo con
lo que teniamos a mano. Los
exteriores son maquetas con
munecos. Es un mundo que se
encuentra en un futuro deca-
dente, que tiene muchos pun-
tos en comun con el actual. La
magqueta, los munecos y los
juguetes son una reflexién so-
bre el mundo en que vivimos.
{Cuanto tiempo les llevd el
desarrollo, cuanto tuvieron de
preproduccién, cuanto de roda-
je, con qué cdmaras grabaron y
en doénde fue la posproduccion?

M. L. En 2010, con PABLO fil-
mamos una especie de pri-
mer piloto de lo que seria la
serie. No tenfa mucho de los
componentes de lo que es la
version final, pero si el ger-
men de la idea. Eran sketchs
de los personajes, solamente,
pero cuando lo vimos encon-
tramos que seria mas inte-
resante sumar el relato de la
vida de los tipos esos que se
dedicaban a satisfacer fanta-
sias sexuales. De ahi se con-
geld todo, y en mayo de 2012
retomamos la idea de grabar,
sumando a ANDRES en la
direccion. La preproduccion

NUEVOS PARADIGMAS: ROMANOS_DIRECTORES

llevd cuatro meses, aproxi-
madamente. El rodaje fue de
catorce dias, repartidos en
tres meses (de septiembre a
diciembre de 2012). Se grabo
mayormente con Canon 5D
MIl, y en las escenas a dos
camaras se uso también Ca-
non 7D, e incluso, algunos
planos con Canon T3i. La post
de video se comenzd en Sala-
manca Cine (hicieron un pre-
armado de los dos primeros
episodios), luego el armado
completo y efectos, en Cactus
Cine. La post de sonido se hizo
en ZUB Sonido (Zoppi-Biaif).

Y los efectos especiales?

M. L. En rodaje, casi nada, solo
maquillaje para las escenas
de Timpanaro (el psicélogo) y
en post aparecié AGUSTIN VI-
DAL, que hizo un trabajo de FX
increible. Hizo composiciones
tan bien hechas, que no se no-
tan que son efectos.

{Cudl es la fuente de infor-
maciéon de las 12.000 visitas
en Odedn / Cine.ar?

M. L. La informacién nos la
baja informalmente la gente de

la plataforma. Es fundamental
poder contar con los reportes
de medicién de publico, no solo
de cantidad, sino de todos los
aspectos que se pueden medir
en la reproduccién web (edad de
las personas que lo ven, desde
qué dispositivos lo miran, donde
pierden la atencién y un montén
de parametros mas) que, a dife-
rencia de la TV, se pueden medir
de manera muy sencilla en las
plataformas digitales. Sobre esa
base, podriamos construir una
comunicaciéon muy certera con
respecto a qué publico apuntar
las acciones promocionales.

(Tienen idea de cudnto co-
braran por visita?
M. L. Ninguna. El acuerdo es
una autorizacién de exhibicion
a titulo gratuito.

iEsperan continuar con una
segunda temporada?

A. C. Si, esperamos que po-
damos ser seleccionados en
el concurso del INCAA para
miniseries web y concretar
algunas intenciones de apoyo
que ROMANOS fue generando en
cada festival en que participd.

PABLO PLANDOLIT y PABLO CEDRON esperando toma
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{Qué sos del TIGRE CEDRON?

A. C. Soy un sobrino nieto,
creo. Soy de otra rama de los
CEDRON, asi que somos pa-
rientes algo lejanos.

;Como sentis su cine?

A. C. La verdad es que nacfi
y me crie en Neuquén, muy
lejos de los CEDRON recono-
cidos en el arte. Pero, aunque
no sea un tio directo y aunque
no pude tener la relaciéon que sf
tuve con sus hermanos TATAy
ALBERTO, para mi es toda una
referencia. Desde el trabajo de
recuperacion de su cine, im-
pulsado por LUCIA [CEDRONI
con el apoyo del INCAA, pude
conocer, por ejemplo, una gran
obra como EL HABILITADO. Creo
que la mayoria lo reconoce por
OPERACION MASACRE, por razones
evidentes, pero siento que EL HA-
BILITADO es una obra muy propia,
muy cedroniana. Es el mun-
do donde vivia y trabajé tanto
JORGE [CEDRON] como sus
hermanos, antes de que pudie-
ran dedicarse al arte. Para mi,
todos ellos son una referencia
de lo que significa la identidad,
como también de qué manera
llevaban sus proyectos de for-
ma independiente.
{Qué te gustaria destacar,
ANDRES?

Que ROMANOS también se estrend
en television, en la senal de ca-
ble I-SAT, el sabado 1° de julio,
en el horario central de las 22
horas. Alli se emiten los 8 ca-
pitulos juntos, con repeticiones.

n
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LOS DIRECTORES AVANZAMOS EN LA RECUPERACION Y PUESTA EN VALOR @ KA
DEL CINE NACIONAL, RESTAURANDO NUESTRAS OBRAS GOTI
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Cinematograficos
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SALA PLANETARIO

Actualidad del cine de

LA ANIMACION NACIONAL REVISA SU HISTORIA EN UN DOCUMENTAL QUE RETRATA LA VIDA'Y
OBRA DEL PIONERO QUIRINO CRISTIANI. TAMBIEN EXPERIMENTA NUEVOS FORMATOS CON UNA
SERIE DESARROLLADAEN FULLDOME, Y PRODUCCIONES DE CINE Y TELEVISION DE RECONOCIDOS
REALIZADORES QUE PARTICIPAN EN FESTIVALES NACIONALES E INTERNACIONALES. REPASAMOS
LAS NOVEDADES MAS DESTACADAS DE LA ANIMACION DE NUESTRO PAIS.

POR EZEQUIEL DALINGER

que retrata la vida, obray lega- mundial EL APOSTOL. También se En este documental, el direc-
do del cineasta QUIRINO CRIS- le adjudicoé el primer largome- tor y guionista DIEGO KAR-
TIANI (1896-1984). Esta 6pera traje animado sonoro, llamado TASZEWICZ, con la ayuda
prima es una merecida reivin- PELUDOPOLIS (1931). Lamentable- de sus descendientes y un

Eljueves 4 de mayo se estrené, dicacidn a su figura, un anima- mente, casi toda su obra se ha equipo de especialistas en la
en el Cine Gaumont de la Ciu- dor, dibujante e historietista perdido por completo en dife- materia, como RAUL MAN-
dad de Buenos Aires, SIN DEJAR italo-argentino que en 1917 rentes incendios, sobrevivien- RUPE, animadores de la talla
RASTROS, el documental realiza- creé el primer largometra- do apenas un cortometraje, de MANUEL GARCIA FERRE,
do por DIEGO KARTASZEWICZ je de animacién de la historia titulado EL MONO RELOJERO (1938).  JUAN PABLO ZARAMELLAYy el

n
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Organizado por
la web Zona de
Animacion y con

el apoyo del

INCAA y DAC, se
desarrollo ANIMA
LATINA, el dnico
festival dedicado
exclusivamente a
la animacion de la
region, con entrada
gratuita a todas

las funciones y
actividades.

Th

estudio Can Can Club, no solo
olvido el legado
de este pionero del cine de
animacion nacional,

rescatan del

sino que
le otorgan un lugar de jerar-
quia en la historia del cine de
animacion mundial.

El realizador comentéd que
gran parte del publico que
concurrié al cine a ver la pe-
licula no conocia su histo-
a. “Casi todo el mundo me
remarcéd la
pasar el documental en las
escuelas, la necesidad de que
futuras generaciones sepan
quien fue QUIRINO CRISTIA-
NI, afirmé KARTASZEWICZ.

importancia de

Se estrend BELISARIO, la prime-
ra serie animada desarrolla-

da en formato fulldome

En lo que respecta a nuevos
formatos de exhibicion, luego
de casi dos anos de trabajo,

i
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l equipo que llevod adelante
BELISARIO, EL PEQUENO GRAN HEROE
DEL COSMOS, la primera serie
animada fulldome (3D mas
realidad virtual] de toda La-
tinoamérica, estrend el 6 de
mayo en el Planetario Ciudad
de La Plata, el capitulo piloto
dirigido por el realizador pla-
tense HERNAN MOYANO.

Este innovador proyecto fue
desarrollado integramente des-
de la Universidad Nacional de
La Plata, en coproduccion con
el estudio de animacién Celeste
Estudio Creativo y la productora
Cut to the Chase, y tiene como
particularidad que ha sido
realizado con software librey,
por primera vez, en el formato
fulldome, el formato audiovi-
sual méas grande del mundo.
Segun MOYANO,
to fulldome es sumamente

“el forma-

atractivo y puede ser una nue-
va forma de llevar al publico a

la sala, es una experiencia que
supera ampliamente a la reali-
dad virtualy el 3D".

Dirigida a ninos y adolescen-
tes, la serie se centra en las
aventuras de un pequefo ra-
ton astronauta, quien viaja
en el tiempo para inscribir su
nombre en la historia de la as-
tronautica argentina. A lo
go de sus viajes, presenciara
los hechos mas relevantes y

se enfrentard a impensados

lar-

peligros, que deberd sortear
para sobrevivir. De este modo,
la serie se propone relatar, en
forma amena y divertida, la
inexplorada y poco difundida
historia de la astronautica ar-
gentina. “La gente entiende el
caracter innovador y la impor-
tancia de que haya sido llevado
adelante desde la universidad
publica y la importancia que
tiene para la ciudad a nivel tu-
ristico”, declard el director.

SIN DEJAR RASTROS
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BELISARIO también ha comenza-
do su recorrido internacional
al participar en varios festiva-
les, como el Fulldome Festi-
val Brno en Republica Checa
y el Il International Fulldome
Festival “Reflections of the
Universe” de Rusia. El capitu-
lo piloto puede verse durante
todo el afo, los sabados, do-
mingos y feriados, con entra-
da gratuita, en el Planetario
Ciudad de La Plata.

Se realizé ANIMA LATINA,
Festival de Cine de Animacion
Latinoamericano

Del 1 al 6 de junio se realizo,
en la Ciudad de Buenos Aires,
la segunda edicion de ANIMA
LATINA, Festival de Cine de
Animacién Latinoamericano.
Organizado por la web Zona
de Animacion y con el apoyo
del INCAA y DAC, se desarro-
6 el Unico festival dedicado
exclusivamente a la anima-
cion de la regién, con entrada
gratuita a todas las funciones
y actividades. De esta segunda

-
HERNAN MOYANO y equipo

edicién participaron mas de
90 producciones de doce pai-
ses, entre los que se inclu-
ye Argentina, Bolivia, Brasil,
Chile, Colombia, Costa Rica,
Ecuador,
Perd, Uruguay y Venezuela.

México, Panama,

En una ceremonia realizada en
el Centro Cultural San Martin
de la Ciudad de Buenos Aires,
ANIMA LATINA dio a conocer
a los ganadores, en la que la
animacién mexicana resulté
la gran vencedora en las ca-
tegorias principales. LA LEYENDA
DEL CHUPACABRAS, de ALBERTO
“CHINO" RODRIGUEZ (Mé-
xico), fue galardonada con el
premio a Mejor Largometraje,
y AMOR, NUESTRA PRISION, de CA-
ROLINA CORRAL (Méxicol, ob-
tuvo el premio a Mejor Corto-
metraje. CHATARRA, de WALTER
TOURNIER (Uruguay), obtuvo
una mencién en la misma ca-
tegoria. En la competencia de
cortometrajes realizados en
escuelas de cine, el jurado pre-
mi6 a EL PESCADOR, de WILLKA

ROMERO y MAYRA BUXAREQ,

del Instituto de Arte Cinema-
tografico de Avellaneda (Ar-
gentina), y AHI VIENE EL AVIONCITO,
de NICOLAS GASTON SOLE,
de la Universidad de Buenos
Aires, obtuvo una mencion es-
pecial. Por ultimo, el premio
al cortometraje realizado por
ninos y adolescentes fue para
PLAN 99, del Taller del Coco
(Argentina). La directora LI-
LIANA ROMERO tuvo también
un reconocimiento especial
por su contribucion al cine de
animacioén argentino.

ANIMA LATINA tiene un fuer-
te compromiso con los nue-
vos talentos regionales y lo
celebré con un homenaje al
joven animador argentino PA-
BLO POLLEDRI, a través de
una retrospectiva de su obra.
También tuvo lugar un foco
al cine de animacién colom-
biano, en el que se pudo ver
una seleccion de cortome-
trajes contemporaneos, y se
realizdé una actividad espe-
cial, que abordé el conflicto
armado, acompanado por la

Charlas en ANIMA LATINA : s

BELISARIO, EL
PEQUENO GRAN
HEROE DEL COSMOS
es la primera serie
animada fulldome
(3D mas realidad
virtual) de toda
Latinoamérica. EL

6 de mayo, en el
Planetario Ciudad
de La Plata, se
estrend el capitulo
piloto dirigido por el
realizador platense
HERNAN MOYANO.

7



Lamentablemente,
casi toda la obra de
QUIRINO CRISTIANI

se ha perdido
por completo

en diferentes
incendios,
sobreviviendo
apenas un
cortometraje,
titulado EL MONO

RELOJERO (1938).
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EL HOMBRE MAS CHIQUITO DEL M

SALA PLANETARIO

proyeccion del film animado
documental PEQUENAS VOCES, de
JAIRO EDUARDO CARRILLO y
OSCAR ANDRADE.

En el marco de las dos jorna-
das de formacion académica
y profesional, ANIMA LATINA
conmemord el centenario de
la animacién en Argentina y
Brasil con un panel integra-
do por el productor brasilefo
FELIPE HAURELHUK vy la in-
vestigadora argentina MONI-
CA KIRCHHEIMER. Otras de
las actividades destacadas
fueron las charlas sobre dis-
tribucion, financiacién colec-
tiva, animacion tradicional y
3D, y el estudio del caso de la
serie argentina PLIM PLIM, que
ha conseguido un exitoso re-
corrido internacional.

Para su tercera edicion, el
festival tiene previsto el lan-
zamiento de ANIMA LATINA
LAB, una clinica de desarro-
llo de proyectos, que tendra
como objetivo contribuir a la
capacitacion y el desarrollo de

UNDO

proyectos de jovenes realiza-
dores de la region.

La animacion argentina estu-
vo presente en el Festival de
Annecy

Del 12 al 17 de junio se rea-
lizé la 57° edicion del Festival
Internacional de Cine de Ani-
macion de Annecy, en Fran-
cia, del que participaron dos
producciones argentinas. El
cortometraje CORP, de PABLO
POLLEDRI, formo parte de la
Seleccion Oficial en compe-
tencia, y la serie FL HOMBRE MAS
CHIQUITO DEL MUNDO, de JUAN
PABLO ZARAMELLA, integré
la competencia oficial en la
categoria television.

POLLEDRI
independiente que disfruta de
encargarse de todos los proce-

es un realizador

sos creativos necesarios para
la realizacion de sus obras.
CORP, su ultimo cortometraje,
explora la ambicion, la explo-
tacion laboral, la contamina-
cién ambiental, la degradacion

humana, la plusvalia, la co-
rrupcion y otras de las ca-
racteristicas del
libre mercado. Por su parte,
EL HOMBRE MAS CHIQUITO DEL MUNDO
fue creada y dirigida por JUAN
PABLO ZARAMELLA y produ-
cida por Les Films de U'Arle-
quin, JPL Films de Francia y
Can Can Club de Argentina. La
serie, que puede verse por la

mundo del

senal de Pakapaka, estéa prota-
gonizada por un hombre serio
y formal que mide solo quince
centimetros. Su problema es
que vive en una casa de tama-
no habitual, usa objetos de ta-
mano normal e intenta ignorar
sus problemas de escala, lo
que lo lleva a situaciones dis-
paratadas y divertidas.

Ademds de las producciones
audiovisuales nacionales, la Ar-
gentina llevd una gran delega-
cion de profesionales que busco
inversores para la produccion
de sus proyectos en desarrollo.
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PLAN DE RECUPERACION DE PELICULAS ARGENTINAS

YAse puedeleerydisfrutaren

0t www.directoresav El Libro1de nuestra
e Colecion Digital "ELDIRECTOR AUTOR"

CARLOS )
SORIN Asi como DAC y GOTIKA con su PLAN RECUPERAR ya

esta dando nueva vida en formato digital 4K a pelicu-
las del cine argentino de todos los tiempos, la colec-
cion digital “El Director Autor” revivira su contenido y
los caminos de su creacion.

b (N i

Los sucesivos volumenes de la coleccion recuperaran
para los registros de la cultura en general, la génesis
de cada pelicula desde suidea inicial hasta su copia A,
desde sus primeros tratamientos a su formato final
en la pantalla. A través de partes del guion original,
entrevistas a quienes participaron en su creaciony el
analisis de reconocidos especialistas, se testimoniara
en cada publicacién el perfil de un director autor del
cine nacional.

& DAC

“Historias minimas” (2002) de Carlos Sorin. Directores Argentinos
Cinematograficos

En www.directores.av ya estan totalmente
completas en archivo pdf a libre disposicion,

las 128 paginas del Libro 1 sobre la pelicula
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DOCUMENTALES TODO EL ANO...

ENERO LOS BOYS de Javier Zevallos/
FEBRERD EL MERCADO de Nestor Frenkel/
MA RZ0 MARGARITA NO ES UNA FLOR de Cecilia Fiel/
ABRIL DAMIANA KRYYGI de Alejandro F. Moujan/
‘-AYU PESCADORES de Silvana Jarmoluk/
JUNIU ARGENTINA BEAT de Hernan Gaffet/
ULIU NICARAGUA, ELSUENO DE UNA GENERACION de Cabrera, Persano y Burak/
AGOSTO HACER PATRIA de Coco Blaustein/
SEPTIEMBRE MIXTURA DE VIDA de Ana Zanotti/
UCTUBRE SANS SﬂucmEduardo Yedlin/
NOVIEMBRE ENSAYO DE UNA NACIUN de A. Roitman y C. Behl/
“DICIEMBRE PARADOR RETIRU de Jorge Colas.

Esta revista desea ser un aporte al campo de la
reflexion sobre el cine documental tanto nacional
como internacional.

revista

docuDAC :gpa-

HOML REVISTA DOSSIERS NUEVAS TECNOLOGIAS DIARDNS DE RODAJT ENTRIVESTAS CONTACTD

Revista #1

Dmaler Sranteras 4 fo seal

[Marios de Hodaje

DECLAR A TUS OBRAS www.d aC-Org-a r I I Directores Argentinos Cinematograficos
D E c I N E Y T V 0 N I. I N E 0800_3456_DAG (322) \ A_sociacic’)n (%gneral de Dirgctores Autores

Cinematograficos y Audiovisuales



Que fantastlca

CINE DE GENERO_DIRECTORES

RESURRECCION

esta escena

EL CINE DE GENERO FANTASTICO Y DE TERROR EN LA ARGENTINA EXPERIMENTO, EN LOS
ULTIMOS VEINTE ANOS, UN CRECIMIENTO QUE SE COMPRUEBA CON LAS PELICULAS QUE SE
ESTRENAN CADA ANO. DIVERSIDAD DE HISTORIAS, FORMATOS Y RECURSQS PARA PELICULAS
ORIGINALES Y QUE, DE A POCO, ATRAEN NUEVOS ESPECTADORES.

POR DANIELA PEREYRA

¢Qué factores habilitan a ha-
blar de una escena consolida-
daen el cine de género? “Todo
lo que hacemos tiene detras
una gran historia”, afirmaba
LAURA CASABE en momentos

previos al estreno de LA VALIJA
DE BENAVIDEZ, su ultima pelicula.
SEBASTIAN ROTSTEIN decfa,

sobre los origenes del Largo
TERROR 5, que “nacid
como una forma de avanzar
sobre el territorio que habia
conquistado FILMATRON (PABLO
PARES, 2007)". MARCELO
SCHAPCES, director de la es-
perada NECRONOMICON, comen-
taba que “esta pelicula va a

metraje

seguir la senda que vienen
trazando muchos directores
que hacen género, como FA-
BIAN FORTE, NICANOR LO-
RETI, DANIEL DE LA VEGA,
EZI0 MASSA, HERNAN MOYA-
NO y los hermanos BOGLIA-
NO. Me encanta sumarme en
esta liga fantastica”.

19




DIRECTORES_CINE DE GENERO

PABLO PARES

El desafio sigue
siendo el encuentro
con el pablico,
como ampliar y
salir del nicho.
Peliculas que
hicieron historia
en este punto
fueron VISITANTE
DE INVIERNO,

de SERGIO
ESQUENALI, que
llegd a las salas
comerciales en
2008, y tres anos
después, SUDOR
FRIO, dirigida por
ADRIAN GARCIA
BOGLIANO.

GABRIEL GRIECO

Un punto de inflexiéon ocurre
en 1997 con PLAGA ZOMBIE, di-
rigida por PARES y HERNAN
SAEZ, de la mitica Farsa Pro-
ducciones. Con esta pelicula
iniciaron una saga, un modo
de produccién independien-
te, y los titulos que siguieron
ese camino: NUNCA ASISTAS A ESTE
TIPO DE FIESTAS, en 2000, y FILMA-
TRON, en 2007. Algo empezaba
a moverse, era un grupo de
jévenes cineastas abriéndo-
se camino con historias de
sangre, zombies, distépicas
y sobrenaturales. A través de
las fichas técnicas de aque-
llas peliculas, se reconstruye
el arbol genealdgico de esta
nueva generacion. En PLAGA
IOMBIE, por ejemplo, partici-
paron NICANOR LORETI, di-
rector de DIABLO, en 2011, y de
KRYPTONITA, en 2015, y GABRIEL
GRIECO, quien estrend en
20714 NATURALEZA MUERTA y la mas
reciente, HIPERSOMNIA, en 2017.
Siguiendo con la linea de san-
gre, uno de los guionistas de
DIABLO es JAVIER DIMENT, di-
rector de LA MEMORIA DEL MUERTO,
de 2012, y EL ESLABON PODRIDO, de

2015. Un poco mas atras, en
2004, PARES dirigi¢ el largo-
metraje JENNIFER SHADOWS, junto
a DANIEL DE LA VEGA, reali-
zador en 2006 de LA MUERTE CO-
NOCE TU NOMBRE, en la cual FA-
BIAN FORTE fue asistente de
direccién, con guién de otro
referente del cine de género,
DEMIAN RUGNA. FORTE es-
trend, en 2016, EL MUERTO CUENTA
SU HISTORIA y codirigio MALDITOS
SEAN, en 2011, junto a RUGNA,
quien se encuentra proximo
a estrenar NO SABES CON QUIEN
ESTAS HABLANDO. Esta historia
también encuentra sus prota-
gonistas mujeres, el guién de
FILMATRON fue escrito en con-
junto con WALTER CORNAS,
DIEGO AZULAY y LAURA CA-
SABE. La joven directora es
la artifice de EL HADA BUENA, UNA
FABULA PERONISTA, de 2010, y la
adaptacion del cuento de SA-
MANTA SCHWEBLIN, LA VALIJA
DE BENAVIDEZ. TAMAE GARATE-
GUY también pisa fuerte en la
realizacidn de cine de género,
dirigié POMPEYA, en 2010, y MU-
JER LOBO, en 2013. TETSUO LU-
MIERE, director de BUSCANDO

FABIAN FORTE g

LA ESFERA DEL PODER, de 2013, fue
montajista de la pelicula 5 AM,
de EZIO MASSA.

En el universo del cine de géne-
ro argentino, los vinculos se ge-
nerany se estrechan en el hacer
mismo. GONZALO CALZADA,
director de RESURRECCION, pelicula
de terror goético, estrenada en
enero de 2016, afirmaba que
“muchos de los realizadores
de hoy, como FORTE, LORETI,
DE LA VEGA, son un grupo de
personas que viene trabajando
con mucha honestidad y garra
para que este cine pueda en-
trar en los lugares profesiona-
les de produccién, que tome un
espacio y respeto en el espec-
tador. Esa identidad hace que
la gente pueda conocernos”.

Los hermanos ROTSTEIN for-
maron parte de los equipos
de otras peliculas de género
y, con motivo del estreno de
TERROR 5, comentaban: “Si te-
nés que hacer una pelicula y
armar un equipo, te rodeas
de la gente que entiende lo
que vas a hacer. Hay algo de
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LAURA CASABE y GIULIANA TRUCCO de LA NAVE DE LOS SUENOS

cofradia, pero también esos
técnicos son idoneos a estas
peliculas, tienen esa sensibi-
lidad para llevarla a la esté-
tica del género”. "Mis colegas
vienen hace un montén, re-
mando con mucha identidad”,
afirmaba CASABE, “y haciendo
lo que les gusta hacer, cine de
género de terrory fantastico”.

iCudles son las condiciones
que contribuyen a que el cine
de género nacional avance?
Ademas del factor humano,
los adelantos
contribuyen en el hacer au-
diovisual. “Hoy en dfa, con
las camaras de fotos y con
Internet, es mas facil que

tecnoldgicos

nunca hacer una pelicula, las
herramientas estan al alcan-
ce de todos, y hay cada vez
mas responsabilidad porque
lo que cuentes esté bueno.
Hace quince anos hacer una
pelicula aconteci-

era un

miento, ahora, por suerte,
hay un monton”, afirmaba
PABLO PARES, luego de la
realizacion de DAEMONIUM, que

se mostro a sala llena en el

Festival Internacional de Cine
de Mar del Plata en 2015.

Otro aspecto a tener en cuen-
ta son las iniciativas imple-
mentadas durante anteriores
gestiones en el Instituto Na-
cional de Cine y Artes Au-
diovisuales, como la seccién
“Blood Window” en Ventana
Sur, el mercado de conteni-
dos latinoamericanos. Orga-
nizado con el Marché du Films
del Festival de Cannes, este
espacio fue una ventana a
las pantallas internacionales,
incluso en ese festival. Otros
festivales, en los que el cine
de género dice presente, son
los de Sitges, en Catalunya, y
Fantaspoa, en Porto Alegre.
En el pais, un importante foco
de reunién anual es el Buenos
Aires Rojo Sangre, el Festival
Internacional de Cine de Te-
rror, Fantastico y Bizarro, que
desde hace diecisiete anos re-
Une a cinéfilos y se convierte
en una usina de gestion y de-
sarrollo de futuras peliculas,
con los realizadores consa-
grados y los mas jovenes que

CINE DE GENERO_DIRECTORES
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circulan por las salas del Mo-
numental Lavalle. Los ciclos,
como La Nave de los Suefnos
y Muere Monstruo Muere, son
otros espacios donde las pe-
liculas de terror y fantasticas
se encuentran con el publico,
a través de retrospectivas y
estrenos. El cine de género
también tiene su lugar en el
Festival de Mar del Plata, en
las competencias
y dentro de la seccion Hora
Cero, que incluy6é un semina-

oficiales

rio sobre produccién, guion,
efectos especiales y exhibi-
El
de Cine

Festival Internacio-
Independiente
de Buenos Aires tampoco es
ajeno a este panorama, con la

seccion Vanguardia y Género,

cion.
nal

que incluyd una restrospecti-
va de la trilogia PLAGA ZOMBIE en
el ano 2013.

El desafio sigue siendo el en-
cuentro con el publico, cémo
ampliar y salir del nicho. Peli-
culas que hicieron historia en
este punto fueron VISITANTE DE
INVIERNO, de SERGIO ESQUE-
NAZI, que llegd a las salas
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HERMANOS ROTSTEIN.

;Cuales son las
condiciones que
contribuyen a

que el cine de
género nacional
avance? Ademas
del factor humano,
los adelantos
tecnoldgicos
contribuyen en el
hacer audiovisual.
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En el universo
del cine de
género argentino,
los vinculos se
generan y se
estrechan en el
hacer mismo.

82

GONZALO CALZADA

comerciales en 2008, y tres
anos después, SUDOR FRI0, di-
rigida por ADRIAN GARCIA
BOGLIANO, de la productora
platense Paura Flics, que al-
canzo los ochenta mil especta-
dores. En 2016, RESURRECCION, de
GONZALO CALZADA, fue otro
hito en la taquilla, y la acom-
panaron KRIPTONITA, de LORETI,
y ATAUD BLANCO, de DE LA VEGA.
2017 comenzd con los estrenos
de TERROR 5, LA VALIJA DE BENAVIDEZ
y EN BUSCA DEL MUNECO PERDIDO en
festivales y ciclos, y se espera
NECRONOMICON, que ya tuvo su
paso con un Work in Progress
en Cannes.

Desde el inicio de FILMATRON,
la tensién se pone sobre un
cassette de VHS, en ese mo-
mento, el contenedor de histo-
rias nuevas y revolucionarias.
Cuando se piensa en el desti-
no de las peliculas y su distri-
bucion, es inevitable recordar
a VideoFlims, distribuidora in-
dependiente de cine de géne-
ro, que contribuyé con la difu-
sion de estas obras pioneras,
tarea que se complementa

con la edicién de medios es-
pecializados como las revis-
tas La Cosa, y Cine Fantastico
y Bizarro. Por otro lado, las
nuevas pantallas configuran
otras posibilidades, en pala-
bras de GRIECO, “me parece
que la gran clave es que cam-
bié el soporte o medio de exhi-
bicion, al estar Internet ahora,
cualquiera puede ver nuestras
peliculas, antes era imposi-
ble. Ponés Youtube y encon-
tras cualquier tipo de pelicula,
mas alld de que mucha gente
graba para subirlo ahi direc-
tamente”. ANDRES BORGHI
estrend en esa plataforma su
cortometraje ALEXIA en 2015, y
el largometraje NACIDO PARA MO-
RIR en 2016. Las produciones
argentinas también llegan a
plataformas como Netflix, tal
es el caso de HIPERSOMNIA, DAE-
MONIUM y ATAUD BLANCO.

Lo imposible no frena a quie-
nes conforman esta gene-
racion de cine de género.
Seguiran pelicu-
las, los festivales como el
BARS volveran con una nueva

haciendo

TAMAE GARATEGUY
grabando DIRECTORES X
DIRECTORES, el ciclo de
DAC e INCAATV

edicion, y las salas de cine, se
espera, seguirdn estrenando
cine argentino. Con la pasion
como motor, los obstaculos
son nuevos desafios para esta
generacion que requiere del
acompanamiento y apoyo por
parte del Estado para el de-
sarrollo pleno de la industria

cinematografica.
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2° TEMPORADA: PAISES DE HABLA FRANCESA Y PORTUGUESA
CONTINUA POR EL MUNDO LA MUESTRA ITINERANTE

Celebramos la exitosa respuesta obtenida en 2016 e
iniciamos su segunda temporada continuando esta
especial colaboracion entre la Direccion de Cultura del
Ministerio de Relaciones Exteriores y DAC, para difun-
dir el cine argentino en todo el mundo.

En 2017, la muestra esta dedicada a los paises de
habla francesa y portuguesa, con peliculas subtitula-
das en sus idiomas, completando un recorrido que
comprende distintas ciudades de Francia, Bélgica y
Suiza. Proyectaremos, siempre con entada libre, en
Montreal, TUnez, Brasilia, Rio de Janeiro, San Pablo,
Mozambique y Angola, en un itinerario que continua-
ré por muchos centros culturales y salas cinematogra-
ficas de Africa, Asia y Europa. Incluyendo Benin, Burki-
na Faso, Cabo verde, Camerun, Chad, Costa de Marfil,
Gabon, Guinea, Haiti, Indonesia, Luxemburgo, Mada-
gascar, Malasia, Mali, Niger, Portugal, Republica
Centroafricana, Republica Democratica del Congo,
Ruanda, Santo Toméy Principe, Senegal, Timor Orien-
tal, Togo y Vietnam.

DIRECTORES ARGENTINOS DE CINE CONTEMPORANEO
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Las peliculas, que se exhiben gracias a la generosa dispo-
sicion de sus directores y productores, subtituladas en
francés son: AL FIN DEL MUNDO de Franca Gonzdlez, CALLES
DE LA MEMORIA de Carmen Guarini, HISTORIAS DE CRONOPIOS
Y DE FAMAS de Julio Luduefia, EL METODO de Marcelo Pifieyro,
EL ROSTRO de Gustavo Fontdn, EL ULTIMO BANDONEON de
Alejandro Saderman, LLUVIA de Paula Herndndez y UN REY
PARA LA PATAGONIA de Lucas Turturro. Subtituladas en
portugués: ABZURDAH de Daniela Goggi, BUSCANDO A TITA
de Teresa Costantini, EL FRANCESITO de Miguel Kohan, EL
ROSTRO de Gustavo Fontdn, EXTRANJERA de Inés de Oliveira
Cézar, KRYPTONITA de Nicanor Loretti, RESURRECCION de
Gonzalo Calzada y VENIMOS DE MUY LEJOS de Ricardo

& DAC

Directores Argentinos
Cinematograficos

Direccién General de
Asuntos Culturales
Ministerio de Relaciones Exteriores,

Comercio Internacional y Culto
Repiblica Argentina
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contenidos y costumbres en la web

YA EXISTEN EN EL PAIS 87 PLATAFORMAS DIGITALES PARA VER FILMS Y SERIES ONLINE.
OFRECEN MAS DE 61.700 PELICULAS Y 14.000 SERIES. EN LOS HOGARES CON INTERNET, EL
74 % DE LA AUDIENCIA CONSUME CONTENIDOS ONLINE A TRAVES DE DIVERSOS MODELQS
OTTS: VIDEO BAJO DEMANDA POR SUSCRIPCION (SVOD), ALQUILER POR CONTENIDO (TVOD),
GRATUITO (FREE VOD), TV EVERYWHERE E HIBRIDOS. EL PRIME TIME SE CONCENTRA DE 20 A

2 CON 70 % DEL VISIONADO, Y DURANTE LOS FINES DE SEMANA, EL 75 % DE LOS USUARIOS
MIRA UN CAPITULO TRAS OTRO (BINGE WATCHING). EL 42 % DE LOS JOVENES DE 15 A 24
ANOS CONSUME AL MENQOS CUATRO SEGUIDQS... éY LOS DERECHOS DE LOS AUTORES DE
TODOS ESOS CONTENIDOS? POR AHORA ES ALGO QUE SE IGNORA.
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Los contenidos online preferi-
dos por los usuarios argenti-
nos son las peliculas, elegidas
por el 81 %, y las series, por el
78 %. Los géneros mas vistos
son comedia (65 %), accidn
(63 %) y ciencia ficcion (53 %).
Por otra parte, el 36 % de los
hombres mira eventos depor-
tivos en vivo, seguido de noti-
ciasydocumentales, mientras
que el 25 % de las mujeres eli-
gen noticias, seguidas por te-
lenovelas y documentales, se-
gun las investigaciones de la
consultora Business Bureau.

El 44 % de
contenidos a través de la no-

la audiencia ve

tebook, el 46 % de los posee-
dores de Smarts TV miran
peliculas y series on demand
a diario. Y entre los hogares
conectados a Internet, el 88 %
utiliza una segunda pantalla
en simultdneo, mientras mira
TV: el 93 % de los jovenes de
15 a 24 afos y el 82 % de los
adultos de 45 a 54. La activi-
dad adicional preferida para
el 70 % de la audiencia es na-
vegar por Internet y chequear
e-mails, en segundo lugar,
chatear (61 %] y en tercero,
utilizar Facebook (44 %).

En la era del contenido a de-
manda, personalizado y ubi-
cuo, mas de la mitad de las
plataformas cuentan con una
App propia -nueva ventana
para los distribuidores-. EL 77
% de las OTTs la ofrecen para
Windows Mobile, 64 % para
Google Play Android y 63 %
para APP Store i0S.

En nuestro pais, las princi-
pales OTTs son Netflix -con
46 % del mercado

SVOD-, la segunda es Fox

local de

Play y la tercera, TyC Sports.

En Julio, Qubit TV sum¢ senales lineales de TV abierta y paga a su servicio de VOD,

comenzando por Colombia

El modelo mas utilizado es
el de suscripcion, con mayor
adopcidn por parte de quienes
mantienen su suscripcion a la
TV Paga, aunque dan de baja
un paquete: los Cord-Shavers
(44 %). El segundo modelo es
el Free VOD (21 %] y el terce-
ro es la TV Everywhere (17 %].
Al mismo tiempo, aumenta el
Account Sharing, afectando
sobre todo a Netflix, donde
los hogares suscriptos que
comparten su contrasena con
otros llegan al 65 %.

Estos datos forman parte de

los estudios Multiscreens,
Plat-forms & Contents, lide-
rado por LUCIA MAFFI y New
Media Essentials, a cargo de
LUCIANO ZARLENGA, de Busi-
ness Bureau, y fueron provistos
por BB. Por su parte, Cablevi-
sion, CINE.AR PLAY, Qubit.TV,
Telefe y UN3.TV expresaron las
particularidades de los habitos
y preferencias de sus audien-
cias y como los analizan para
tomar decisiones de produc-

cién y programacion.

“Hoy se elige consumir ficcion
a demanda y el cambio mas

significativo se da en las se-
ries: el usuario quiere ser
duefo absoluto del momento
de sentarse a verlas, y si se
engancha es capaz de mirar
no soélo varios episodios sin
pausa, sino de liquidar una
temporada completa en un fin
de semana. Para los mas j6-
venes funcionan muy bien las
series épicas y fantasticas, vy
los usuarios multiplataforma
son los mas exigentes, siem-
pre buscan algo nuevo para
ver y utilizan las funcionali-
dades mds avanzadas, como
grabar algo que se estd emi-
tiendo en la nube o rebobinar
en vivo. Los mas grandes,
principalmente las mujeres,
prefieren series espanolas y
las ficciones de alta produc-
cién con multiples ingredien-
tes donde no falta el amor,
aunque estan lejos de ser no-
velas. También son muy vistos
los documentales y los infan-
tiles. Los picos de consumo
se dan los viernes y sabados
por la noche y los domingos
por la tarde. En cambio, los
canales lineales siguen sien-
do elegidos para deportes en
vivo y noticias, y en horarios de

Para estudiar los
comportamientos
y los gustos de
los usuarios, la
fuente principal
de informacion
son los datos que
generan las propias
plataformas y se
cruzan con las
redes sociales.
Ambas brindan
respuestas
inmediatas y
estadisticas
especificas.
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EL CANAL

LA DIVISION

ENWIVD M1 K3

En nuestro pais,
las principales
OTTs son Netflix
-con 46 % del
mercado local de
SVOD—, la segunda
es Fox Play y la
tercera, TyC Sports.
El modelo mas
utilizado es el de
suscripcion, con
mayor adopcion
por parte de
quienes mantienen
su suscripcion a la
TV Paga, aunque
dan de baja un
paquete: los Cord-
Shavers (44 %).
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oficina, los eventos deportivos
marcan la usabilidad mas alta
de Flow", describe NESTOR
LASKO, Jefe de Contenidos de
Cablevision-Fibertel.

Desde la plataforma especia-
lizada en cine QubitTV, agre-
gan que también se serializa
“Una

persona puede estar viendo

el visionado de filmes.

dos o tres peliculas a la vez
y comenzar una para conti-
nuarla al dia siguiente has-
ta que la termina”, explica
LILIAN BERIRO, Gerente de
Adquisicion de Contenido. Entre
el publico de la plataforma, ba-
sado entre los 20y los 50 anosy
focalizado de 25 a 495, funcionan
muy bien lo erético, lo indie, los
estrenos y los premios. “Quie-
ren ver nuevas ideas, conocer
directores, nuevos talentos y a
quienes descubren por la pren-
sa, y son muy vistas las peli-
culas que pasan por festivales
que esponsoreamos, como Ba-
fici o The French Film Festival™.
En 2016 iniciaron el estreno de
peliculas, con el documental
VIVIRE CON TU RECUERDO, de SER-
GI0O WOLF, con muy buena

aceptacion. Este afo, tienen
RAIDOS, de DIEGO MARCONE,
y EL INVIERNO LLEGA DESPUES DEL
0TONO, de NICOLAS ZUKER-
FELD y MALENA SOLARZ,
ambas premiadas en el Bafici.
La plataforma tiene 3.500 pe-
liculas y también ofrece mini-
series documentales, recitales
por S-VOD vy estrenos indivi-
duales por T-VOD, que llegan a
QubitTV luego de 40 a 60 dias
de ser estrenadas en cines.

CINE.AR PLAY (ex Odedn) es
la plataforma digital del IN-
CAA. Cuenta con casi 600 mil
usuarios registrados. 52,3 %
de su audiencia elige filmes
de ficcidn, seguidas por se-
ries (20 %) -que incorporaron
en julio de 2016- documen-
tales (14 %) y cortometrajes
(13 %). Es de destacar que las
webseries ya ocupan el 4 % de
las series. “Un formato corto
que tiene un importante cre-
cimiento de interés en la au-
diencia”, senala KARINA CAS-
TELLANO, Directora Ejecutiva
de CINE.AR y CINE.AR PLAY.
También ofrecen los conteni-
dos originales del canal de TV

Paga, que en la grilla lineal se
ubica entre las senales mas
vistas de cine y series. Por
otra parte, “la plataforma digi-
tal nos permite llegar a cual-
quier lugar del pais y el nuevo
servicio de estrenos permite
disfrutar los estrenos naciona-
les en simultaneo de peliculas
en circuito de salas o en recu-
pero industrial, amplificando la
distribucion del cine nacional a
todo rincon del pais. Bajo el
modelo T-VOD, el valor por pe-
licula equivale al de la entrada
en la Sala Gaumont”.

En UNS3.TV piensan todo su
contenido como formato web,
desde el disefio de produccién
hasta la duracion final y for-
ma de estreno. “Producimos
mayormente ficcion, en capi-
tulos de 5 a 10 minutos con
extremos de 30 segundos a 23
minutos. Los usuarios miran
ficciones con continuidad por
la noche y la serie completa
en bloque, generando las ma-
yores visitas entre las 20 y la
1. En cambio, los unitarios son
mas parejos, con picos al me-
diodiay a latarde”, describe el
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Netflix ahora o a cu

COMEDIA ¥ ANIME
PARA EL DESAYUNO

director del canal, GONZALO
ARIAS. “Tenemos dos rangos
etarios centrales de usuarios:
los de 18 a 25 anos prefieren
el humor, la comedia roman-
ticay la musica, mientras que
los de 25 a 40 se inclinan por
la ficcion con continuidad, el
humor mas critico, la anima-
cion para adultos y los forma-
tos experimentales”. Un tercio
de
plataforma y sus contenidos
en Youtube y Facebook se ha-
cen con dispositivos moviles,
teléfonos celulares y tablets.

las visualizaciones de la

Para Telefe, si bien la princi-
pal modalidad de consumo en
dispositivos digitales es bajo
demanda, el primetime coin-
cide con el de la TV abierta y,
al replicar el contenido de la
sefal luego de su emisidn, se
mantienen los targets. "Ma-
sivamente, los usuarios con-
tindan eligiendo la TV como
plataforma principal para
nuestros contenidos, pero in-
teractlan y consumen conte-
nidos en las plataformas digi-
tales permanentemente para
‘ponerse al dia’. Cuando ge-

ALMUERZO COM
RACION DE DRAMA

neramos contenidos para na-
tivos digitales o experiencias
transmedia,
jovenes, como el transmedia
ADDA, que durante su emision
fue el contenido mas visto de

atraemos mas

Telefe.com con mas de 36 mi-
llones de vistas, y su webse-
rie, LA BOSQUEDA DE LAURA, marcé
mas de 8.9 millones de vistas.
En la App Mi Telefe, que brin-
da acceso a la senal en vivo,
ambas generaron 60.136.709
y 9.167.822 visualizaciones,
respectivamente”,  describe
ESTEBAN RAFFO, gerente de
Plataformas Digitales.

Para estudiar los comporta-
mientos y los gustos de los
usuarios, la fuente principal
de informacién son los datos
que generan las propias pla-
taformas y se cruzan con las
redes sociales. Ambas brin-
dan respuestas inmediatas y
Se
evallan la cantidad y el con-

estadisticas especificas.

tenido de los comentarios en
las redes, la variacién en el
porcentaje de vistas del pri-
mero al Ultimo capitulo hasta
la cantidad de me gusta y no

THRILLERS
PARA LA CENA

Ue guieran

A LA CAMA
COMN UNA COMEDIA,

me gusta de Facebook y You-
tube, que muestran el nivel de
reaccion que genera un tema
relevante o polémico. Pero el
analisis principal es interno,
cuentan con equipo similar a
su target y suelen confirmar
las sensaciones previas con
las respuestas de la audiencia
(GONZALO ARIAS). Las varia-
bles cualitativas de interés
son los géneros preferidos,
segun el momento del dia,
su humor, con quién miran
la tele y como eligen verla;
quién le recomienda los con-
tenidos y qué variables se uti-
lizan para recomendarle a un
amigo qué ver (NESTOR LAS-
KOJ. Los resultados permiten
entender el minuto a minuto
de una produccidn, tipologias
de usuarios y consumo parti-
cular, y tomar decisiones de
programacion y promocion de
contenidos para aumentar el
engagement de los usuarios
(KARINA CASTELLANO).

POR LORENA SANCHEZ

alquier hora

APRENDIZAJE
MOCTURNG

Netflix difunde
resultados de consumo

de su plataforma como
estrategia de marketing

En la era del
contenido

a demanda,
personalizado

y ubicuo, mas
de la mitad de
las plataformas
cuentan con una
App propia -nueva
ventana para los
distribuidores-.
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ENTREVISTA A
TOMAS DE LEONE

TOMAS est filmando

un documental sobre la
protagonista de DE ESO NO SE
HABLA. Foto de ERIC ELIZONDO

Su documental sobre
RODOLFO ORTEGA PENA
contiene material de
archivo y entrevistas

‘Lo que esta en la PANTALLA
es lo UNICO que IMPORTA"

EL APRENDIZ, LA PRIMERA FICCION DE TOMAS DE LEONE, RESULTO GANADORA DE LA
COMPETENCIA ARGENTINA DEL ULTIMO FESTIVAL DE MAR DEL PLATA. LA MUERTE NO DUELE,
SUDOCUMENTAL SOBRE RODOLFO ORTEGA PENA, QUIEN SIENDO DIPUTADO NACIONAL FUE

EL PRIMER ASESINADO POR LA TRIPLE A, SE ESTRENO EN MAYO DE ESTE ANO.
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{Cémo surge tu vinculacion
con el cine?

En mi casa, de chico, se veia
mucho cine, tanto en VHS
como en sala. Y como con
mis hermanos me llevo mu-
chos anos de diferencia, iba
con mis viejos a ver peliculas
“de grandes”. Me acuerdo de
haber visto CONTRA VIENTO Y MA-
REA, de LARS VON TRIER, a
los 10 u 11 afos. Y a mi vieja
tapandome los ojos todo el
tiempo, porque la pelicula era
bastante fuerte. Hasta que
en un momento se cansaba
y me decia: “Tapate vos”. Y
yo, por supuesto, no le hacia
caso. Vela esas peliculas y no
entendia mucho, por no decir
casi nada. Pero me quedaba
una sensacién fuerte: de so-
nidos, de geografia, de ima-
genes que, como no podia
entender, eran casi abstractas
para mi. Vi muchas, realmente,
muchas peliculas de ese modo.
Creo que si hoy rastreo lo que
me atrajo del cine tiene que ver
con eso: un misterio por esas
imagenes casi ocultas e incom-
pletas, pero muy expresivas.

iDe qué se trata LA MUER-
TE NO DUELE, el documental
que estrenaste en mayo?

Es un documental de archivo y
entrevistas, basado en laviday
muerte de RODOLFO ORTEGA

PENA: un hombre muy intere-
sante, abogado, autor de mas
de diez libros de revisionismo
histérico, uno de los pioneros
en el tema de los derechos
humanos, que llegd a ser di-
putado nacional en 1974. Y
aht:
célebre por haber sido el pri-

la tragedia. Tristemente

mer asesinado que se adjudi-
co la Triple A. Lo mataron con
total impunidad de veinte ba-
lazos, mientras bajaba de un
taxi en la calle Montevideo, a
las diez de la noche.

¢Cémo fue la repercusion?

La pelicula estuvo cuatro se-
manas en el Cine Gaumont,
con dos mil espectadores.
También la proyectamos en La
Plata, Trelew, San Martin de
los Andes, Tucuman, Mendoza
y Rosario. Las repercusiones
del film fueron muy positivas,
lo que sucedié es que al pa-
recer tocé cierta llaga. En una
funcion de sabado, la méas nu-
merosa de publico, un grupo
de personas interrumpid la
proyeccion al grito de “jPara
qué revolver el pasado? Ya
sabemos cdmo termina esto”.
Fue una situacién muy violen-
ta, porque llevo a que el grupo
de espectadores que, efectiva-
mente, si queria ver el film los
sacara por la fuerza. Mas alla
de la situacion desagradable,

AS :E LEONE_DIRECTORES

demuestra algo: el documen-
tal no es una pieza de museo.
Suscita interés de todo tipo en
la actualidad.

;Qué hay de vos en la historia
de EL APRENDIZ?

Hay algunas cosas apenas ca-
mufladas. Pero prefiero hablar
de la pelicula, que debe bas-
tar por si misma. Es decir, el
espectador tendria que poder
tener la experiencia que la pe-
licula propone, mas alla de lo
que sepa de mi o sobre cémo
se hizo. Si no, los directores
nos empezamos a comportar
como apéndices de lo cinema-
tografico, algo que hoy sucede
mucho. Yo creo en lo que esta
en la pantalla; eso que esta ahf
es lo Unico que importa.

;{Coémo trabajaste la direccion
de los actores?

En EL APRENDIZ no hubo casting.
Es decir, no probé a ningiin ac-
tor. Ese sistema de probar no
sé si es para mi. Ofreci directa-
mente los personajes. A partir
de ahi me empecé a relacionar
con ellos y ver como sus per-
sonalidades podian potenciar
los personajes que iban a en-
carnar. NAHUEL VIALE es un
actor intuitivo, con una expre-
sidén en su mirada que trascien-
de lo actoral. Sus ojos estan
todo el tiempo en la pelicula.

EL APRENDIZ, su 6pera
prima, se estrena el 3 de
agosto con distribucion de
Compania de Cine

“Hay toda una
idea, en Europa
sobre todo, de

lo que debe ser
nuestro cine, ;no?
En cambio, yo lo
veo de otro modo.
Aca, todo te obliga
a ser heterodoxo:
desde la gestacion
del guion, la
produccion, el
financiamiento, la
distribucion... Todo
te obliga a inventar
una nueva manera
de hacerlo, a ser
creativo”.
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“El espectador
tendria que poder
tener la experiencia
que la pelicula
propone, mas alla de
lo que sepa de mi o
sobre como se hizo.
Si no, los directores
nos empezamos a
comportar como
apéndices de lo
cinematografico,
algo que hoy sucede
mucho. Yo creo en
lo que esta en la
pantalla”.
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El espectador sabe, aunque
sea de manera inconsciente,
que hay algo auténtico ahi. El
premio como Mejor Actor que
recibi¢ en el Festival de Mar del
Plata habla de eso.

Me parece que dirigir actores
es sobre todo escuchar. Puede
ser,
muy puntuales, pero el resto
es guiar en los términos que

imponer algunas cosas

al otro le sirva. Es decir, no
se puede dirigir a todos los
actores del mismo modo. Y lo
otro importante es la confian-
za. Los actores de este calibre
se dan cuenta répido si estas
diciendo algo sin sustento, si
estas respondiendo solamente
para parecer que la tenés cla-
ra. Si te ven dudar y compartis
la duda, creo que se asocian
mas a tu onda. Un actor inteli-
gente siempre sabe que estas
ahi para potenciar su trabajo.

Tu pelicula resulté ganadora
de la Competencia Argentina
del Festival de Mar del Plata
2016, ;como lo viviste?

Lo de Mar del Plata fue un
poco sorpresa, por no decir to-
talmente. Viajamos con MAIA
MENTA, mi mujer y productora
de la pelicula, y con mi hija de
un ano. Y como estadbamos con
la nena, era dificilir a las fiestas
y eventos. Asi que estuvimos un
poco apartados, digamos. El

Unico termdmetro fueron las

tres proyecciones que tuvo la
pelicula. Era la primera vez que
la veia el publico, mas alla de
los amigos. Y nos quedamos

sorprendidos. Personalmente,
pensé que habia hecho una pe-
licula un tanto mas hermética,
y las devoluciones fueron en
otro sentido. De hecho, el dicta-
men del jurado, que fue unani-
me, hizo especial hincapié en el
valor emotivo del film.

¢{Como es ser director y pro-
ductor de tus propios proyec-
tos? ;Te exige ser el doble de
creativo?

Se puede hablar de las difi-
cultades y de los impedimen-
tos de hacer cine en un pais
como el nuestro, que no es
central. De cémo nuestras
producciones, ademas de
sortear los escollos materia-
les, deben ir desarmando los
prejuicios de los espectado-
res, afuera y dentro del pais.
De algin modo, hay toda una
idea, en Europa sobre todo, de
lo que debe ser nuestro cine,
ino? En cambio, yo lo veo de
otro modo. Acd, todo te obli-
ga a ser heterodoxo: desde la
gestacion del guién, la pro-
duccidn, el financiamiento, la
distribucion... Todo te obliga a
inventar una nueva manera de
hacerlo, a ser creativo. De al-
gun modo, y esto lo hablamos
mucho con MAIA, en nuestro
pais la produccion no tiene

Recibiendo el premio
en el Ultimo Festival de
Mar del Plata. Foto de
FABRICIO REYNA

métodos Unicos o estandares.
Todo el tiempo, todo puede
ser repensado. A veces, en-
cuentro eso un poco cansa-
dor, pero muy estimulante.

(Estds trabajando en algun
otro proyecto?

Estoy filmando un documental
acerca de ALEJANDRA PO-
DESTA, la actriz protagénica
de la pelicula DE ESO NO SE HABLA.
Ella era enanay fue asesinada
en el 2011, en su propia casa,
se presume que por un taxi
boy. Aln hoy no hay culpables.
Su caso nos permite ver todo lo
que gira en torno a ese ascen-
soy a esa caida. El lugar de la
mujer que no se resigna a ser
lo que la sociedad le dice que
tiene que ser. Que no renun-
cia al sexo, a sus deseos. Es
impresionante cdmo su caso,
desde los medios, se ligé a
una supuesta vida licenciosa.
Y se mencionaba su enanismo
como si fuese algo asi como
una distorsién de lo normal.
También estoy escribiendo
una ficcién que tiene como
protagonista a una mujer y
cuya premisa es reproducir
el mundo perceptivo de ese
personaje y su relacién con
la maternidad, o eso creo.
El modo en que el mundo se
altera cuando algo se ges-
ta dentro de ella. A veces, es
dificil saber de qué se tra-
tan realmente las cosas que
gestamos. Tiene algunas co-
sas en comun con EL APRENDIZ y
algunas cosas disruptivas. La
idea es filmarla en 2018.
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MARIO SOFFICI

Un vigente maestro de maestros

MARIO

SOFFICI

m

Afiche de ELVIEJO DOCTOR (ANGEL MENTASTI hacia el afiche antes que la pelicula MARIO SOFFICI en 1937

L

UN REALIZADOR, QUE TANTO LEOPOLDO TORRE NILSSON O HUGO DEL CARRIL PODIAN
NOMBRAR COMO SU MAESTRO, ES PARA SER TENIDO EN CUENTA AL REVISAR LA HISTORIA DEL
CINE ARGENTINO. MARIO SOFFICI TUVO MUCHOQS PERFILES, MAS ALLA DEL PROPIO, CON UNA
GRAN NARIZ ALGO APLASTADAY LA BARBA QUE, MUCHAS VECES, HIZO FUERTE SU PRESENCIA
COMO ACTOR EN LA PANTALLA, PERO SUS PERFILES COMO REALIZADOR SIEMPRE MARCARON
CAMINOS QUE EL CINE NACIONAL, NUNCA MEJOR LLAMADO ASI, RECORRIO POR DECADAS.
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POR RAUL MANRUPE

Un perfil, el cine de preocupa-
cion social. Ese, que desde su
PRISIONEROS DE LA TIERRA (1939) a
EL PATRON, RADIOGRAFiA DE UN CRI-
MEN (SEBASTIAN SCHINDEL,
2015), pasando por LA PATAGO-
NIA REBELDE (HECTOR OLIVE-
RA, 1974) o TIEMPO DE REVANCHA
(ADOLFO ARISTARAIN, 1981),
hace que el espectador ar-
gentino exclame, en la oscu-
ridad de la sala: "jQué injusti-
cia!”, palabras mas, palabras
menos. Es lo que pasaba en
PRISIONEROS..., cuando el men-
st Podeley (ANGEL MAGA-
NA) castigaba al germanizado
FRANCISCO PETRONE
una composicion llena de ma-
tices, rubio para comenzar):
los publicos exclamaban por
la justicia hecha por mano

(en

propia ante tanta injusticia.
Un clasico permanente, en
un titulo muchas veces vota-
do entre los mejores, en esas
listas que cada tantos afos
se hacen sobre un cine de
concientizacion, a tono con el
continente en el que vivimos.
Un cine, en el que SOFFICI se
adelantd a expresiones simi-
lares de otros paises. Lo so-
cial, que inspird, y fue asi re-
conocido por él, a HUGO DEL
CARRIL, entre otros, tendra
su trilogia de fines de los afos
30 con KILOMETRO 111, EL VIEJO DOC-
TOR (ambas de 1938) y PRISIONE-
ROS DE LA TIERRA.

A medida que fue madurando,
tuvo miradas sutiles en la des-
cripcion de tipos y formas de los
anos 50, como en los dos guio-
nes de SIXTO PONDAL RIQS y
CARLOS OLIVARI, PASO EN MI BA-
RRIO (1951), con TITA MERELLO
y MARIO FORTUNA, y ELLOS NOS

MARIO SOFFICI con
GRACIELA BORGES en
LA CANTINA MIGUELITO

HICIERON ASI (1952), con un repar-
to de jovenes, en una historia
en que la discriminacién es
mostrada como pocas veces en
el cine de entonces. Son como
borradores o pruebas de lo que
serd BARRIO GRIS (1954), sobre
la novela de JOAQUIN GOMEZ
BAS, filmada en Sarandi,y en la
que, a pesar de ubicarse la ac-
cion en los anos 30, para evitar
problemas con el gobierno, se
hace una pintura oscura y para
nada complaciente de la clase
baja. Ver a CARLOS RIVAS, el
protagonista, trepado a un pos-
te, sin salida, es una imagen
fuerte y memorable.

Otro perfil es el del cine indus-
trial. Hecho con gran presu-
puesto, estrellas, filmado en
exteriores de ser necesario,
en un momento en que se tra-
taba de hacer todo dentro del
estudio. Con gran despliegue,
cuando ya maduro, el maestro
solia lamentar no disponer
més de los fondos de otrora.

En lo técnico, se lo vio experi-
mentar y aprovechar los me-
dios de los que disponia, y asi
como en VIENTO NORTE (1937) uti-
lizo el sensitémetro traido de
Estados Unidos por la gente
de Laboratorios Alex, en RO-
SAURA A LAS DIEZ (1958) hizo un
excelente uso del AlexScope
para lograr una de las peli-
culas argentinas que mejor
aprovecharon el formato ana-
morfico en toda la historia, e
incluso experimentd con el
color en la muy floja ISLA BRA-
VA (1958). Esto lo convirtid,
como también a LEOPOLDO

TORRES RI0S, en uno de los
realizadores locales que re-

corrieron el cine, desde el
periodo mudo y el inicio del
sonoro hasta el colory la pan-
talla ancha. Los comienzos
habian sido de la mano del
“NEGRO" FERREYRA, a quien
le propuso el canje (textuales
palabras) de su actuacion,
a cambio de rudimentos de
como hacer una pelicula.
Como HUGO DEL CARRIL, fue
un gran oyente de [JOSE] FE-
RREYRA y de otros que lo di-
rigieron. Asi fue interiorizan-
dose en los aspectos técnicos
que manejé muy bien en todos
los rubros. También, segun el
modelo hollywoodense y de lo
que fue aquel periodo de inter-
nacionalizacién fallida del cine
nacional, realizé unos cuantos
largometrajes por encargo, al-
gunos que no le gustaban para
nada, flojos de historia y siem-
pre resueltos con pericia técni-
ca. En muchos de esos trabajos
de la década del 40, la protago-
nista fue la bella ELISA GALVE,
entonces pareja del director.

Lo pesadillesco lo manejé tam-
bién con astucia para sacudir

SOFFICI, hombre
comprometido
delante y detras

de la camara,

fue elegido para
comandar el
Instituto de Cine

en el regreso a

la democracia de
1973. Su gestion, a
la que fue elevado
CON un Consenso
que incluyo a todas
las generaciones de
la industria, fue tan
fugaz como todo en
aquellos dias, pero
muy positiva. Dejo
su gran huella al
suprimir la censura.
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al espectador, como las més-
caras y cabezones de carnaval
en BARRIO GRIS, o las caras gro-
tescas de los habitantes de la
pensién (HECTOR CALCAGNO,
MIGUEL LIGERO y MARIA LUI-
SA ROBLEDO] en la fiesta de
casamiento, segun el recuer-
do de Camilo Canegato (JUAN
VERDAGUER] EN ROSAURA A LAS
DIEZ. En esta, su ultima pelicula
importante, los contrastes, en-
tre un VERDAGUER empeque-
fecido y una SUSANA CAMPOS
imponente, son forzados hasta
la caricatura. Se trata de una
obra que sorprendid en ese
momento y aun tiene vigencia.
En EL EXTRANO CASO DEL HOMBRE Y LA
BESTIA (1950), se animd a crear
e _1;\ un Mister Hyde pelado, més pa-
- recidoa Nosferatu que a los ve-
m,mﬂ lludos y simiescos anteceden-
tes de Hollywood. Un film con
Una escena de ROSAURA puntos altos, tanto en lo for-
A LAS 10 sobre la novela

mal -como la transformacion
de MARCO DENEVI con
SUSANA CAMPOS y
JUAN VERDAGUER

ARG Y

en el tunel del subte, jugando
con luces y sombras- como
en las actuaciones en las que

e 112

MARIO SOFFICI en EL EXTRANO CASO DEL HOMBRE Y LA BESTIA §

9%

se lucieron OLGA ZUBARRY y
él mismo, en una composicion
que le valié varios premios.

Y un tercer perfil, desconocido
por el publico masivo, pero re-
conocido con gratitud por sus
companeros, subordinados y
colaboradores, fue el del traba-
jo en equipo, capitaneado por la
cabeza directriz, pero sin des-
cuidar la calidad humana.

SOFFICI, hombre comprometi-
do delante y detras de la cdma-
ra, fue elegido para comandar
el Instituto de Cine en el regre-
so a la democracia de 1973. Su
gestion, a la que fue elevado
con un consenso que incluyd
a todas las generaciones de la
industria, fue tan fugaz como
todo en aquellos dias, pero muy
positiva. Dejo su gran huella al
suprimir la censura, junto a OC-
TAVIO GETINO, entonces a car-
go del Ente, liberando e inclu-
yendo, entre las apoyadas por
el Instituto, muchas peliculas de

todo signo ideoldgico que esta-
ban prohibidas. Y se fue, preci-
samente como consecuencia
de esta medida.

Actor de teatro, especializa-
do en Pirandello. De origen
italiano, florentino criado en
Mendoza, donde filmé EL CA-
MINO DE LAS LLAMAS (1941), fue
productor en la aventura de
Cinematogréfica V, junto a
otros cuatro grandes, y maes-
tro respetado. Cuando en el
Ultimo BAFICI, el Museo del
Cine presentd una versién con
imagen restaurada de MUNE-
QUITAS  PORTENAS (FERREYRA,
1931), su aparicién en la pan-
talla despertd un murmullo de
admiracion. El texto creado, a
efectos de la proyeccion, lo
menciond al punto de auto-
presentarse, lo que encanté al
publico presente. Algo pare-
cido habia ocurrido un par de
anos antes, en Mar del Plata,
cuando se lo vio en colores,
en la copia rescatada de ESTA

MARIO SOFFICI EXPLICA
POR QUE Y COMO HIZO

“EL EXTRANO CASO DEL HOMBRE Y LA BESTIA”

Por DOMINGO DI NUBILA

¢Por qué filmo “El hombre y la bestia”?

Supongo que por debilidad ante la tentacion. Stevenson calé muy
hondo en el alma humana cuando escribié esta magnifica novela.
El "Hombre" representa al ser humano moderno, cuya vida esta
enmarcada por la religion, los convencionalismos sociales, los
deberes personales y el honor; la “bestia” representa al mismo
ser humano sin esa caparazon, es decir, como era primitivamen-

te, cuando ni la religidn, ni los convencionalismos, ni los deberes,

ni el honor, existian para detener sus impulsos primitivos.

¢Y ha procurado acentuar ese significado en su pelicula?

En realidad eso es lo esencial de “El extrafio caso del hombre
y la bestia”; incluso puedo decir que para hacer resaltar eso es
que la filmé.
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DSCAR VadICELH

(Ha tratado humanizar la novela de Stevenson, en vez de
explotar sus angulos truculentos?

Bueno, yo no la he humanizado, sino que he tratado de extraer
lo que hay en ella de humano. Desde luego, esto significa que
no es con sustos con lo que procuro emocionar al espectador.

Eso va por su cuenta y riesgo...
iPor qué?

Porque su caracterizacién de Mr. Hyde no tiene un aspecto
tranquilizador, que digamos.

Sin embargo no hice esa caracterizacion para aterrorizar al
publico; miidea es otra.

Veamos...

Siguiendo el razonamiento que le hice sobre el significado de “El
hombre y la bestia”, me parecié que el hombre, es decir, aquel cuya
alma primitiva ha sido ocultada por la civilizacion, era quien debia
aparecer con el rostro semioculto por los detalles exteriores de
la misma civilizacion: peinado, barba, anteojos, etc. En cambio, la
bestia, aguel cuya alma primitiva esta al desnudo, debia aparecer

En ROSAURA A LAS DIEZ (1958) hizo un
excelente uso del AlexScope para lograr
una de las peliculas argentinas que mejor
aprovecharon el formato anamoérfico en
toda la historia, e incluso experimento
con el color en ISLA BRAVA (1958). Esto

lo convirtio, como también a LEOPOLDO
TORRES Ri0S, en uno de los realizadores
locales que recorrieron el cine, desde el
periodo mudo y el inicio del sonoro hasta
el color y la pantalla ancha.

TIERRA ES MIA (1960), de HUGO
DEL CARRIL, en la que en-

como a él le hubiera gustado.
Su Ultimo film como actor fue

carnaba a un productor que
llevaba sus ideales hasta las
Ultimas consecuencias. Una

forma mas de estar vigente,

dirigido por su gran amigo
JOSE MARTINEZ SUAREZ, en
la venerada LOS MUCHACHOS DE
ANTES NO USABAN ARSENICO (1976).

Afiche de CITA EN LA FRONTERA

igualmente al desnudo, con la cabeza y la barba rasurada, con las
garras y los dientes afilados de los trogloditas.

Su pelicula tendra que afrontar la comparacion con las tres ver-
siones que hizo Hollywood de la novela de Stevenson, las que ani-
maron John Barrymore, Fredric March y Spencer Tracy...

No creo que haya lugar a comparaciones, porque mi proposito es
distinto al que tuvieron los norteamericanos. En ningin modo ha
seguido Petit de Murat, que escribié el libro cinematogréfico, las
huellas de las adaptaciones hechas en Hollywood. Al contrario,
siempre procuramos apartarnos; en realidad, nos fuimos apar-
tando naturalmente porque ibamos en otra direccién, sin por eso
dejar de ser fieles al gran escritor.

No faltan quienes objetan que una misma persona dirija e in-
terprete una pelicula. ;Qué piensa usted de eso?
Muy sencillo: si una persona tiene la capacidad suficiente para

dirigir e interpretar a la vez... ; Por qué no hacerlo?

(De los archivos de Heraldo del Cine)

95



ENTREVISTA A
HERNAN AGUILAR

OSMAR NUNEZ en la pelicula de HERNAN AGUILAR

Madraza
BUE - LAX BUE

“ME FUI' A ESTUDIAR EN DICIEMBRE DE 2001. ESTUVE EN LA PLAZA DE MAYO, GRITANDO,
Y AL OTRO DIA, ME FUI. SIEMPRE HABIA SIDO MI SUENQ IR A HOLLYWOOD, EXPERIMENTAR
EL TRABAJO AHI Y APRENDER DE LOS QUE MAS INDUSTRIA TIENEN EN EL MUNDO, PERO
CUANDO ESCRIBIA ALLA, LAS HISTORIAS ERAN DE ACA".
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;Qué hacias antes de irte?

Ya habia estudiado y trabajado
como asistente de PABLO RO-
VITO, que en ese entonces era
productor ejecutivo de pelicu-
las. Alla estudié en la UCLA,
que te da oportunidades in-
creibles. Por ejemplo, un dia
estaba caminando por los jar-
dines, viendo las esculturas,
y me encontré con un editor
ARIEL FRAJND,
que me invité a una clase ma-
gistral del gran DF, CONRAD
HALL, gratis. Son cosas muy
inspiradoras.

argentino,

Una vez egresado, jconse-
guiste trabajo alli?

Si, terminé editando peliculas,
por lo cual me nominaron a
los premios de la Academia
de Cine de México, pero hice
de todo: dirigi, fui director de
fotografia, edité y hacia lo que
fuera por estar en un set. Y si
tenia algln dia libre, entraba a
alguna pagina como Craigslist
y hacia camara para alguien.
Asi fue como conoci al direc-
tor sueco, nominado al Os-
car sueco, JOEL BERGVALL.
Por un aviso en Internet, fui
a hacer cdmara para un cor-
tometraje. Era para una ONG,
y JOEL lo estaba haciendo de
onda. El rodaje tuvo algunos
problemas, le resolvi algunas
cosas técnicas y al otro dia
me llamé para decirme: “No
me da el tiempo para diri-
gir un video, ;querés hacerlo
vos?”. De ahi en mas, todos
los trabajos que él no podia
hacer me los pasaba, has-
ta un programa de TV para
Showtime, que suspendid
para dirigir una pelicula con
SARAH MICHELLE GELLAR
(BUFFY). Asi es Hollywood, hay
mucha competencia, pero
hay mucho trabajo también.

(Cudl es tu sensacion acerca
de la industria de Hollywood?
Bueno, primero, que es enor-
me. Mucho méas grande de
lo que imaginamos, y hay de
todo: peliculas independien-
tes, artisticas, gigantes, tan-
ques, como se le dicen. Por
mas que estés filmando un
corto en Hollywood, sentis
que estas haciendo algo im-
portante, que la oportunidad
estd a la vuelta de la esquina,
y es asi. La gente se cuida mu-
cho de hacer un buen trabajo,
siempre. También hay menos
ego, o por lo menos, no lo mez-
clan con el trabajo, y a uno lo
hacen sentir bien y agradecido
en cualquier rol que cumpla.
{Por qué decidiste realizar
tu primer largometraje como
director en la Argentina?

En Los Angeles, ya me esta-
ban llamando mucho para edi-
tar. Sentia que si me quedaba
alla, me alejaria de mi camino
para dirigir. Siempre pensa-
ba historias de aca. Incluso
cuando escribia alla, en mis
clases de guion, las historias
eran de acd, aunque en inglés.
JAVIER ENTELMAN, mi socio,
me apoyo. Esa es la razén por
la cual existe MADRAZA y por la
cual lleg6 a los cines.

(De donde partié la idea de
MADRAZA?

Con el asesinato de la mano
derecha de (HUGO) MOYANO,
por un asesino a sueldo, se
me ocurrié que lo podria ha-
ber hecho una mujer, y que
nadie sospecharia de ella. De
ahi surgié el concepto. Un
ama de casa, un poco subida
de pesoy muy real. Una satira
que muestra a nuestra socie-
dad, pero desde el humor ne-
gro. De ahi en mas, todo fue

HERNAN AGUILAR_DIRECTORES

El director HERNAN
AGUILAR

imaginacion. No hay algo pun-
tual que me haya inspirado,
salvo ese hecho anecddtico.

{Cuanto tiempo te llevd su

realizacion, desde el desa-
rrollo hasta el estreno?

Puff.. ya ni me acuerdo. Te
puedo decir que la filmacion,
nomas, fue de cuatro anos y
medio, asi que imaginate... fue
un largo parto, lleno de sacri-
ficios y sufrimiento, pero final-

mente salid a la luz. Por suerte.

;La realizaste por fuera del
INCAA?

Tenemos el apoyo del INCAA,
nos dieron interés especial y
contaremos con el subsidio.
No tuvimos crédito, y cuan-
do filmamos, no teniamos el
subsidio aprobado. Asi que fue
muy jugado. Preferia espe-
rar, pero los productores te-
mian un cambio brusco en la
economia y decidieron apu-
rarse. No sé si fue la mejor
decision, pero yo voté por
esperar, aunque el director
suele ser el mas apurado por
filmar, querfa estar tranqui-
lo, y ese apuro nos hizo tener
muchos problemas después.
Sin el apoyo del INCAA no la
podriamos haber terminado.
Se concluyé con adelantos de
subsidio y un amigo de fierro:
el distribuidor CHRISTIAN
BIBES, que puso plata para
poder hacer la post en Cine-
color, sin pedir nada a cam-
bio. Esas son las cosas que
en Hollywood no pasan y que
en Argentina es espectacular.

“Con el asesinato
de la mano
derecha de HUGO
MOYANO, por un
asesino a sueldo,
se me ocurrio

que lo podria
haber hecho

una mujer, y que
nadie sospecharia
de ella. De ahi
surgio el concepto
MADRAZA. Un ama
de casa, un poco
subida de peso

y muy real. Una
satira que muestra
a nuestra sociedad,
pero desde el
humor negro”.
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“Cuando estas
haciendo

una pelicula
independiente
sin ayuda, no
tenés horas
extras y contas
con solo treinta
dias para filmar
todo, incluyendo
las escenas de
accion, hay veces
que hacés lo que
podés. Tiras todos
tus planes a la
basura y filmas
todo en un plano,
porque tenés que
irte a otra locacion
0 te quedas sin
la dltima escena.
lgual logramos
escenas que
estan muy bien
filmadas”.
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{Como fue el casting?
Elcasting fue algo que disfruté
mucho. A LOREN [ACUNA] ya
la tenia elegida, asi que usa-
mos los castings para ensayar
con ella. Estuve presente en
todos los castings, me gus-
ta estar ahi y ver a todos como
trabajan,
mas chico al mas grande. Me
ayudé mucho WALTER RIPPEL
para poder llegar a los actores
de primera linea y llevarles el
guion, siendo un desconocido.
Con SOFIA GALA hicimos una
prueba, y la rompid. Les paso el
trapo a todas las que habian ve-
nido antes, con esa energia que
es Unica en ella. La verdad es
que los actores son todo lo que
hubiera sonado.

desde el personaje

i{Como definirias la estética
de MADRAZA?

Hay todo un trabajo estético,
desde los colores, jugando mu-
cho con la presencia de un rojo
sangre en todas las escenas, y

con un tinte general un poco

amarillo, paradarle un pocode
calidez a tanta violencia, como

para que no te la tomes tan en
serio. También hay un trabajo,
a lo largo de la pelicula, de ir
generando mas profundidad
con los elementos visuales,
a medida que el personaje va
creciendo y liberandose. Pero
cuando estads haciendo una
pelicula sin
ayuda, no tenés horas extras
y contas con solo treinta dias
para filmar todo, incluyendo
las escenas de accion, hay ve-
ces que hacés lo que podés.

independiente

Tirds todos tus planes a la ba-
suray filmas todo en un plano,
porque tenés que irte a la otra
locacion o te quedas sin la ul-
tima escena. lgual, me parece
que asiy todo logramos esce-
nas que estan muy bien filma-
das. Por lo general, me gusta
mucho jugar con la velocidad
y con la profundidad, siempre
queria que hubiera algo fuera
de foco, y pedia que abrieran
el diafragma constantemente,

LA MADRAZA, un ama de
casa asesina a sueldo

para tener menos profundidad
de campo. Para la velocidad
usamos la Red Epic a 300 cps,
que solo tuve un par de dias, y
después le variaba la velocidad
con curvas. En cuanto a los
efectos, son casi todos hechos
en camara. Querfa que fuera lo
mas real y crudo posible.

{Como llegaste a Buena Vista?

A partir del éxito del Festival de
Mar del Plata, les mandamos
el link, y les gusto, pero todo
quedd ahi. No tuvimos mas noti-
cias. Después, estdbamos en el
Gaumont con LOREN ACUNA,
la protagonista, y la reconocid
una chica que trabaja en Disney.
Empezamos a taladrarle la ca-
beza. Nos decia que la peli era
muy chica para ellos, y nosotros
tratamos de transmitirle lo mu-
cho que el publico la disfrutaba.
Al fin, nos hicieron una oferta.
Fue una alegria muy grande.
No sé si Disney ha comprado
muchas peliculas argentinas
que no vengan de Patagonik.
En lo personal, fue sentir que
la industria me legitimaba
como director, me puse muy
contento. Es sonado.

{Tenés proyectos en marcha?

Dos, uno muy chico y uno muy
grande. Quiero
pelicula chica, donde contro-

hacer una
le todo y nadie pueda hacerme
dano, un proyecto festivalero,
si querés ponerle un nombre. Y
el otro es enorme, con estudio
de Hollywood, donde me pueda
concentrar en escribir y dirigir, y
del resto que se encarguen ellos.
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