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La Multisectorial asume su compromiso por la ficcion, el trabajo y la industria nacional audiovisual

La Multisectorial Audiovisual

sella su hoja de ruta

HECHO INEDITO Y FUNDAMENTAL PARA LA HISTORIA CULTURAL ARGENTINA -TANTO POR EL
MOMENTO CLAVE DE SU APARICION COMO POR LA IMPORTANCIA DE LAS ENTIDADES QUE
AGRUPAY LASIGNIFICACION DE SU PROPUESTA COLECTIVA PARA CONSTRUIR HERRAMIENTAS
QUE MEJOREN SU ACTIVIDAD, PROMOCIONANDO LAS INDUSTRIAS QUE MOVILIZA- LA
MULTISECTORIAL AUDIOVISUAL ENCARNA UNA VERDADERA ESPERANZA FEDERAL QUE SE
EXTIENDE POR TODO EL PAIS, REUNIENDO ADHESIONES Y PERSPECTIVAS.

La Multisectorial Audiovisual
avanza. Transcurridos pocos
meses desde su creacion, este
ano los encuentros federales
se suceden. Primero, en Bue-
nos Aires; después, en Tucu-
man; luego, en la Universidad
Nacional de Cuyo (UNCUYO]
Mendoza; en el marco del Fes-
tival de Cine Tres Fronteras en
la provincia de Misiones y en el
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de Mar del Plata. La Multisec-
torial aporta asi su presencia
en estos eventos que relnen a
toda la comunidad audiovisual
para protagonizar este debate
social que, justamente, abarca
la comunicacién, la técnica,
el arte, los medios, las redes,
las diversas plataformas, la
ficcion, el desarrollo y el tra-
bajo que genera su realizacion,

para la realidad de la Cultura
como identidad nacional.

Integran la Multisectorial Audio-
visual las siguientes entidades:
Asociaciéon Argentina de In-

térpretes, Asociacion Argen-

tina de Actores, Asociacion
de Productores Independien-
tes de Medios Audiovisuales,
Sociedad General de Autores

de la Argentina, Camara Ar-
gentina de Productoras Py-
mes Audiovisuales, Directores
Argentinos Cinematograficos,
Directores de Obras Audiovi-
suales para Television, Aso-
ciacién Argentina de Editores
Audiovisuales, Federacion Ar-
gentina de Mdusicos Indepen-
dientes, Sindicato Argentino de
Autores, Sociedad Argentina




de Autores y Compositores
de Musica, Sindicato Argenti-
no de Musicos, Sociedad Ar-
gentina de Gestién de Actores
Intérpretes, Sindicato Argenti-
no de Television, Sindicato de
la Industria Cinematografica
Argentina y Sindicato Unico
de Trabajadores Espectacu-
lo Pdblico. Su objetivo es una
accién conjunta, permanente
y federal a lo largo y ancho del
pais, proponiendo soluciones
a las profundas dificultades
que atraviesa la Industria Au-
diovisual, con la participacion
de todos los sectores, tanto
técnicos como creativos, del
trabajo y la produccion.

El 8 de septiembre, en la sede
de la Asociacion Argentina
de Actores, ALEJANDRA DA-
RIN, DIANA ALVAREZ, MARIA
FIORENTINO, CARLOS GALE-
TTINI, PABLO STORINO, 0S-
CAR TABERNISE, HORACIO
MALDONADO, MIGUEL DIANI,
SERGIO VAINMAN, PEPE SO-
RIANO, OSVALDO SANTORO,
PABLO ECHARRI, ESTEBAN
AGATIELLO, RODOLFO HOPPE,
SILVINA ACOSTA, SEBASTIAN
MIGNOGNA, HERNAN FIND-
LING, RICARDO VERNAZZA,
DANIEL ALVAREDO, JORGE
MARRALE y GUIDO VALERGA,
entre otras altas autoridades
de las agrupaciones integran-

tes, firmaron el Acta de su

FIRMA DEL ACTA CONSTITUCIONAL DIRECTORES

constitucion y Declaracion de

Principios, que establece:

“Todas las entidades que for-
mamos la Multisectorial por la
Ficcion, el Trabajoy la Industria
Nacional Audiovisual aprendi-
mos, en anos de lucha, que la
democracia no se declama, se
ejerce y se garantiza con mas
democracia; que los derechos
conquistados, nuestro mayor
capital, no se anoran, se de-
fienden; que las reivindicacio-
nes no se piden como favores,
se conquistan como objetivos;
que las crisis no se soportan
pasivamente, se superan; que
la historia no se sufre como
una fatalidad, se cambia con
decision; que el triunfo no se
espera, se busca luchando.

el

Porque entendemos que re-
signarse
porque creemos que callar
es igual a claudicar; porque
confiamos en que nuestra
fuerza radica en la solidez de

significa  perder;

la unién que estamos forjan-
do, gracias a la libertad de
un debate profundo, amplio y
generoso; porque buscamos
mejorar la situacion de los
miles de compafneros que a
diario depositan su fe en las
instituciones que los contie-
neny en nosotros, los dirigen-
tes que los representamos;
porque siendo trabajadores
de la cultura popular, senti-
mos que contribuimos humil-
demente a la construccion de
una identidad nacional; por-
que sabemos que el camino

QDA
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www.multisectorialaudiovisual.org

Reunién Federal, la
Multisectorial Audiovisual
en Mendoza

que tenemos por delante no

admite renuncias ni tolera
complicidades, las entidades
que integramos la Multisec-
torial hemos decidido luchar
unidas en todos los frentes
con el firme proposito de es-
cribir nuestra propia historia,
que
también la del audiovisual en

la Argentina”.

indefectiblemente seréa

Su objetivo es una
accion conjunta,
permanente y federal
a lo largo y ancho
del pais, proponiendo
soluciones a

las profundas
dificultades que
atraviesa la Industria
Audiovisual, con

a participacion de
todos los sectores,
tanto técnicos como
creativos, del trabajo
y la produccion.
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CREADORES AUDIOVISUALES

DERECHOS

EL 28,29 Y30 DE SEPTIEMBRE ULTIMO, POR PRIMERAVEZ, SESIONO EN BRASIL EL CONGRESO
ANUAL DE WRITERS AND DIRECTORS WORLWIDE. CELEBRADO ESPECIALMENTE EN RIO
DE JANEIRO, CON ASISTENCIA DE CREADORES Y REPRESENTANTES DE SOCIEDADES DE
DERECHOS DE AUTOR DE TODO EL MUNDO, MARCO EL GRAN RESPALDO INTERNACIONAL
AL PROYECTO DE LEY NELSON PEREIRA DOS SANTOS PARA INCLUIR A GUIONISTAS Y
DIRECTORES DE OBRAS AUDIOVISUALES EN LA LEGISLACION BRASILENA QUE REGULA Y
PROTEGE LA PROPIEDAD INTELECTUAL.

Desde hace ya unos anos, caso de Directores Argenti- tinoamericanos como Brasil, primer paso necesario para
CISAC, W&DW, ADAL y DAC nos Cinematograficos, a las Chile y Colombia, la inclusién que los autores argentinos de
aportan toda su experiencia respectivas entidades cole- de los creadores de la obra obras audiovisuales puedan
y esfuerzos, incluso recursos gas existentes o en formacién audiovisual dentro de la pro- beneficiarse con los derechos
financieros especificos, en el para fomentar, en paises la- piedad intelectual. Es el gran generados por la exhibicién o



emisién de sus realizaciones
en la region, a la vez que, re-
ciprocamente, los creadores
de esos paises comiencen a
percibir entonces las remu-
neraciones por sus obras di-
fundidas en la Argentina.

En muy poco tiempo se es-
timuld la consolidacion de
Directores Audiovisuales So-
ciedad Colombiana de Gestidn
-y Directores Brasilefios de
Cinema e do Audiovisual-, in-
tensificandose también la la-
bor de ATN en Chile, quienes
el pasado 27 de septiembre
vieron su suefo cumplido con
la sancion, en el pais trasan-
dino, de la Ley Ricardo La-
rrain, que luego de una larga
lucha consagra el derecho de
autor y de remuneracion para
los Directores y Guionistas
de obras audiovisuales. (Ver
la nota respectiva a continua-
cién, en esta misma edicion).

Una permanente labor, cuyos
frutos comienzan ya a exterio-
rizarse con el mas rotundo de
los éxitos.

La Ley Larrain, denominada
asi en homenaje al director
chileno ganador de un Goya
en Espana y de un Oso de
Plata en Berlin por sus obras,
es la nueva y completa legis-
lacién para proteger la au-
Sin duda,
resulta simbolico y decisivo
impulsar una Ley de Autoria
Audiovisual con el nombre de

toria audiovisual.

un autor o director famoso.
La cristalizaciéon del Proyecto
de Ley que lleva el nombre
del reconocido director local,
Pepe Sanchez, en Colombia; y
en Brasil, el Proyecto de Ley
de Autoria Audiovisual, deno-
minado Nelson Pereira dos

Santos, otro grande, esta vez
de la cinematografia brasile-
fa, avanzan dia a dia, como
lo prueba este Congreso de
WR&DW, celebrado en el Wind-
sor Atlantica Hotel de Copaca-
bana, durante los Ultimos dias
de septiembre. Asi, la entidad
brasilefia, que naci6 hace
poco mas de un afno, fundada
por 13 directores, hoy tiene
200 realizadores registrados
con mas de 800 obras decla-
radas, recibiendo durante el
Congreso de W&DW, a través
de DAC, en forma de anticipo,
el primer pago de derechos de
autor audiovisual percibido en
Brasil. Sera un largo camino,
como siempre, pero tan exitoso
como lo ha sido en otros paises.

El siguiente es un resumen de
lo expresado en este signifi-
cativo Congreso Anual de Wri-
ters and Directors Worldwide,
en Rio de Janeiro.

YVES NILLY - Presidente
W&DW - Escritor (Francia)
Brasil es un pais con una gran
industria audiovisual, y hacer
nuestro Congreso aqui, cuando
tenemos un plan mundial, es un
éxito, porque es importante que
los diversos autores se unan
para gque compartan no solo es-
trategias, sino también nuestras
metas: reconocer a los autores
y que reciban una remuneracion
justa por su trabajo.

SYLVIO BACK - Presidente
DBCA - Director (Brasil)

En verdad, el hecho de ser Rio
de Janeiro y Brasil los hués-
pedes de este Congreso mun-
dial de creadores, al mismo
tiempo que trajo una novedad
inesperada a Brasil, como fue
el pago de derechos a diver-
sos autores de obras audiovi-

W&DW CONGRESO ANUAL_DIRECTORES

suales exhibidos en la Argen-
tina, es otro gran momento,
también inédito en la historia
del cine brasileno, con el lan-
zamiento de un proyecto le-
gislativo para ser elevado al
Congreso brasileno, para la
creacion de la nueva Ley de
Derechos de Autor.

MARCELO PINEYRO -
Vicepresidente CISAC -
Director (Argentina)
Guionistas y directores brasile-
fos han recibido el primer pago
por su obra exhibida en la Ar-
gentina desde 2011 hasta 2015.
Es una fecha absolutamente
histérica que la realizacion del
encuentro de W&DW sea aqui,
de algiin modo subraya y cris-
taliza este momento.

Dr. SANTIAGO SCHUSTER

- Director Regional para
Ameérica Latina y el Caribe
CISAC (Chile)

Brasil, para los latinoameri-
canos, es un verdadero es-
tandarte cultural porque es la

SANTIAGO SCHUSTER,
Director regional para
América Latinay el Caribe
CISAC

El escritor francés YVES NILLY, Presidente de W&DW

mitad de América Latinay, en
consecuencia, veniry reunirse
aqui es decirle a Brasil que
necesitamos de su liderazgo,
de la posibilidad de que su go-
bierno marque un precedente
que tendrd una enorme re-
percusion en el resto de la re-
gién, ya que necesitamos una
legislacion nueva que proteja
a los autores audiovisuales de

Brasil y del mundo.
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La entidad
brasilefia, que nacio
hace poco mas de
un aiio, fundada
por 13 directores,
hoy tiene 200
realizadores
registrados con
mas de 800

obras declaradas,
recibiendo durante
el Congreso de
W&DW, a través de
DAC, en forma de
anticipo, el primer
pago de derechos
de autor audiovisual
percibido en Brasil.
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CARLOS GALETTINI -
Presidente DAC - Director
(Argentina)

Tuvimos la suerte que, cuando

veniamos hacia este Congre-
so, recibiamos la noticia de
que se habia logrado la Ley
del Derecho de Autor en Chi-
le. Latinoamérica esta logran-
do algo que es una necesidad
imperiosa. Donde teniamos so-
lamente 2 entidades de gestidn,
seguramente, dentro de poco
ya vamos a ser 5, por lo me-
nos. Y elinicio de algunas otras,
como por ejemplo Paraguay,
son caminos para el futuro, que
seguramente es bueno.

MARCILIO MORAES -
Presidente GEDAR -
Guionista (Brasil)

Es un momento importante,
que demuestra la preocu-
pacion internacional de las
sociedades de escritores vy
directores por la situacion en
Brasil, con respecto al de-
recho del autor audiovisual,
y significard una fuerza muy
grande para nuestra lucha por
esos derechos.

RICARDO PINTO E SILVA

- Secretario General DBCA -
Director (Brasil)

Por primera vez, Brasil es sede
de un evento de esta magnitud,
impulsando aqui la discusion
entre nuestros propios realiza-
dores, autoridades y gestores,
para formar una opinién publi-
ca y juridica sobre la necesidad
del reconocimiento, en nuestro
pais, de los derechos de remu-
neracién por la comunicacion
publica de las obras de los di-
rectores y escritores brasilefos.

El compositor brasilefio FELIPE
RADICETTI de MUSIMAGEM junto
al guionista espafol IVAN GARCIA
PELAYO, Coordinador de Asuntos
Internacionales SGAE

LORENZO FERRERO -
Presidente CIAM -
Compositor (Italia)

Cada vez que vengo observo un
increible progreso, tanto en la
calidad de las intervenciones
como en la presencia, cada vez
mayor, de autores de todo el
mundo. Esto es extraordinario.
La concurrencia a Rio confir-
ma esta tendencia con la aten-
cion particular, naturalmente,
de los autores de este ambito,
que es muy rica, desde el pun-
to de vista de su contribucion
al cine y al teatro mundial.

HORACIO MALDONADO -
Vicepresidente W&DW -
Secretario Gral. DAC -
Director (Argentina)

Es la primera vez que el Con-
greso de W&DW se hace en
Brasil, en la ciudad de Rio de

Los directores brasilefos
SYLVIO BACK y RICARDO
PINTO E SILVA,
Presidente y Secretario
General de DBCA




Janeiro, y ha concitado una
gran cantidad de participan-
tes, tanto de Europa como de
Latinoamérica, y nos sentimos
especialmente motivados por
el crecimiento que ha tenido
en este Ultimo afno la socie-
dad de directores brasilefios
DBCA. Esperamos, realmen-
te, que puedan avanzar, dado
que han creado un Proyecto
de Ley de derecho de remu-
neracion que lleva el nom-
bre de Nelson Pereyra Dos
Santos. Estamos todos aqui,
apoyando esta iniciativa que,
sin duda, estd destinada a te-
ner el mayor de los éxitos con
todo el apoyo internacional de
CISAC, de ADAL y de todas las
sociedades que participamos
en estos encuentros.

SYLVIA PALMA - Secretaria
General GEDAR - Guionista
(Brasil
Importantisimo el anterior
encuentro de W&DW aqui en
Brasil, porque fue después de
esa reunion que nosotros pu-
dimos lanzar el proyecto de
derechos autorales para direc-
tores y guionistas. Junto con
nuestros amigos colombia-
nos, chilenos y argentinos nos
sentimos mas fuertes, porque
unidos podemos cambiar una
realidad que ya es diferente en
el mundo entero. Solo aquf, en
Brasil, todavia no sucede, a pe-
sar de que en nuestra Ley esta
previsto ese derecho, pero sélo
los musicos consiguen esa re-
muneracion.

DOC COMPARATO -

Guionista (Brasil)

Lo que pas6 hoy aqui es histo-
rico. Quizad yo, mi generacion,
no va a lograr nada con esto,
pero espero de corazén que
las proximas generaciones, la

gente que viene atras, los jove-
nes, logren tener ese derecho.

THIAGO DOTTORI -
Vicepresidente GEDAR -
Guionista (Brasil)

A partir de este reconocimien-
to, del apoyo que estamos re-
cibiendo de todas las socieda-
des de América Latina, que es
fundamental para impulsar-
nos, organizarnos como socie-
dad y articular politicamente,
finalmente vamos a poder ac-
ceder a ese derecho de autor
que, en Brasil, desgraciada-
mente, aln no es reconocido
para los guionistas ni para
los directores.

MARIO MITROTTI - Presidente
DASC - Director (Colombia)
Es una alegria estar aqui, vien-
do que tenemos unos proposi-
tos muy agradables. Estamos
dedicados a que toda América
Latina tenga leyes que prote-
jan el derecho de autor.

MIGUEL ANGEL DIANI -
Presidente ARGENTORES -
Guionista (Argentina)

Uno, a veces, piensa cuanto
material, cuanta telenovela
o pelicula de guionistas y di-
rectores brasileros se dan,
por ejemplo, en la Argentina,
y ellos no recaudan por eso
en Argentina ni en el resto del
mundo, ya que su Ley no les
permite recaudar en su pais y,
por lo tanto, no pueden recau-
dar ellos para ningun otro au-
tor de ningun pais del mundo.
O sea que trabajar en nuestra
region para el proyecto que te-
nemos nosotros, de que haya
nuevas sociedades de gestion
en Latinoamérica, es mucho

mejor que hacerlo en Europa.

W&DW CONGRESO ANUAL_DIRECTORES

El director MARIO MITROTTI, Presidente de DASC (Colombi

MIGUEL ANGEL DIANI, Presidente de ARGENTORES

Desde hace ya unos afios, CISAC, W&DW,
ADAL y DAC aportan toda su experiencia
y esfuerzos, incluso recursos financieros
especificos, a las respectivas entidades
colegas existentes o en formacion para
fomentar, en paises latinoamericanos

al

como Brasil, Chile y Colombia, la inclusion

de los creadores de la obra audiovisual
dentro de la propiedad intelectual.

l
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MARIANA VERA BROZON -
Asesora Juridica DIRECTORES
(México)

La importancia que tiene con-
gregar aqui, no solo a latinoa-
mericanos, sino a gente de
todo el mundo, que los apoyan,
promulgan y promueven la
proteccién para todos los au-
tores, es muy decisiva, y todos
los logros que hemos tenido y
que hemos visto en este Con-
greso, préximamente, van a
llegar también a los directores
y a los guionistas brasileros.

VICTOR DINENZON - Tesore-
ro DAC - Director (Argentina)
Para Brasil es un empuje, un
importante,
como se hizo con Colombia.
Son llamativamente paises que
tienen una produccién audiovi-

apoyo muy asi

sual extraordinaria y todavia no
cobran sus derechos para sus
directores o guionistas.

CESAR CUADRA - Gerente
General ATN (Chile)

Estamos muy contentos en
Chile,
nos costé mucho sacar una

porque efectivamente

Ley. Ademas, una Ley de estu-
penda calidad de redaccion del
texto, con lo cual creo que los
autores estdn muy bien prote-

MARIANA VERA BROZON,
asesora juridica de
DIRECTORES (México)

gidos y eso es lo que mas nos
tiene contentos, porque va a
satisfacer no solamente a los
autores chilenos, sino también
a los autores del mundo ente-
ro. Es fabuloso, y ahora empie-
za la tarea mas dificil, que es
empezar a implementarla.

ALEXANDRA CARDONA -
Presidenta REDES - Guionis-
ta (Colombia)

Vamos haciendo una cadena,
donde todos estamos del mis-
mo lado, y uno siente una emo-

cién muy grande cuando descu-

bre que la gente esta sofando lo

mismo. La sancion de la Ley La-
rrain es un hecho que, sin duda,
va a servir no solo a Brasil sino
a toda la regién, como sirve el
esfuerzo que han hecho CISAC,
ADAL y DAC, que va a dar unos
frutos increibles.

CLAUDIA FRANCO - Asesora
Juridica DIPAC (Paraguay)

La sociedad de gestion de los
directores es DIPAC -Directo-
res Paraguayos Audiovisua-
les y Cinematogréficos-. La
asistencia a este Congreso
es un primer paso. Tenemos
mucho camino por recorrer,

por todo lo que estuve apren-
diendo de todos los colegas de
los demas paises. Va a ser una
larga lucha, un proyecto largo,
pero nuestra Ley es bastante
moderna, ya que contempla la
remuneracion compensatoria y
considera al director y al guio-
nista coautor de la obra. Impli-
ca que no tendremos que hacer
ninguna
sino nada mas que iniciar las

reforma legislativa,
gestiones para armar formal-
mente la sociedad y que sea
posteriormente autorizada.

ANTONIO CARLOS DA FON-
TOURA - Miembro del Consejo
Directivo DBCA - Director
(Brasil)

Ocurre que, a través del tiem-
po, existe una Ley, pero esa
Ley es complicada transfor-
marla, significa muchas dis-
cusiones en el Congreso. En-
tonces, la idea de crear una
nueva Ley, rapido, simple, di-
recta y eficiente, que permita

El Secretario de Economia de la
Cultura del Ministerio de Cultura

de Brasil, CLAUDIO LINS DE
VASCONCELOS en la reunion




que tanto los directores como
los guionistas cobren sus de-
rechos y el estar ella lanza-
da con el nombre de Nelson
Pereyra Dos Santos es algo
realmente sensacional. Todos
estamos seguros de que esa
Ley serd aprobaday, en breve,
podremos nosotros también
recaudar aqui, en Brasil, no
s6lo nuestros derechos, sino
asimismo los de todos los de-
mas del mundo entero.

NELSON HOINEFF - Miembro
del Consejo Directivo DBCA -
Director (Brasil)

El Proyecto de Ley Nelson Pe-
reyra Dos Santos es vanguar-
dista y como todo aquello que
es innovador, tal vez demore
un poco para ser comprendi-
do, es natural. Dentro de al-
gunos meses o tal vez algunos
anos, serd comprendido, y los
resultados podran verse en
toda su grandeza.

TETE MORAES - Miembro del
Consejo Fiscal DBCA - Direc-
tora (Brasil)

Estoy muy contenta de par-
ticipar en un Congreso in-
ternacional de W&DW aqui,
en Rio de Janeiro, creando
esta sociedad de gestion de
autores audiovisuales, espe-
cificamente, de directores vy
guionistas, aprendiendo con
todos los colegas de las so-
ciedades hermanas de varios
paises de Ameérica Latina,
principalmente DAC de la Ar-
gentina, que nos dio la mano,
estimulos y recursos para
poder comenzar y animarnos
a conseguir que la Ley brasi-
lena de propiedad intelectual
pueda ser reformada o crear
especificamente una nueva
Ley de Derechos de Autores
Audiovisuales, que es lo que

MARCOS BERNSTEIN,
guionista, Brasil.

en realidad estamos propo-
niendo, para que sea sancio-
nada y DBCA pueda comenzar
a recaudar esos derechos.

RAFAEL LEAL - Director Fi-
nanciero GEDAR - Guionista
(Brasil)

Los autores, directores y guio-
nistas necesitan, también en
Brasil, tener garantizado su
derecho de remuneracion por
la exhibicién publica de sus
obras. Ese derecho, ademas
de fomentar la profesion del
autor audiovisual en Brasily en
América Latina, es muy impor-
tante para desarrollar estabi-
lidad y condiciones adecuadas
para la creacion artistica.

KIKO MISTRORIGO - Director
(Brasil)

El proyecto de Ley Nelson
Pereyra Dos Santos es una
necesidad para todos los au-
tores audiovisuales, princi-
palmente, es una necesidad
del mercado que surgi6é por
su propio crecimiento en Bra-
sil, y nada mas légico que nos
juntdramos en pos de nues-
tros derechos. Es de la mayor
importancia, y estamos con-
tentos de estar aqui, sabiendo
que el proyecto estd siendo
elaborado y, en consecuencia,
vamos a tener protegidos vy
accesibles nuestros derechos
de autor audiovisual.

SONIA RODRIGUES - Guionista
(Brasil)

La recaudacion de autores vy di-
rectores es una cuestion funda-
mental de justicia para la cultu-
ray para el arte brasilefios.

W&DW CONGRESO ANUAL_DIRECTORES

TIZUKA YAMASAKI - Directora
(Brasil)

Guionistas y directores, todo
el tiempo, tenemos altos vy

bajos, porque dependemos
permanentemente del dinero,
y como no tenemos aln re-
muneracion por nuestros de-
rechos autorales, nuestra vida
profesional es muy inestable.
Su pago hara que, por primera
vez, tengamos una condicion
de vida mas digna.

MARCOS BERNSTEIN -
Guionista (Brasil)

En muchas otras partes del
mundo, los autores audiovi-
suales cuentan con el dinero
de sus derechos, como parte
de la planificacion de su vida.
Asi pueden disponer, even-
tualmente, de un tiempo para
reciclar su creatividad y culti-
var otros proyectos, lo cual de
otra forma se hace dificil, por-
que el autor recibe, paga sus
cuentas y si después encuen-
tra una remuneracion extra,
esta le permite desarrollar su
profesion, continuandola de la
manera mas creativa y pro-
ductiva posible.

JUCA NOVAES - Guionista
(Brasil)

Cuanto mas avanza el medio
digital, mas y mas facilidad de
difusion de esas obras hay, y es
imprescindible que se cree una
proteccidon muy sélida en defen-
sa del derecho de sus autores.

CLAUDIO LINS DE VASCON-
CELOS -BR- Secretario - Mi-
nisterio de Cultura (Brasil)
Nuestro objetivo es contribuir
al desarrollo de un sector de
la cultura fuerte, potente e
integrado
te, capaz de llevar nuestros
contenidos a

internacionalmen-

los mercados
del mundo. La Cultura es un
tema multidimensional, y para
quienes trabajan profesional-
mente en sus industrias, el
derecho autoral es primordial
como elemento de preserva-
cién del ser humano, en una
tarea cada vez mas dependien-
te de la tecnologia, y por ello
es un derecho humano funda-
mental en todos sus aspectos.
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“Guionistas

y directores
brasilenos han
recibido el primer
pago por su obra
exhibida en la
Argentina desde
2011 hasta 2015.
Es una fecha
absolutamente
historica que la
realizacion del
encuentro de
W&DW sea aqui,
de algin modo
subraya y cristaliza
este momento”.
MARCELO PINEYRO
- Vicepresidente
CISAC
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DR. CARLOS SIQUEIRA
CASTRO - Asesor Legal
DBCA / GEDAR - Director
Buffet de Abogados Siqueira
Castro (Brasil)

La Constitucién de Brasil de
1988 protege indistintamente el
derecho autoral para todas las
tareas productivas de cultura,
pero omitiendo el derecho a la
remuneracion a los guionistasy
directores de obras audiovisua-
les, por lo cual solo los autores
de obras musicales y teatrales
reciben esa justa remunera-
cion. Es muy importante co-
rregir esta distorsion, que crea
una falta de igualdad evidente.
Creo que Brasil debe sequir los
mismos pasos que las demas
naciones. El nuevo proyecto
debe rescatar derechos que ya
deberian haber sido reconoci-
dos hace mucho tiempo, para
que podamos alcanzar un régi-
men de igualdad en la produc-
cion cultural de Brasil.

DR. SYDNEY SANCHES -
Presidente de la Comision de
Derechos Autorales (Brasil)
Hoy en un mundo tan audiovi-
sual, con tantas ventanas para
oiryver, donde hay una fragili-
dad muy grande para proteger
el derecho de autor, resulta
fundamental la reunién de los
mas importantes autores au-
diovisuales para que, juntos,
reclamen por las prerrogati-
vas de sus derechos. Serd un
proceso dificil, pero ha nacido
legitimo y es muy importante
comunicarlo: lo que se postu-
la es justo, la justa remunera-
cion del creador.

JOSE JORGE LETTRIA -
Presidente SPA - Guionista
(Portugal)

Considero que este es un
acontecimiento muy importan-
te, porque la vida cultural de
Brasil es esencial para su pre-
sencia en el mundoy su musica,

su cine, su literatura y su tea-
tro, necesitan un protocolo del
derecho de autor que abra las
puertas a su concrecién y a la
sociedad con los demds paises,
posibilitando también encuen-
tros como éste, para comple-
mentarse y trabajar juntos por
objetivos comunes.

MALGORZRATA SEMIL - ZAl-
KS - Escritora (Polonia)

Creo que fue esencialmente
significativo para la Asocia-
cién de Escritores Brasilefios,
porque estaban siendo total-
mente privados de sus dere-
chos, ni siquiera los conocian,
y creo que el hecho de que

Los guionistas JOSE
JORGE LETTRIA,
Presidente de SPA
[Portugal) y ALEXANDRA
CARDONA, Presidenta de
REDES (Colombial




viniera una comunidad inter-
nacional y hablara del tema,
les estd dando muchisimo
apoyo para aprobar sus leyes
en relacion a los derechos de
autor en este pais.

DANILO SERBEDZIJA -
Presidente DHFR - Director
(Croacia)

Es muy importante que se re-
conozcan nuestros derechos
remunerativos como algo que

es nuestro, no que “ganamos”,

sino que merecemaos.

IVAN GARCIA PELAYO -
Guionista - SGAE (Espana)

Es sorprendente que un pais
como Brasil todavia tenga que
estar trabajando en un entorno
no regulado y no tenga la co-
bertura necesaria para los au-
tores del audiovisual, teniendo
la capacidad tan impresionan-
te de generacion que tiene. No
solamente es importante, sino
urgente y necesario.

GERALDINE LOULERGUE

- Directora Asuntos Interna-
cionales - SACD (Francia)
Esta manana pudimos recibir
al futuro Ministro, que super-
visard los derechos de pro-
piedad intelectual. Creo que
el escuchd lo que debia escu-
char. Escuché al movimientoy

W&DW CONGRESO

a los autores del W&DW. Es-
pero que todo esto contribuya
a mejorar las cosas en Brasil.

BIAGIO PROIETTI - SIAE -
Escritor (Italia)

Estoy feliz, especialmente por-
que en este tipo de ocasiones
los autores de todo el mundo lo-
gramos comprender que somos
lo mismo. Todos los autores son
importantes, ya sean italianos,
alemanes, brasilefos, argen-
tinos o polacos. Son autores,
creadores. En realidad, esta Ley
no solo otorga un notable valor
moral a la figura del autor, sino
que, sobre todo, permite crear

un profundo sentido de libertad.

DANILO SERBEDZIJA,
director, Presidente de
DHFR, Croacia

ANUAL_DIRECTORES

Expone el director
GUILHERME DE ALMEIDA
PRADQO, tesorero de
DCBA. Detras, EVELINE
ALVES, representante de
la directora de TV AMORA
MAUTNER, y el director
JAYME MONJARDIM, de
DCBA. Todos, de Brasil
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Directores y guionistas

ganaron la batalla por sus derechos

|

Directores y guionistas chilenos junto a SANTIAGO

SCHUSTER, Director Regional para América Latinay el Caribe MICHELLE BACHELET firma la promulgacién de la ley

de CISAC, celebran la sancion de la Ley Ricardo Larrain

LA NORMATIVA, BAUTIZADA EN HONOR AL RECORDADO DIRECTOR RICARDO LARRAIN,
PROTEGERA EN CHILE LOS DERECHOS DE DIRECTORES Y GUIONISTAS, QUIENES HASTA
AHORA NO RECIBIAN PAGO POR LA AUTORIA DE SU TRABAJO, COMO CREADORES DE LA
OBRA AUDIOVISUAL. LA CAMARA ALTA APROBO, EN GENERAL, LA MODIFICACION DE LA
LEY 20243, QUE ESTABLECE NORMAS SOBRE LOS DERECHOS MORALES Y PATRIMONIALES
DE LOS AUTORES E INTERPRETES DE OBRAS AUDIOVISUALES, PARA HACERLA EXTENSIVA
A DIRECTORES Y GUIONISTAS. LA PRESIDENTA MICHELLE BACHELET LA PROMULGO EL

PASADO 10 DE OCTUBRE EN EL MARCO DEL FESTIVAL DE CINE DE VALDIVIA.

La Ley Larrain, por la que tan-
to venian luchando la Socie-
dad de Autores Nacionales de
Teatro, Cine y Audiovisuales
(ATN] y la Unién Nacional de
Artistas (UNAJ, con el apo-
yo internacional de CISAC,
W&DW, ADAL y DAC, fue final-
mente probada y despachada
por el Congreso Nacional de
Chile para su promulgacion.
De esta forma, termina exi-
tosamente la batalla cultural
que los creadores audiovi-
suales chilenos sostuvieron
con el apoyo de las principales
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entidades del derecho de au-
tor mundial.

La Ley Ricardo Larrain favore-
cerd a directores y guionistas
de obras audiovisuales, quie-
nes ahora podran percibir una
remuneracion por la comuni-
cacion publica de sus trabajos
audiovisuales, en los mismos
términos que hoy los actores,
intérpretes y ejecutantes tie-
nen, envirtud de la Ley 20243,
que establece normas sobre
los derechos morales y patri-
moniales de los intérpretes de

las ejecuciones artisticas fija-
das en formato audiovisual.

El ministro de Cultura, ERNES-
TO OTTONE, aseguré que “se
hizo justicia con una omision
que se produjo en el afo 2007,
cuando se entregd el recono-
cimiento de derechos patrimo-
niales de intérpretes y actores,
pero dejando fuera a los direc-
tores y guionistas, los primeros
creadores en cualquier idea,
concepto u obra audiovisual.
Con esta ley no solamente se
les reconoce su derecho sino

que también se les garantiza
que no se produzcan abusos en
la industria, exigiendo el cum-
plimiento de estos”.

Por su parte, DANIELLA CAS-
TAGNO, vicepresidenta de la
Sociedad de Autores Nacionales
de Teatro, Cine y Audiovisua-
les, comentd que “ha sido un
camino largo vy dificil, resultado
también de lo que cimentaron
otros autores antes que noso-
tros, algunos de los cuales ya no
estan. Pero creo que todo este
esfuerzo va a servir para estar



protegidos, hacer crecer la in-
dustria audiovisual y fomentar
la creatividad. Ademas, vamos a
tener el respeto que nos hemos
ganado y que nos merecemos”.

En tanto, SILVIO CAIOZZI, vi-
cepresidente de la entidad,
recordo el origen de este lo-
gro. “La ley partié con los pri-
meros que estuvimos creando
ATN, esta sociedad de gestion
para proteger nuestros de-
rechos de autor, y RICARDO
(LARRAIN) fue uno de los fun-
dadores de este movimiento.
Hoy lamentamos que no esté
viviendo esta alegria con no-
sotros, pero quisimos hacer
que participe con honores, y
por eso decidimos llamarla
en su nombre. Nos pone muy
contentos que al fin se haya
comprendido que necesita-
mos tener la Ley Larrain fun-

cionando lo antes posible”.

lunes 10 de
2016,

La noche del

octubre de con la

promulgacién de la Ley La-
rrain, realizada por la presi-
denta MICHELLE BACHELET
en el marco del Festival de
Cine de Valdivia, se inicié un
nuevo ciclo histoérico para los
derechos de autor en Lati-
noameérica.

Es inmensa la satisfaccion por
este logro fundamental, tras
anos de hacer camino para
conseguir la justa remunera-
cién que deben tener guionis-
tas y directores audiovisuales
por su trabajo creativo. Un
gran esfuerzo desplegado, que
se intensifico durante los Ulti-
mos dos anos de tramitacion
del proyecto en el Congreso.

La oficializaciéon de la Ley La-
rrafn corona un extenso traba-
jo de gestion de derechos de
autor realizado por ATN, junto
al apoyo de las mas altas or-
ganizaciones internacionales
que representan a los autores

del mundo. Precisamente, la
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semana en que se daban los pa-
sos finales para su aprobacion,

ATN recibia la oportuna noticia
en Rio, en medio del Congreso
anual de Writers and Directors
Worlwide, convocado alli para
apoyar el proyecto de la Ley
Nelson Pereyra dos Santos, que
propone obtener esos mismos
derechos en Brasil.

CISAC, W&DWy ADAL, junto
con DAC, continuaran brindan-
do todo su apoyo para que di-
rectores y guionistas chilenos
puedan enfrentar los desafios
planteados por la implemen-
tacion de la Ley y se integren,
oficialmente, en la defensa de
los derechos de los autores
audiovisuales y todo su reper-
torio, de manera internacional.

Fuentes
Mundo Cultural, Noticias /
www.teleseries / La Tercera

Audiovisualistas chilenos
y argentinos reunidos con
la presidenta Bachelet
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La sostenida lucha de
directores y guionistas por
su justo reconocimiento
se convirtio en ley

“Creo que todo

este esfuerzo

va a servir para
estar protegidos,
hacer crecer la
industria audiovisual
y fomentar la
creatividad. Ademas,
vamos a tener el
respeto que nos
hemos ganado y que
nos merecemos”.
DANIELLA
CASTAGNO,
vicepresidenta de

la Sociedad de
Autores Nacionales
de Teatro, Cine y
Audiovisuales.
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Un CINE en cada
ESCUELA argentina

UN VERDADERO Y
EFICAZ METODO
DE FORMACION DE
ESPECTADORES,
TEMPRANA
FAMILIARIZACION
CON EL CINE
ARGENTINO Y
DESARROLLO

DE LA CULTURA
AUDIOVISUAL DE
NUESTRO PAIS.
DIGNO DE SER
IMITADO, GRACIAS
A EL, HOY MAS DE
21.000 JOVENES,

QUE LO IGNORABAN,

CONOCEN QUE SE
HACE CINE EN LA
ARGENTINAY HAN
HABLADO CON
SUS CREADORES.
Y QUIZA SE HAYAN
DESPERTADO
MUCHAS FUTURAS
VOCACIONES.
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fundacion DAC

LISTADOD DE
PROYECCIONES

REPUBLICA ARGENTINA

JUluY
Tilcara, Chalala Pumamarca,
Palpala, 2016

MENDOZA

Bowen, Gral Alvear, 2015/2016
San Rafael, 2015/2016
Malargue, 2016

CATAMARCA
Recreo, 2015

SANTIAGO DEL ESTERD
Ramirez de Velazco,
Sumampa, 2015

SAN JUAN
Jachal, 2014
Valle Fértil, 2015

MISIONES

Posadas, 2015/2016
Puerto Esperanza/
Puerto lguazi, 2016

CORDOBA
CGalonia Almada,
Villa Ascasubi,
Elena, 2016

NEUQUEN
Centenario, Afielo
Plaza Huincul, 2016

RIONEGRO
Catriel, 2016
Norguinco, 2016
El Bolsdn, 2016

CHUBUT
Esquel 2014
Rio Mayo y Alto Rio Senguer, 2015
Comodoro Rivadavia, 2015
Nahuel Pan 2016
Leleque, 2016
Hni?t;n, 2016
aiten, 2016
Lago Puelo, 2016
SANTA CRUZ

Pico Truncado, 2015
Las Heras, 2015

mmm et
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i
CINE ARGENTING
WA LASCURA

20.917

JOVENES ESPECTADORES
264 funciones
13 localidades
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2014 19 68 % [ 2% 3




Firma del Acuerdo Marco

PROVINCIADE entre el Ministerio de
BUENOS AIRES

Cultura de la Naciény la

9 e julio, 2015/2016 - Fundacién DAC: ENRIQUE

Balcarce, 2015 v AVOGADRO, secretario de
Baradero, 2015 .
Berisso, 2014 - Cultura y Creatividad, y el

mziﬁlzf}gms é ministro PABLO AVELLUTO
Cazon - Saladillo, 2014 ’ con JUAN BAUTISTA
Liudad Exita, 205 § I STAGNARO, HORACIO

MALDONADO y VICTOR

DINENZON

|zando la bandera antes de ver
cine argentino en la escuela




Los alumnos aplauden después de la proyeccion en Paraje Entre Rios, Chubut

A partir de 2014, la FUNDA-
CION DAC asumi6 la imperiosa
tarea de llevar el cine argentino
a las escuelas y a otros espa-
cios fisicos y sociales de nues-
tro pais, donde el cine nunca
lega. Apartados, por razones
geograficas, econdémicas o so-
ciales, de las salas que cubren
la distribucién comercial, son
lugares y poblaciones nacio-
nales sin acceso al cine, como
expresion  cultural  comuni-
taria, informativa y didactica.
Asi como hay tantos seres hu-
manos que jamas llegan a ver
el mar, la nieve o la montana,
asombra comprobar la canti-
dad de jévenes y adolescentes
que no conocen la experiencia
de ver cine [y menos aun, cine
argentino). O sea, nunca han
visto una pelicula, compartida
con otros espectadores, en una
sala oscura, con un sonido que
los envuelve y los identifica con
lo que sucede en una gran pan-
talla llena de vida y de historias.

Planteada la situacion, dos son
las formas de solucionarla.

Una es la elegida por la Fun-
dacion DAC con su programa
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EL CINE ARGENTINO VA A LA
ESCUELA. Movilizarse hasta
alli con un magnifico equipo de
proyeccion de imagen y soni-
do, instalar en sus propios es-
pacios comunitarios una gran
pantalla, formidables parlan-
tes y crear el espacio cinema-
tografico necesario, tapando
toda entrada de luz natural
exterior que pueda perturbar
la oscuridad durante la exhi-
bicion, para convertir cada es-
cuela en un cine y a todos sus
alumnos en espectadores de
las grandes y mas recientes
peliculas argentinas. Coronan-
do la experiencia con el poste-
rior y desinteresado aporte y
participacion especial, en vivo,
de directores, actores y/o téc-
nicos que acompanan la fun-
cién, abriendo una emotiva
charla que ninguno de los pre-
sentes olvidara jamas, en me-
dio de estas vivencias Unicas
e imprescindibles. Asistieron,
recorriendo el pais: MARCELO
PINEYRO, DIEGO LERMAN, LU-
CIA CEDRON, MIGUEL COHAN,
FERNANDO SPINER, GABRIEL
NESCI, LEONARDO SBARA-
GLIA, NACHO HUANG, ANA
CELENTANO, MALENA SOLDA,

LUIS LUQUE, TONY LESTIN-
GUI, MARIO ALARCON, MAR-
CELO FIGUERAS, JOSE LUIS
DIAZ, NICOLAS AVRUJ, NEL-
SON LUTY, ALEJANDRA UZ,
LITA STANTIC, JUAN VERA vy
VANESA RAGONE, entre otros.

En las escuelas que lo requie-
ren, la Fundacién DAC entre-
ga, ademads, como parte del
programa, un equipamiento de
proyeccion instalado, un set de
hasta 30 largometrajes argen-
tinos en DVD originales y todos
los elementos utilizados para
oscurecer el salén, con el fin
de continuar, regularmente,
con el habito ya iniciado, como
parte de las jornadas escola-
res. Estas son las caracteris-
ticas que destacan, diferencian
y potencian el programa de la
FUNDACION DAC.

Otro modo hubiera sido trasla-
dar a los alumnos en un micro
para llevarlos, como turistas, al
cine mas préximo o a la ciudad
mas cercana, donde se presu-
pone, entre otras cosas, que
como espacio urbano, hay salas
de proyeccion ubicadas, en ge-
neral, en shoppings, espacios

Entusiasmada con la

charla posterior, una chica
da su opinién

fisicos y sociales al que muy
posiblemente jamas vuelvan.
Seria un paseo, generalmente
compartido con pochoclo, que
confunde el cine con los cines
o el shopping, un error que hu-
biéramos debido corregir.

la FUNDACION
DAC resolvid, en cambio, lle-

Felizmente,

var cine donde no lo hay, ya
sea por razones geograficas,
comerciales o sociales, y di-
fundirlo, trasladadndolo a cada
escuela, como parte de la cul-
tura comunitaria, facilitando
la familiarizacion didactica del
alumnado con el cine argen-
tino, en particular. Es el com-
promiso de DAC, de su Fun-
dacion y de los sponsors que
acompanan, sostener econd-
mica e institucionalmente esta
propuesta, la cual no contradi-
ce, sino que, por el contrario,
puede complementar
programas de difusién limita-
dos a espacios urbanos.

otros
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En los videos que registran cada actividad, un alumno de la Escuela 788, de
Lago Puelo, expresa plenamente “ante camara” el corazon de esta mision de la
FUNDACION DAC: “Acé, en la zona, no tenemos cine... nunca habiamos visto una

pelicula argentina en el cine, lo cual me emociond mucho, y la sensacion de que la
Escuela sea un cine, de que todos mis compaiieros sean espectadores, y disfrutarlo
juntos fue una experiencia tan impresionante, que me llend mucho, de verdad...
porque todo lo que me gusta, todo lo que mas quiero, esta en la Escuela”.

Al regresar el equipo de pro-
duccién de una vasta recorri-
da por diversas escuelas de
Nahual Pan, Leleque, Epuyén,
Norquinco y Lago Puelo, en la
Patagonia, el éxito obtenido
-en el mejor sentido de la pa-
labra- queda demostrado por
la total satisfaccion de la gran
cantidad de jévenes y docen-
tes alcanzados, por la futura
agenda, siempre cubierta por
seis meses adelantados, y la
ininterrumpida demanda de
autoridades, organizaciones y
establecimientos para que el
cine de la FUNDACION DAC
vaya hasta ellos con su ma-
gia, incluyendo, por primera
vez, comunidades aborigenes
mapuches y wichis. Reciente-
mente, se firmd, con gran re-
levancia institucional, un im-
portante Acuerdo Marco con
el Ministerio de Cultura de
la Nacién, para su participa-
cién en todos los programas
de la FUNDACION DAC, ac-
tualmente en curso, abriendo
puertas a nuevos programasy
emprendimientos a desarro-
llar en forma conjunta.

Por otra parte, a través de un
acuerdo con YPF, que proba-
blemente se prolongue, crean-
do una de red de registros

audiovisuales para intercam-
bio y conexion, la FUNDA-
CION DAC también
cinematograficas
en comunidades petroleras

realizd
funciones

que, por la propia naturaleza
de su actividad, se encuen-
tran en zonas generalmente
desérticas y con alto grado de
aislamiento del resto del pais.
Hasta ahora, se efectuaron
proyecciones en Colonia Las
Heras, Pico Truncado, Santa
Cruz, Comodoro Rivadavia,
Chubut,

nario, Anelo, Plaza Huincul,

Malargie, Cente-

Neuquén, Catriel y Rio Negro.

Ademds, mediante un conve-
nio con la Direccion de Pro-
mocion Cultural de la Ciudad
de Buenos Aires, se realizd
una experiencia piloto de Ta-
ller Audiovisual en el barrio de
Pompeya, que ha culminado
con la realizacién de un cor-
to cinematografico, generado
en la experiencia de los pro-
pios participantes barriales.
El corto se estrend en el Cine
Gaumont, y fue exhibido en los
Centros de Gestién de los de-
mas barrios. El propdsito es

La magia del cine en las aulas

El saldn de la escuela se
convierte en un cine



La formacion cinematografica favorece
la identidad en los jovenes, en una
cultura cada vez mas audiovisual. EL

suefio es incorporar, dentro del programa
de las escuelas secundarias y con
la participacion de especialistas en

Pedagogia, la materia Cine Audiovisual,
como expresion juvenil y verdadera

formacion de futuras nuevas audiencias.

extender el acuerdo a otros
barrios de CABA. Los Talleres
estuvieron, y seguiran estan-
do, a cargo de directores y di-
rectoras asociados a DAC.

Asimismo, como otra extensién
de sus programas por la Cul-
tura y las Artes Audiovisuales
en todos los d&mbitos del pais,
junto al Padre Pepe, la FUNDA-
CION DAC proyecté en la Capi-
lla Virgen del Milagro, de Villa
La Carcova, José Ledn Sudrez,
Provincia de Buenos Aires, GATI-
CA, de LEONARDO FAVIO, con la
presencia del protagonista de
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la pelicula, EDGARDO NIEVAS.
La idea es brindar alli, en cola-
boracion con la Fundacién Pa-
dre Pepe, talleres de formacion
profesional en técnicas audio-
visuales, que permitan ampliar
el inmediato horizonte laboral
y, eventualmente, brindar lue-
go trabajo a los capacitados
en los propios programas que
se lleven a cabo.

La formacién cinematografica
favorece la identidad en los j6-
venes, en una cultura cada vez
mas audiovisual. El suefio es
incorporar, dentro del progra-

P e ——

La maestra y sus alumnos, programa de cine en mano \‘n..__

ma de las escuelas secunda-
rias y con la participacion de
especialistas en Pedagogia,
la materia Cine Audiovisual,
como expresion juvenil y ver-
dadera formacién de futuras
nuevas audiencias. Un pro-
yecto ya propuesto al Ministe-
rio de Educacion del GBA, que

[
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Escuela N° 90 Leleque

también se presentard a los
maximos organismos provin-
cialesy nacionales. Y en gene-
ral, a largo plazo, el proyecto
es sacar la exclusividad del
cine en los espacios del shop-
ping y llevarlo al &mbito natu-
ral de los jovenes, que son las
escuelasy las universidades.
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LUIS CESAR D'ANGIOLILLO NACIO EN 1944, EN LA PROVINCIA DE SANTA FE. CON EL TIEMPO,
PARA TODO EL CINE ARGENTINO Y PARA SIEMPRE, ES CESAR.

Dirigié tres magnificos lar-
gometrajes: MATAR AL ABUELITO
(1993), POTESTAD (2001) y NORMA
ARROSTITO, LA GABY (2007). Desde
que lleg6 a la moviola, a fines
de los sesenta, edit6 cincuen-
ta peliculas. Realizé también
programas unitarios y series
para television.

Los grandes colegas de su
generacion lo buscaron para
poner en forma sus mejores
obras: FERNANDO AYALA,
MARIA  LUISA BEMBERG,
JUAN JOSE JUSID, PINO SO-
LANAS, ELISEO SUBIELA,
SERGIO RENAN o EDUAR-
DO MIGNOGNA, entre otros
igualmente destacados. Com-

paginé desde JUEGOS DE VERANO
(1969) hasta FONTANA, LA FRONTE-
RA INTERIOR (2009), pasando por
titulos emblematicos de los
mas diversos géneros y esti-
los, comno EL PROFESOR PATAGONICO
(1970], LOS HIJOS DE FIERRO (1975),
UN IDILIO DE ESTACION (1978), LOS SU-
PERAGENTES CONTRA TODOS (1980),
ESPERAME MUCHO (1983), GRACIAS
POR EL FUEGO (1983), EL DESQUITE
(1984), EVITA -QUIEN QUIERA OIR QUE
0IGA- (1984), CAMILA (1984), ASE-
SINATO EN EL SENADO DE LA NACION
(1984), EL EXILIO DE GARDEL (1985),
MISS MARY (1986), HOMBRE MIRAN-
DO AL SUDESTE (1986), LOS AMORES
DE KAFKA (1988], CONVIVENCIA
(1994), LA NUBE (1994) o EL SUENO
DE LOS HEROES (1997).

Es uno de los paladines que,
en 2004, se puso al hombro la
tarea para desarrollar a DAC
Directores Argentinos Cine-
matograficos como Asociacion
General de Directores Autores
Cinematograficos y Audiovi-
suales. Y alli estuvo al pie del
canoén, con su sonrisa confia-
ble, su pensamiento sabio y
su palabra amiga, en la Casa
del Director, que contribuyé a
inaugurar y a hacer funcionar
hasta unos pocos dias antes de
partir, contra su voluntad que
como todos, lo queria vivo.

Companero de tantas luchas

y debates en la Comision
resulta

Directiva, espanto-

samente triste tu ausencia
fisica, pero en el alma, sabe-
mos que te encontraremos
alli donde haya un fotograma
o un “frame”, como le dicen
hoy tus nuevos continuadores
digitales que, por suerte, son
muchos, ya que contribuiste a
formarlos. Entre ellos, tu hijo
con la DF MARIA INES TEISIE,
JULIAN, que igual que vos, ya
tiene tres largos en su haber.
Es nuestro orgullo haber
compartido, por anos, tiem-
pos buenos y malos con vos.
Donde quiera que estés, un

gran abrazo.

3
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PRODUZCA
L.O QUE PRODUZCAS.

Créditos de Inversion y Capital de Trabajo con la tasa mas conveniente.

Créditos para el Agro: Créditos para Empresas:

» Linea para Capital de Trabajo: Para < Linea para Capital de Trabajo: Para compra
financiar gastos de produccién de materia prima, extensién de plazos para
agricola y ganadera. pago a clientes y otros destinos.

« Linea de Inversi6n: Para adquisicién =~ ¢ Linea de Inversién: Para compra de

de maquinaria agricola, sistemas de maquinaria, equipamiento, rodados,
riego, silos, construcciones y muchos inmuebles comerciales y otros destinos.
otros destinos.

ESTAMOS PARA DARTE UNA MANO. BANCO

Mis informacién en www.bancocredicoop.coop CREDICOOP

COOPERATIVO LIMITADO

Sujeto a evaluacion crediticia y al cumplimiento de las condiciones de otorgamiento
de Banco Credicoop CL. Créditos en pesos y délares destinados a la cartera comercial.
Banco Credicoop CL. Reconquista 484, CABA. (C1003AB]). CUIT: 30-57142135-2. (e . =
Credicoop Responde: 0810-888-4500. www.bancocredicoop.coop S La Banca Solidaria




FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINE DE MAR DEL PLATA_DIRECTORES

Cine en la playa

Un‘Festival siempre~ ~,

o

DESDE EL 17 AL 28 DE NOVIEMBRE, ESTE ANO BRINDA SU 312 EDICION, RENOVANDO, COMO
EN TODAS LAS OPORTUNIDADES, GRANDES EXPECTATIVAS Y SU EXCLUSIVA CONDICION DE
SER EL UNICO FESTIVAL DE CINE EN LA REGION LATINOAMERICANA CATEGORIA “A”, UN
RECONOCIMIENTO CUYO PRESTIGIO SE CONFIRMA CADA VEZ MAS.

Una de sus principales atrac-
“Red Carpet”,
ubicada en la Plaza Almiran-
te Brown, donde numerosas
figuras de la industria cine-
matogréfica, tanto nacionales
como internacionales, desfi-
lan por su alfombra roja, asf

ciones es la

como también es un lugar

donde las distintas empresas

pueden publicitar su imagen.
Ademas, la alfombra de gala
cuenta con espacios para la
cobertura de prensa, mer-
chandising del Festival y acre-

ditacion de los invitados.

El Gran Hotel Provincial cuen-
ta con distintos salones, don-
de se desarrollan diversas

actividades. Uno de ellos es el
Salon Rambla, lugar en el que
se encuentran los mercados
de la industria audiovisual,
como por ejemplo “Lobolab”,
“LatinArab” y “Mardoclab”,
ademas del Foro Internacio-
nal Audiovisual.
brinda la atencién al publi-

También se

co en general, entre otras

actividades, en los salones
Colény Recova, ubicados en el

mismo recinto marplatense.

Uno de los principales lugares
de proyeccién cinematografi-
ca es el Museo Mar de Cine de

Playa, ubicado en el Museo
de Arte Contemporaneo Bue-
nos Aires, donde se proyectan

]




EL APRENDIZ, de TOMAS
DE LEONE

En la 31° Edicion
(2016), se inscribieron
2.79 peliculas de

92 paises: 1.431
latinoamericanas,

614 norteamericanas,
534 europeas, 170
asiaticas, 26 africanas
y 16 de Oceania.

26

por la noche las peliculas mas
vistas del cine argentino del
Ultimo anoy también peliculas
provenientes de la industria
del cine italiano. Este espa-
cio tiene comodas gradas con
capacidad para,
damente, 300 personas y un
espacio incorporado a la es-
tructura de proyeccion, donde

aproxima-

se brindan, ademas, recitales
y DJ sets antes de cada pro-
yeccion. También cuenta con
una zona gastronémica con-
formada por ocho foodtrucks,
donde se pueden degustar las
comidas de distintos paises
y visitantes de todas las na-
cionalidades se dan cita para
probar la carne argentina, tan
famosa en todo el mundo.

El Festival cuenta con un Pun-
to de Encuentro para invitados,
como el del gran director de
fotografia VITTORIO STORARO,
este ano situado en el restau-
rante-bar Torreén del Monje.
Alli se entrecruzan y confra-
ternizan, imaginando nuevos
proyectos, hablando sobre las
peliculas de la Muestra o, por
supuesto, de la cinematogra-
fia en general, directores, ac-
tores, productores, criticos y

autoridades internacionales.

Como principal atraccion, este
ano se presenta en el recinto
la 202 edicién del Festival de
Malaga, que tendrd lugaren la
ciudad espanola entreel 17y el
26 de marzo de 2017.

COMPETENCIAS

Las peliculas, que se en-
cuentran dentro y fuera de la
competencia, se exhiben en
dieciocho pantallas de pro-
yeccion, contando ademaés
con dos salas para actividades
especiales desarrolladas en el
Teatro Colén, como por ejem-
plo los seminarios de cine de
género, entre otros. Seis son
los recintos para las mues-
tras de los films, de los que
tres estan destinados para la
Competencia  Internacional,
uno de cuyos jurados es este
ano la directora de GILDA, LO-
RENA MUNOZ (Auditorium);
la Competencia Latinoameri-
cana [Ambassador) y la Com-
petencia Argentina (Paseo
Aldrey), entre cuyas peliculas
participantes se cuentan EL
APRENDIZ, 6pera prima de TO-
MAS DE LEONE; LOS GANADO-
RES”, el nuevo documental de
NESTOR FRENKEL, y TERROR 5,

de SEBASTIAN y FEDERICO

DIRECTORES_FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINE DE MAR DEL PLATA

ROTSTEIN, que ya inauguro las
galas de Blood Window durante
el Ultimo Festival Internacional

de Cannes. Otras dos salas se
dedican a peliculas exhibidas
fuera de la competencia en
un Panorama que, igualmen-
te, por la calidad y variedad de
sus condiciones, concitan gran
atencion entre el publico (Ci-
nema y Del Paseo), donde, por
ejemplo, puede verse L0S SENTI-
DOS, de MARCELO BURD.

Tal como en otras ediciones,
en la presente se otorga un
destacado lugar a la Compe-
tencia Latinoamericana, con
el objetivo de que esta Mues-
tra sea la mas importante de
la region, como lo ha sido en
ediciones anteriores. Dentro
de este Festival, compiten 40
peliculas de largometrajes,
como la argentina KEKSZAKALLU,
de GASTON SOLNICKI, y 20
cortometrajes, con el objetivo
de conseguir el premio maxi-
mo y su reconocimiento en el
ambito internacional.

PREMIO DAC AL

MEJOR DIRECTOR

Como en ediciones anteriores,
DAC -Directores Argentinos



Cinematograficos-

consagra
con su premio al mejor direc-
tor de las peliculas argentinas
de largometrajes en compe-
tencia, segun la decision del
gran jurado especial de la en-
tidad, integrado esta vez por
los destacados realizadores
VERONICA CHEN, RODRIGO
GRANDE y ARIEL WINOGRAD.
El premio que corporiza una

pequena estatua representan-
do la clasica silla de directory
se efectiviza ademas con una
significativa suma de dinero,
tiene su mayor importancia en
ser la mayor distincién que un
director profesional puede re-
cibir o sea el reconocimiento
de sus pares.

LA GRAN FIESTA DAC

La FIESTA DE LOS DIRECTO-
RES, organizada como todos
los anos por DAC y reconocidos
auspiciantes que acompanan el
evento, este afo se celebrard el

viernes 25 frente al mar en las
terrazas vy salones de Tio Cur-
zio . Un esperado y tradicional
encuentro siempre inolvidable
para todo el mundo audiovisual,
que ya forma parte del Festivaly
transforma en Unica esa noche.

MULTISECTORIAL
AUDIOVISUAL

El mismo viernes 25 por la
manana en uno de los mas
destacados hoteles de Mar
del Plata, se relne, como ya
lo ha hecho también en Bue-
nos Aires, Tucuman y Men-
doza, la MULTISECTORIAL
AUDIOVISUAL integrada por
las 16 mas importantes enti-
dades de la actividad por pri-
mera vez agrupadas desde
junio de este ano. Asociacion
Argentina de Intérpretes, Aso-
ciacion Argentina de Actores,
Asociaciéon de
Independientes de Medios Au-
diovisuales, Sociedad General

Productores

La fiesta de los directores, nuevamente una cita

infaltable en Tio Curzio

El querido y admirado maestro JOSE MARTINEZ SUAREZ,
desde hace algunos anos gran presidente del FESTIVAL

Tal como en otras ediciones, en la

presente se otorga un destacado lugar a
la Competencia Latinoamericana, con el
objetivo de que esta Muestra sea la mas
importante de la region, como lo ha sido

en ediciones anteriores.

CHINA SUAREZ en la fiesta DAC



Pixar en Mar del Plata

de Autores de la Argentina,
Camara Argentina de Produc-
toras Pymes Audiovisuales,
Directores Argentinos Cine-
matograficos, Directores de
Obras Audiovisuales para Te-
levision, Asociacion Argentina
de Editores Audiovisuales, Fe-
deracion Argentina de Musi-
cos Independientes, Sindicato
Argentino de Autores, Socie-
dad Argentina de Autores vy
Compositores de Musica, Sin-
dicato Argentino de Mdsicos,
Sociedad Argentina de Ges-
tion de Actores Intérpretes,
Sindicato Argentino de Televi-
sion, Sindicato de la Industria
Cinematogréafica Argentina vy
Sindicato Unico de Trabajado-
res Espectaculo Publico. Pro-
tagonizan una accion conjunta
y federal a lo largo y ancho del
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pais proponiendo soluciones
a las profundas dificultades
que atraviesa la industria Au-
diovisual con la participacion de
todos los sectores del trabajo
y la produccién, tanto técnica
como creativa. Un debate social
sobre la ficcion, los medios de
comunicacion, las redes vy las
plataformas diversas que asi
incorpora su necesaria presen-
cia al dmbito del Festival.

ENTRE CORTES,
CONVERSACIONES

CON MONTAJISTAS
DE LA ARGENTINA

EDA, Asociacion Argentina de
Editores Audiovisuales, pre-
senta su primera publicacion,
un libro con 18 reportajes a
destacados montajistas del
cine argentino y la television,
editado por el propio Festival.

Los editores audiovisuales, es-
pecialmente entrevistados para
este libro, son: MIGUEL PE-
REZ, JUAN CARLOS MACIAS,
OSCAR MONTAUTI, CESAR
D’ANGIOLILLO, SILVIA RIPO-
LL, MARCELA SAENZ, ALE-
JANDRO ALEM, LUIS BARROS,
ALEJANDRO BRODERSOHN,

DIRECTORES_FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINE DE MAR DEL PLATA

Daemonium

Entre cortes

Conversaciones con montajistas

de Argentina

LS

E DA 31" FESTIVAL
2 3 = : s = INTERNACIONAL
Asociacion Argentina de Editores Audiovisuales |  SCINER

Portada del libro ENTRE CORTES

ALEJANDRA ALMIRON, CE- PENOVI, ROSARIO SUAREZ, PA-
SAR CUSTODIO, GUILLERMO BLO BARBIERI, GERMAN CAN-
GATTI, ALEJANDRO CARRILLO TOREy LORENA MORICONI.



ACCION SOCIAL

SEGUIMOS SUMANDO BENEFICIOS

DAC Accion Social tiene como premisa ayudar a los Directores/as que mas lo necesitan.

SOCIOS ACTIVOS Y ADMINISTRADOS

® Subsidio jubilatorio e Seguro de vida ® Sepelios

® Subsidio para obra social ® Préstamos personales ® Subsidio para estudiantes

® Emergencias sociedad andnima e Reintegros ® (Hijos de directores/as

® Subsidio para medicamentos ® Subsidios especiales fallecidos)

® Pensidn por invalidez, discapacidad @ Subsidio por nacimiento ® Subsidio por embarazo
crénica o permanente ® Salon recreativo, bar y gimnasio  ® Subsidio ler afio de vida

® Pensidén por viudez ® Plan verano jubilados dac ® Clases de yoga

PARA REPRESENTADOS quienes hayan cobrado al menos 2 veces derecho de autor

® Reintegros ® Emergencias sociedad andnima ® Subsidio por embarazo
@ Subsidio por nacimiento @ Sepelios ® Subsidio Ter aino de vida
@ Saldn recreativo, bar y gimnasio @ Seguro de vida @ Clases de yoga

@ Subsidio por obra social ® Pensioén por viudez

www.dac.org.ar/accionsocial

-
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Frente a cuestiones puntuales
pedir entrevista con Gabriel Arbés, Secretario de Accion Social a: = accionsocial@dac.org.ar

SEGUIMOS DIGNIFICANDO EL ROL DEL DIRECTOR AUDIOVISUAL g‘” DAC

. o X . Directores Argentinos

Por consultas referidas a estos beneficios y otras inquietudes Cinematograficos
comunicarse con: Emmanuel Gonzalez - Asistente de Accién Social
\sociacion General de Divectores \ulores
Cinematoaralicos u Audiovisuales

=4 egonzalez@dac.org.ar (+54 11) 5274-1059

DECLARA TUS OBRAS AUDIOVISUALES ONLINE www.dac.org.ar
ARGENTINA 0800-3456-DAC (322) - INTERNACIONAL -54-11-5274-1030

ENTERATE DETODA LA ACTUALIDAD DEL MUNDO AUDIOVISUAL  "™==%® www.directoresav.com.ar - EL sitio del Audiovisual
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VENTANA

UCA Puerto Madero, exitosa sede de Ventana Sur desde 2010

\_\ RN

VENTANA SUR, EL MERCADO DE CINE LATINOAMERICANO, CREADO EN NOVIEMBRE DE 2009
POR INICIATIVA DEL INCAA Y EL MARCHE DU FILM / FESTIVAL DE CANNES, CON EL APQYO
DE EUROPA CREATIVA (COMISION EUROPEA), REUNE CADA ANO MILES DE MIEMBROS
ACREDITADOS CON CIENTOS DEVENDEDORES Y COMPRADORES DE LOS CINCO CONTINENTES.

Teniendo como marco la mo-
derna infraestructura de la
UCA, en Puerto Madero, con
mas de 40 puestos individua-
les ubicados en un sector
tranquilo y confortable de la
Feria, permite a los compra-
dores ver las producciones
argentinas y latinoamericanas
mas recientes incluidas en la
Videoteca. Durante la Feria,
hay salas disponibles donde
diariamente se proyectan pe-
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liculas, brindando a los poten-
ciales compradores la posibi-
lidad de verlas en la pantalla
grande. Al final de cada dia,
los distribuidores de estas pe-
liculas reciben la lista de los
delegados acreditados que
asisten a la proyeccion.

La Feria también cuenta con
la presencia de compahias

de distribucion, amplios sec-

tores, donde compradores y

vendedores pueden mante-
ner reuniones de negocios, y
varias salas de conferencia,
donde se pueden
charlas y exposiciones de par-
ticular interés para quienes
integran la industria del cine,
ademds de actividades es-
pecificas para productores vy
compradores. Recibe, en cada
edicion, un promedio de 2.000
miembros acreditados, entre
los que hay mas de 300 com-

realizar

pradores y vendedores de los
cinco continentes.

En 2015, Ventana Sur acredit6
exactamente 2.797 delegados,
su Videoteca tuvo disponibles
410 peliculas y se realizaron 167
proyecciones en sala. Por segun-
do ano consecutivo, el Ultimo dia
estuvo dedicado a la proyeccion
de peliculas europeas en busca
de distribuidores en Ameérica
Latinay en el extranjero.




LAS DIFERENTES SECCIONES
OFRECIDAS EN 2016

PRIMER CORTE Es una seccién
destinada a promover el cine
latinoamericano en etapa de
posproducciéon, que recibe
anualmente cientos de pelicu-
las del Continente, listas para
ser vistas en los mas impor-

tantes mercados y festivales.

Desde sus comienzos en 2009,
esta seccion dedicada al cine
de ficcion ha permitido que dis-
tintos films de la region partici-
paran de los mas importantes
festivales y mercados interna-
cionales, y fueran premiados
en la mayoria de los casos.
Observatorio privilegiado de la
mas reciente produccion re-
gional para los compradores,
vendedores internacionales,
distribuidores y programado-
res de festivales que asisten
a Ventana Sur, Primer Corte
cuenta con la curaduria de
GEORGES GOLDENSTERN, di-
rector de la Cinéfondation del
Festival de Cannes, quien se-
lecciona anualmente seis peli-
culas de entre todos los titulos
inscriptos. Estas compiten por
los premios Primer Corte, que
consisten en facilidades varias
de posproduccion y distribu-
cion, entre otros estimulos.

ANIMATION! Por primera vez en
el mercado, tiene lugar una
seccion dedicada exclusiva-
mente a la animacion latinoa-
mericana, llamada Animation!

Su programacion incluye varias
actividades especiales, como
sesiones de pitching para pro-
yectos Latam en desarrollo de
largometrajes y series. Entre
los proyectos seleccionados
para participar, los dos que

resulten elegidos por un ju-
rado de especialistas, seran
parte de las Pitching Sessions
de mercado MIFA del Festival
de Animacién Annecy 2017
(Francia), uno de los mas im-
portantes del mundo.
Ademaés, se presentan al-
gunos paneles y mesas re-
dondas con profesionales de
Estados Unidos, Europa y La-
tinoameérica, para brindar un
panorama regional y mundial
sobre la animacion y reflexio-
nar sobre algunos temas de
interés para la industria.

BLOOD WINDOW Es una plataforma
de promocién del cine de géne-
ro fantastico latinoamericano,
cuya repercusion crece ano a
ano. Su objetivo es jerarquizar
y resaltar la diversa produccion
anual de cine de Terror, Cien-
cia Ficcion, Thriller, Policial,
Comedia Negra y variantes del
cine de género de toda la re-
gion. Durante Ventana Sur, se
pone a disposicion de los dis-
tribuidores, agentes de venta,
compradores, programadores
y directores de los festivales
de género mas importantes del
mundo, actividades relaciona-
das con proyectos en desarro-
lloy en etapa de posproduccion.
One on One Meetings, paneles,
proyecciones de peliculas en
posproduccion y en Work in
Progress (BWip), y sesiones de
pitching de proyectos en desa-
rrollo (Beyond the Window).

TRENDS Es el espacio que in-
corpora Ventana Sur para las
nuevas tecnologias y sus mo-
delos de negocios de conteni-
dos de la actualidad.

Es la oportunidad, en el mer-

cado audiovisual lider de

VENTANA SUR_DIRECTORES

Iberoamérica, de producir
historias en 4D, sumergirse
en el mundo de las realidades
virtuales y aumentadas, y te-
ner en un solo lugar y agenda
las mejores narrativas disrup-
tivas de la regién. Los conte-
nidos Full Dome también ten-

dran espacio en TRENDS.

Es una plataforma 360° para
creadores, productores, co-
mercializadores y programa-
dores, donde encontraran una
curaduria de la innovacion y
las tendencias latinoamerica-
nas que se abren al mundo en
busca de pantallas.

Este laboratorio comercial
cuenta con pitching de pro-
yectos, conferencias, scree-
nings y el contacto con los
mayores jugadores de estas
nuevas disciplinas y sus es-
tadisticas, presentes en todos
los encuentros del sector vy
ocupando la mayoria de los

medios de comunicacion.

Se lleva a cabo desde el 1° al
3 de diciembre y la forma de
participar es mediante una
acreditacion gratuita.

Por primera vez

en el mercado,
tiene lugar una
seccion dedicada
exclusivamente

a la animacion
latinoamericana,
llamada Animation!
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Nuevas tendencias,

distintas formas,
realizadores ya consagrados

DESDEEL20AL 27 DEOCTUBRE, EL CINE GAUMONTY LAS SALAS DEL CENTRO CULTURAL SAN
MARTIN, LA ALIANZA FRANCESAY LA FUNDACION PROA SIRVIERON COMO ESCENARIO DE UN
NUEVO DOCBUENOSAIRES, 168 MUESTRA INTERNACIONAL DE CINE DOCUMENTAL, DONDE
SE PROYECTO UNA GRAN VARIEDAD DE PRODUCCIONES NACIONALES E INTERNACIONALES
DEL CINE DOCUMENTAL DE CREACION.
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En esta nueva edicién, par-
ticipd la premiada JULIANE
HENRICH, una de las ensa-
yistas audiovisuales alemanas
mas interesantes del momen-
to, que present6é DE OCCIDENTE,
su ultima pelicula, y una serie
de cortometrajes que hacen
foco en los espacios publicos,
privados, abiertos, cerrados,
concretos o metaféricos. En
sus peliculas, HENRICH re-
traté a su abuela, se acercd
a un pueblo desmantelado
y reconstruido en un nuevo
emplazamiento o busco di-
seccionar conceptos histori-
cos como “cambio de rumbo”
(WENDE) u “Occidente”. Lo que
hilvana todos sus trabajos es
la forma de abordaje.

De Suiza, dijo presente la rea-
lizadora  SUSANA  REGINA
MOURES, que viajo a presentar
RAVING IRAN, un nuevo documen-
tal sobre el mundo de la mu-
sica dance underground irani,
premiada en el Festival Visions
du Réel. También integraron la
muestra obras de Austria, de
la reconocida documentalista
RUTH BECKERMANN, junto a
una seleccion rigurosa de films
que llegaron de Francia, para
completar un panorama del
documental europeo actual.

Estuvo nuevamente, JEAN-
LOUIS COMOLLI, quien sigue
aportando a la reflexidon, tanto
tedrica como filmica. Presentd
en DocBuenosAires su ultimo
film, RICHARD DINDO, PAGINAS ESCO-
GIDAS. Es su nuevo documen-
tal, producido por GERALD
COLLAS y dedicado a uno de
los mejores documentalistas
europeos del ultimo medio
siglo. En el suizo DINDO, CO-
MOLLI encuentra no tanto un
alma gemela (aunque ambos
cultivan el arte del retrato)
sino a un par que se interroga
por las ideas, al mismo tiem-
po que desarrolla su praxis.
En la Casa del Director, sede
de DAC, presentd su libro
Cine, modo de empleo. De lo
fotoquimico a lo digital (coes-
crito con VINCENT SORREL y
editado en castellano por Ma-
nantial]. En sus paginas anali-
za como, desde sus origenes,
el cine ha transformado de
manera ostensible nuestra
mirada sobre el mundo, sin
que nosotros, espectadores,
lo hayamos percibido. Hoy, a
partir de la revolucion tecno-
légica, se abre una nueva for-
ma de percibiry ver el mundo.
Las mutaciones y evoluciones
de técnicas y formas que el
cine ha experimentado han

DOCBUENOSAIRES_DIRECTORES

impactado en nuestros siste-
mas de representacion.

Como todos los anos, la sec-
cion Proyecciones Especiales
incluyo peliculas invitadas es-
pecialmente, como la Ultima
de WANG BING, TA'ANG, una
dura crénica observacional de
un pueblo sin patria ni lugar,
que sobrevive en la frontera
entre China y Myanmar. Del
cineasta chileno radicado en
Canada, PATRICIO HENRI-
QUEZ, se proyectd UIGURES, PRI-
SIONEROS DEL ABSURDO.

De Chile llegd la ultima peli-
cula de IGNACIO AGUERQ, ga-
nadora del premio mayor del
reciente FID Marseille: COMO
ME DA LA GANA 2, un relato ori-
ginal, donde se pregunta por
el cine y sus formas de hacer,
tanto propias como ajenas.

Brasil fue representado por el
Foco CARLOS NADER, repa-
sando cuatro obras de uno de
los directores mas premiados
internacionalmente. Del mis-
mo pais, se pudo descubrir la
obra ensayistica de un novel

RAVING IRAN, de la directora
suiza SUSANA REGINA
MOURES

TA'ANG, de WANG BING

Este aio se destaco
una importante
presencia de

obras de mujeres
directoras. A
JULIANE HENRICH

y SUSANA REGINA
MOURES se sumd

[a uruguaya ANA
TIPA, ademas de las
realizadoras ANDREA
NOVOA (Chile),
LETICIA SIMOES y
FRAN REBELATTO
(Brasil), y FABIANA
SALGADO (Cuba).
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818", del director brasilefio YUJI MARTINS KODATO

director, YUJI MARTINS KO-
DATO, quien acompafné las
presentaciones de EXPERIMENTO
COTIDIANO N.1 + 818"

EXPERIMENTO COTIDIANO N.1 (2015) es
una mirada esencialmente ur-
bana, pero extranada, que aun-
que va mas alla de voyeurismo,
lo incluye. No pretende infor-
mar ni explicar nada que no sea
lo que KODATO simplemente ve
desde sus ventanas y, sin em-
bargo, todo un mundo parece
materializarse en la pantalla,
con sus imprevistos y fricciones
sociales. De hecho, hay mucho
del concepto tipicamente situa-
cionista de “deriva” en este ex-
perimento (como bien define el
titulo] que, a la manera de GUY
DEBORD, propone un recorrido
sin un objetivo especifico, pero
que permite entender los efec-
tos del ambiente urbano en las
emociones y el comportamien-
to de las personas.

818" (2016): En el
opuesto, casi como si fuera
su contracara, en la medida
en que su ambiente es emi-
nentemente rural, y realizado
durante la estadia de KODATO
en la Escuela Internacional de
Cine y TV de San Antonio de
los Banos, Cuba, se propone

34

extremo

como una reflexién -técnica-
mente virtuosa- acerca de la
percepcion de la luz, que re-
quiere de una participacion
tan paciente como activa por
parte del espectador.

Se dedicé una seccién es-
pecial al Taller que el genial
-y recientemente fallecido-
ABBAS KIAROSTAMI dicté en la
Maestria de Cine Ensayo, en la
Escuela de San Antonio de los
Banos, de Cuba. Este taller,
producido por Black Factory
Cinema y titulado “Filmando en
Cuba con ABBAS KIAROSTA-
MI”, encontrd un espacio fértil
para la produccién de historias
breves y fue ideal para filmar la
realidad, tal y como la concebia
el maestro desde una poética
propia, construida a partir de
una mirada que reflexiona so-
bre los gestos simples y la hue-
lla del paisaje en la gente ordi-
naria de un pueblo perdido en
el tiempo. Parte de esa cosecha
se mostré con enorme orgullo
en el DocBuenosAires y, por
primera vez, en la Argentina y
en América Latina.

LA SELECCION INCLUYO:

3 RETRATOS, de FRAN REBELATTO,
es una mirada pasajera.
Sencillamente, Cuba en 3 retratos.

En MANUAL, de LETICIA SIMOES,
una hija le cuenta a su madre
Sus primeras impresiones so-
bre Cuba, a partir de un in-
usual libro descubierto en su
habitacion.

En PASAJETROPICAL, de FABIANA
SALGADO, una joven mujer
trabaja, cada dia, en un puesto
de frutas de un pueblo cuba-
no. El fruto de su esfuerzo se
ve premiado al final de su dia,
cuando acude al encuentro de
su pequena hija.

En PICCOLO MONDO, la entrada
en una escuela primaria se
transforma, para ALESSAN-
DRO FOCARETA, en una oca-
sion para reflexionar sobre el

valor humano y, en especial,
de la infancia. La imagen que
emerge, traduce la dificultad
que tiene el adulto para ubi-
carse en relacion al mundo
imprevisible de los nifos.

SONAMOS DESPIERTAS, de ANDREA
NOVOA, se desarrolla en un
pequeno pueblo de Cuba,
donde mujeres de diferentes
generaciones cuentan el ul-
timo sueno que recuerdan. A
través de su relatoy un pasaje
onfrico de imagenes, la autora
nos invita a conocer el entorno
donde viven y a compartir sus
suenos y pesadillas.

PASAJERA, de ABBAS KIAROS-
TAMI, es el ultimo ejercicio

ABBAS KIAROSTAMI



PASAJERA, Gltimo ejercicio filmico de ABBAS KIAROSTAMI

filmico realizado porelnotable
maestro. Una chicaseencuen-
tra perdida en algun lugar, al
intentar llegar al Taller que
dirige ABBAS KIAROSTAMI en
la Escuela de Cine de Cuba.
Un conductor que pasa por la
carretera, la recoge y la lleva
a su destino. En el trayecto,
hablan de cine y de la vida.

Un lugar importante ocupa-
ron este ano los Estrenos Ar-
gentinos, donde se exhibieron
las nuevas obras de GUSTAVO
FONTAN, EL DIA NUEVO, y de AN-
DRES HABEGGER, EL (IM)POSIBLE
OLVIDO. Por otro lado, se presen-
t6 una delicada pieza de ALE-
JANDRO FERNANDEZ MOU-
JAN, EL OTONO DEL CEIBO, y también
se conocid la obra de nuevos
directores, como ALEJANDRO
VAGNENKOS (ESCUELA TRASHUMAN-
TE y FERNANDO PRIEGO RUIZ

(RESPLANDOR). EL cine argentino
pisé fuerte este ano en el Doc-
BuenosAires. Su presencia tan
contundente probd que el docu-
mental es un cuerpo tan hete-
rogéneo como soélido, prolifico,
pleno de creatividad y energia.
A diferencia de la ficcién, cada
vez mas estandarizada y redu-
cida a formulas, el documental
argentino es un permanente
campo de exploracion, de todo
tipo: tematica, estética, de mo-
delos de produccion.

Este afo se destacé una im-
portante presencia de obras
de mujeres directoras. A las ya
mencionadas JULIANE HEN-
RICH y SUSANA REGINA MOU-
RES, se sum¢ la uruguaya ANA
TIPA, ademas de las realizado-
ras ANDREA NOVOA (Chile],
LETICIA SIMOES y FRAN RE-
BELATTO (Brasill, y FABIANA

DOCBUENOSAIRES_DIRECTORES

JEAN-LOUIS COMOLLI y la traductora
durante su charla especial en DAC

SALGADO (Cuba), integrantes
del Taller “Filmando con Ab-
bas Kiarostami”.

ANA TIPA presenté su lar-
gometraje PRESO. Unico en
su tipo, porque a pesar de la
transparencia de su narra-
cion, permite distintas lec-
turas simultaneas. El preso
del titulo es un hombre en
apariencia libre, pero hecho
de paradojas: trabaja constru-
yendo una prision y él mismo
es prisionero de sus mentiras.
Y a todo esto: ;donde termina
el documental y comienza la
ficcion? ;Es posible, acaso,
que el espectador conozca su
verdad, y su familia, no? En
esas preguntas sin respues-
ta estd el mayor atractivo de
este film, que tuvo su estreno
internacional en la competen-
cia Regard Neuf del Festival

Visions du Réel, de Nyon, Sui-
za, una auténtica cantera de
novedades siempre valiosas.

Entre las actividades especia-
les, el encuentro con IGNACIO
AGUERO, en la Universidad de
Tres de Febrero, despertd el
interés de numeroso publico.
Alli se realiz6 también el Ta-
ller "360° HACKADOC / DOC
BUENOS AIRES. Experiencia
colaborativa de produccién do-
cumental en 360°", organizado
por el Neomedialab y el LalE
de la UNTREF, en el que se
trabajé sobre herramientas de
guion, direccion, producciéon y
posproduccion en técnicas de
360°, con el objetivo de realizar,
en grupos, un micro documen-
tal en 24 horas. Se premiaron
los mejores resultados.
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La era 4K llegd para quedarse

LA ERA 4K HA LLEGADO A LA SOCIEDAD. IMPOSIBLE RESISTIRSE. EN MUY POCO TIEMPO,
LAS PELICULAS NO PASADAS A 4K PERDERAN SU VALOR DE EXPLOTACION COMERCIAL
Y, PRACTICAMENTE, DESAPARECERAN DE TODAS LAS PANTALLAS DEL PLANETA Y DE LA
MEMORIA COLECTIVA E, INCLUSO, DE LA CINEFILA. LOS MODELOS ULTRA HD ALCANZAN EL
50 POR CIENTO DEL TOTAL DE LAS VENTAS DE TELEVISORES.

AUTOR JOHN LAPOSKY
TRADUCCION ANA HALABE

La Asociacion de Tecnologia de
Consumo (CTA, por sus siglas

en inglés) se muestra optimista

acerca de las nuevas tecnolo-
gfas de video y 4K Ultra HD. El
director de Comunicaciones,
JEFF JOSEPH, compartié6 algu-
nas estadisticas en una peque-
fia reunion con miembros de la
prensa en la exposicién CEDIA
2016, que se llevd a cabo en
septiembre, en Dallas, en las
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que ya pueden verse los indi-
cios de una era cargada de 4K.

Las nuevas tecnologias de
pantallas brindan
periencia mas envolvente vy
realista, dijo JOSEPH. “Creo
que 4K -se presenta como el

una ex-

proximo desarrollo fascinante
en la experiencia de entreteni-
miento en el hogar del consu-
midor- es nuestro destino. Ver
para creer: mas de 8 millones
de pixeles -cuatro veces la
resolucion de Full HD-, gran
capacidad de ampliacion, co-

lores reales, mayor cantidad
de detalles y mas. Ha llegado
el momento”.

Las investigaciones de CTA
indican que el video todavia es
el mas importante, segun las
encuestas realizadas. En los
proximos doce meses, el 6%
de los consumidores encues-
tados piensa adquirir alglin
tipo de dispositivo para visua-
lizar contenidos Ultra HD, y el
29 por ciento planifica com-
prar un televisor. Esto solo
es superado por los teléfonos

inteligentes, que alcanzan un
33%, mientras que el 77% de
los encuestados elegiria com-
prar un televisor para visua-
lizar contenidos, si tuvieran
Unicamente una pantalla. El
tamafio de la pantalla (80%) y
la calidad de la imagen (62%)
preferencia del te-
levisor, lo que representa una

definen la
gran promesa para 4K.
“El comportamiento difuso
de consumo de videos resul-

ta, en particular, relevante si
observamos el aumento en el




desarrollo y la distribucion de
contenido 4K original”, dijo JO-
SEPH. Entre el 50 y el 60% de
los hogares poseen un televisor
con conexion a Internet, y el 46%
visualiza contenidos a través
de servicios pagos de transmi-
sion (streaming). En términos
demograficos, el 62% de los
“millennials” (o la generacion
del milenio] recibe contenido
mediante un servicio de trans-
mision pago, contra el 38% de
quienes tienen 35 afos 0 mas.

Pero lo importante es que las
ventas confirman que el tele-
visor 4K UHD es una realidad.
Quince millones de unidades
se venderan este ano, lo que
senala un aumento del 105%
sobre los siete millones de
unidades vendidas en 2015.
Poco a poco, nos acercamos
a que los televisores 4K UHD
representen cerca del 50% de
las ventas de televisores. Este
ano, cuatro de diez envios se-
ran 4K UHD, y practicamente,
todos los televisores de mas
de 50 pulgadas ya son 4K UHD.

Se estima que los ingresos por
envio de pantallas 4K Ultra HD

alcancen los 12 mil millones
de ddlares en 2016 -un au-
mento del 69% sobre 2015-. En
la actualidad, la venta de te-
levisores Ultra HD crece mas
rapido, en comparacion con la
venta de unidades HD durante
la transicion digital en el mis-
mo periodo, con 15 millones de
unidades Ultra HD y 2.9 millo-
nes de unidades HDTV.

Los precios bajan rapidamen-
te, lo que acerca las unidades
UHD a las posibilidades de
compra de los consumidores.
El precio promedio mayorista
por unidad cayd de 1048 déla-
res, en 2015, a un estimado de
861 délares, en 2016.

La CTA también se encuentra
muy entusiasmada con res-
pecto a todas las tecnologias
de la nueva generacion -HDR,
amplia gama de colores, ma-
yor velocidad de fotogramas-,
aunque la mayor parte del tra-
bajo de la CTA, hasta la fecha,
se ha concentrado en HDR.
La CTA estima que apenas
un 10% de las unidades 4K
despachadas este afo seran

compatibles con HDR, con

un aumento que alcanzara el
23% en 2017.

En cuanto al contenido, los
primeros reproductores de
discos Blu-ray Ultra HD ya se
encuentran en el mercado,
con una creciente seleccidn
de las mejores peliculas dis-
ponibles, incluidos algunos
éxitos de taquilla como EL RE-
NACIDO y MARTE: OPERACION RESCATE.
Para 2016, la CTA prevé que
las ventas de Blu-ray 4K UHD
alcanzaran las 700.000 unida-
des, y las ganancias seran de
USD 63 millones. Ademas, se
esperan muchos mas anun-
cios de reproductores de dis-

cos Blu-ray UHD en CES 2017.

Netflix
transmision de 600 horas de

anuncié  planes de
contenido 4K para fines de 2016
y transmitird HDR hacia el final
de este ano. Amazon transmite
una seleccion de programas de
TV, peliculasy especiales en 4K,
y NBC, DirecTV y Dish transmi-
tieron las Olimpiadas de verano
en 4K. Sony e Intel anunciaron
hace poco un servicio de trans-
mision 4K, pero Unicamente
para televisores Sony.

MARTE: OPERACION RESCATE

Las ventas
confirman que el
televisor 4K UHD
es una realidad.
Quince millones
de unidades se
venderan este
afio, lo que sefala
un aumento del
105% sobre los
siete millones de
unidades vendidas
en 2015.
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GRAVE ALERTA

.

A PARTIR DEL RELEVAMIENTO EFECTUADO ENTRE TODOS SUS DIRECTORES, DIRECTORAS Y
DERECHOHABIENTES REPRESENTADOS (MAS DE 1.125 A LA FECHAJ, QUE PRACTICAMENTE
INVOLUCRAN AL TOTAL DE LAS OBRAS CINEMATOGRAFICAS, DAC PUDO DETERMINAR EL
VERDADERO Y ALARMANTE ESTADO DE CONSERVACION DEL PATRIMONIO AUDIOVISUAL
ARGENTINO. NO SOLO HAY QUE SALVAR AQUELLAS OBRAS QUE ORIGINALMENTE FUERON
REGISTRADAS EN SOPORTE NEGATIVO DE 35 O 16 MM, SINO QUE EL MAYOR PROBLEMA
SON, TAMBIEN, TODAS LAS DEMAS, LAS PELICULAS REGISTRADAS EN DIGITAL QUE AUN
EXISTEN Y ESTAN PROVISORIAMENTE ALMACENADAS EN LOS MAS VARIADOS, PRECARIOS E
INSEGUROS FORMATOS Y SOPORTES.
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iHay que poner en valor
al cine nacional, YA!

Los datos del relevamiento
dispuesto y registrado por
DAC -que llevo casi mas de
un afo- demuestran que ya
no se trata, solamente, de
conservar el patrimonio fil-
mico. No alcanza con resca-
tar los negativos o positivos
afectados en su composicién
fisico-quimica por el paso
del tiempo, el abandono, la
propia inconciencia o irres-
ponsabilidad. hay
que recuperar las peliculas
registradas en digital, guar-
dadas sin ningln protocolo ni
cuidado. El mayor problema
es que, en poco tiempo mas,
a decir verdad, ya -Si, HOY
MISMO-, las peliculas que no
se encuentren debidamente

También

restauradas en su imagen
y sonido, y preservadas en
formato 4K, incluso las mas
recientes, desapareceran de
todas las pantallas del plane-
ta, puesto que no encontraran
donde continuar su explota-
cion comercial y difusion.

En la Argentina, con toda su
tradicion y significacion cine-
matografica, nunca se tomo
una resolucion definitiva y
efectiva para preservar el
patrimonio audiovisual na-
cional. En 1999, se cred por
Ley la Cinemateca Nacio-
nal ~CINAIN- pero la misma

recién fue reglamentada en
el ano 2010 y solo fue un
anuncio. En la practica, con-
tinud sin funcionar.

Cabe aqui sefalar los intere-
ses econdmicosy comerciales
que incidieron en esta falta de
accion estatal. Un conocido
laboratorio, empresa privada
multinacional, siempre inten-
t6 convertir a la restauracion
en un negocio millonario, fi-
jando precios siderales en
forma monopolica y sin lici-
tacion transparente alguna,
dificultando toda ejecucion.
Es mds, cerrada su division
cinematografica ante la nueva
era audiovisual, intenta que el
Estado alquile su viejo edificio
y sus maquinarias, ya obsole-

tas en el mundo digital.

Ahora la Cinemateca Nacional
parece comenzar a funcionar
con la participacion del Minis-
terio de Cultura de la Nacion.

Bienvenida. Hay muchisimas
peliculas en filmico perdidas o
a punto de perderse, pero to-
das las otras, realizadas en los
mas variados formatos digita-
les, tienen una existencia me-
ramente virtual. Actualmente,
no pueden emitirse en ninguna
de las grandes plataformas de
exhibicién nacional o interna-

cional, que solo aceptan 4K
como respuesta a sus exigen-
cias, en funcién de la mas alta
definicion que proveen, como
servicio a una parte creciente
de sus espectadores.

Ante este panorama, DAC esta
analizando varias opciones
-con la posible participacion
de empresas privadas y el
Estado- para la ejecucion vy
puesta en marcha de un PLAN
DE RECUPERACION DE PEL/-
CULAS ARGENTINAS. Obras
que actualmente estan mu-
riendo y ya no pueden exhibir-
se sin una adecuada y cuida-
dosa remasterizaciéon que las
transfiera a formato 4K, con
la mas alta calidad internacio-
nal, para que puedan “volver
a la vida”, exhibirse y comer-
cializarse en los mercados
nacionales e internacionales
de todo el mundo. Sin ningln
limite de fronteras, con la 16-
gica y consecuente generacion
y renovacion de recursos eco-
noémicos para sus productores,
como asi también de derechos
de autor para sus autores, en

las diferentes disciplinas.

DAC se encuentra cerran-
do un Acuerdo marco -cuyo
desarrollo llevé mucho tiem-
po de intensas negociacio-
nes- que permita el salvataje

Ahora la Cinemateca
Nacional parece
comenzar a
funcionar con

la participacion

del Ministerio de
Cultura de la Nacion.
Bienvenida. Hay
muchisimas peliculas
en filmico perdidas o
a punto de perderse,
pero todas las

otras, realizadas en
los mas variados
formatos digitales,
tienen una existencia
meramente virtual
sin poder emitirse
en ninguna gran
plataforma actual.
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Fotogramas del antes y
después de la restauracion
de la pelicula LA MARY
dirigida por DANIEL
TINAYRE. Estrenada
originalmente en cines en
1974, fue vuelta a la vida 40
anos después con su total
resmasterizacion digital de
imagen y sonido realizada
integramente en Argentina
por GOTIKA Estudios

La falta de
preservacion y
actualizacion

de las obras
provoca, dia a dia,
su desaparicion

de las pantallas
eliminando de esta
forma también

la generacion de
derechos de autor
para sus creadores.

2

urgente de nuestras peliculas

argentinas, en una restau-
racion que deberd partir de
cualquier soporte para llegar
a un intermedio digital, en el
que se recree cada obra, res-
petando las decisiones origi-
nales de sus creadores. Cui-
dando tanto el sonido como la
imagen, se buscara transferir
la pelicula a cualquier forma-
to o tamafo (4K / 2K/ HD /
SDJ de emisidn televisiva, ya
sea norteamericano, europeo
0 japonés, o a proyecciones
de cine digital (DCP), DVD,
Blu-Ray o incluso, a disposi-
tivos moviles o a Internet con
servicio de streaming.

Es un desafio muy dificil, pero
imperiosamente necesario, ya
que nuestro cine, practicamen-
te, ha desaparecido de las
pantallas HD del mundo, por

encontrarse, en su mayoria, en
formatos SD de tipo 720 y has-
ta con aspecto de pantalla 4:3.

DAC tiene, en esta cuestion,
un legitimo e irrenunciable
interés, ya que la falta de pre-
servacion y actualizacion de
las obras provoca, dia a dia,
su desaparicion y, con ello, la
muerte de la generacion de
derechos de autor para sus
creadores. Por esta acucian-
te necesidad, ha decido, YA,
afrontar este grave proble-
ma, porque de su resolucion
depende la preservacion y el
resguardo del patrimonio ci-
nematografico nacional que la
entidad representa, en cuanto
a los derechos de sus autores
directores y directoras.

Hay que poner a nuestro cine
en valor, para que las obras

de sus creadores, como au-
tores audiovisuales, puedan
continuar existiendo y com-
pitiendo, de igual a igual, con
las demds obras técnicamen-
te actualizadas, generando
todo el potencial de sus be-
neficios culturales y econo-
micos en las mas diversas
pantallas y soportes. Incluso,
las de mayor excelencia na-
cional e internacional.

En breve tiempo, podremos
dar todos los detalles de lo
que estd naciendo con el
nombre de PLAN DE RECU-
PERACION DE PELICULAS
ARGENTINAS.

Méas alla de palabras o prome-
sas, debemos comenzar a ha-
cerlo de una vez por todas. YA.
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GASTON DUPRAT y MARIANO COHN / a/ %;3"_

Dos directores

ilustres

LA DUPLA DE REALIZADORES QUE YA HABIA SORPRENDIDO CON EL ARTISTA Y CON EL
HOMBRE DE AL LADO, LOGRO CONSAGRARSE CON EL CIUDADANO ILUSTRE, AL PARTICIPAR
DE LA SECCION COMPETITIVA DE LA ULTIMA MOSTRA DE VENECIA, DONDE OSCAR MARTINEZ
RECIBIO EL PREMIO AL MEJOR ACTOR, LOGRANDO SER UN EXITO DE TAQUILLA LOCAL.
ELEGIDA PARA REPRESENTAR A LA ARGENTINA EN LOS PROXIMOS PREMIOS OSCAR, ES UNA
PELICULA QUE DA QUE HABLAR...

POR JULIETA BILIK

3
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“Como somos

dos directores,
podemos controlar
mas cosas a la
vez. En el caso de
EL HOMBRE DE AL
LADO, a diferencia
de las anteriores,
buscamos que la
puesta en escena
fuera funcional

a la narracion

Yy no compitiera
con la actuacion
de nuestro
protagonista, que
esta en todas

las escenas. Una
camara que retrata
con muchisimo
respeto, sin unos
puntos de vista tan
exagerados como
en las peliculas
anteriores”.
MARIANO COHN

¢Se esperaban las repercu-
siones de publico que esta
teniendo la pelicula?

GD: Lo que recuerdo es que,
mientras la haciamos, si pen-
sabamos en que fuera una pe-
licula que llevara gente al cine.
Lo necesitdbamos, porque es
un proyecto industrial de alto
riesgo, una pelicula grande,
que necesita mucha taquilla,
y ademas lo queriamos por-
que es parte del concepto de
Queriamos que
fuera buena y que gustara,

la pelicula.

las dos cosas. A veces, estas
dos cosas no van juntas, pero
teniamos la esperanza de que
pudieran unirse: que gustara
al publico sin claudicaciones
estéticas ni conceptuales.

MC: Después, en la practi-
ca, la fantasia que uno tiene
no coincide con la taquilla.
En este caso, fue un trabajo
bastante estratégico, que hi-
cimos junto con el productor
FERNANDO SOKOLOWICZ, y
el distribuidor, que es Disney,
de esperar el mejor momento
para estrenar la pelicula. Es-
tuvimos un ano con la pelicula

terminada, aguardando para
estrenarla. Esperamos que
tuviera su estreno mundial en
el Festival de Veneciay el me-
jor momento para la taquilla.
Después, hubo toda una serie
de disenos de distribucion de
parte de Disney, que fueron
muy favorables. Si bien la pe-
licula tuvo un estreno grande,
siempre conservo entre 120
y 150 salas promedio. Super
cuidado el lanzamiento, no
perdié las salas, y es el dia de
hoy que, en la semana quin-
ta, sigue subiendo en cuanto
a la taquilla. Es parte de una
estrategia de PABLO SAORES
y MARTIN IRAOLA, de Disney.

¢Como fue el esquema de
produccién de la pelicula?

GD: No pensamos una pelicu-
la de gran presupuesto. Te-
niamos un guion y queriamos
filmarlo. Se necesitaba un
productor valiente que quisie-
ra apostar, ya que era un em-
prendimiento de riesgo, que
necesitaba vender muchas
entradas para recuperar la in-
version, asi que por eso tarda-

mos mucho en hacerla. Hubo

un productor con el cual per-
dimos mucho tiempo en una
primera instancia, que no se
animo, no le dio el piné. Pero
con MARIANO perseveramos
y dimos con el productor in-
dicado, y con la productora
indicada: Aleph. EL pudo dise-
far la manera de hacer una
pelicula grande con ese cas-
ting, que era inamovible para
nosotros, con OSCAR MARTI-
NEZ, y a pesar del riesgo que
proponia la pelicula se le hizo
frente. Hoy, en perspectiva,
podemos decir que salié bien
pero era de riesgo.

MC: Cargabamos con el con-
dicionamiento de la taquilla
argentina. Con el mito que
hay de que las unicas peli-
culas que cortan tickets son
con RICARDO DARIN, con
(GUILLERMO] FRANCELLA o
con ADRIAN SUAR. Ese era el
problema que teniamos con
una pelicula muy voluminosa,
que tenia 140 hojas de guion,
mas de 100 escenas, ocho

MARIANO COHN y
OSCAR MARTINEZ en rodaje
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Muchas de las locaciones elegidas no fueron intervenidas

semanas de rodaje, una par-
te en Europa... Ese es el pro-
blema que tienen todas las
presupuesto
mediano, que necesitan de la
taquilla y de la venta inter-
nacional para recuperar la
inversion. Si buscas, hay muy

peliculas  de

pocas peliculas que superen
esta cantidad de espectadores
con un elenco que toma ries-
gos, un elenco nuevo, poco
convencional en el cine, como
ese tridente entre OSCAR
MARTINEZ, DADY BRIEVA y
ANDREA FRIGERIO. Cualquier
productor, de antemano, si no
hubiese conocido el resulta-
do, hubiera dicho: “;Por qué
no vamos con otros actores?”.
Pero para nosotros, siempre
fueron los actores ideales, y lo
peleamos desde el comienzo.
Eso nos trajo muchas dificul-
tades: montar la pelicula con
tres simulacros de rodaje,
dos cambios de coproductor,
dos cambios de distribuidor,
un cambio de productor. Pero
bueno, lo logramos. Tardamos
cinco afos pero aqui estamos.
Y encima, eso no significa que
la pelicula esté buena. Porque

cuando estrenas, las ideas

que tenfas hace cinco afos
quizas
das o fuera de sincro. En este

estén desactualiza-
caso, el trabajo nuestro, como
directores, fue ir discutiendo,
ano a ano, todo el tiempo, y la
pelicula tiene mucho trabajo
desde ese lugar: actualizacio-
nes, mas de 80 versiones del
guion y un trabajo muy impor-
tante que nos permitid llegar
a un rodaje muy estable y sin
turbulencias.

¢Tienen alguna expectativa
respecto de los Oscar?

GD: Nosotros estamos orgullo-
sos de la pelicula. No pas6 inad-
vertida en ningun lado donde fue
mostrada, y en lItalia, compartio
competencia con la Ultima de
WIM WENDERS, la ultima de
KUSTURIKA, la de TOM FORD,
la de OZON, la de MALIK... y EL
CIUDADANO ILUSTRE siempre es-
tuvo primera en la critica y en
el voto del publico, en las dos
categorias, siempre. Asi que
eso nos da confianza. Podre-
mos estar o no estar, pero eso
no varia la visién que tenemos
de la pelicula. Que nos demos-
tré6 en esta contingencia tan
competitiva estaba a la altura.

MC: La expectativa seria como
lograr que, entre 85 peliculas,
los miembros de la Academia
de Hollywood vean la nuestra,
que le presten atencion, por-
que es una pelicula extranjera
entre otras 85, después de ha-
ber visto todas las locales que
tienen que premiar. Ese, si o
si, va a ser un trabajo de nues-
tro distribuidor alla, que va a
tener que sentarlos a que la
vean, hacer proyecciones y lo
que sea para promocionarla.

GD: Creo que, en igualdad de
condiciones con las otras, tie-
ne las mismas posibilidades.

MC: Una vez superado el he-
cho de que la vean, la peli-
cula no pasa inadvertida, lo
comprobamos en Venecia.
Ademas, tiene un estilo muy
particular, que contrasta. Es
prepotente. No es una peli-
cula que se vea nitida o uni-
forme, como se ven todas las
peliculas actualmente. Tiene
un punto de vista autoral y
una manera de realizacién
bordada a mano, escena por
escena. Eso apoya también la
tematica de la pelicula que,

“Hoy, cualquier
maquina filma
cristalino,
transparente, todo
se ve hien con
poca 0 con mucha
luz. A nosotros nos
gusta una cosa
mas texturada,
mas autoral en

la camara, que
haya un punto

de vista también
discursivo, a través
de la estética de
camara, y no un
simple registro
de la escena bajo
muchos puntos de
vista. En nuestras
peliculas cada
escena tiene un
tnico punto de
vista que esta
planeado. Y no
quisimos delegar
€s0, queriamos
mantener lo
autoral ahi”.
GASTON DUPRAT
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para mf, es universal: se de-
fine como el culto al idolo y
lo que pasa cuando el idolo
vuelve al pueblo. Es un tema
universal, lo comprobamos en
Venecia, en una categoria re-
contra dificil como fue la com-
petencia internacional.

¢Les molesta que algunos
criticos consideren a la peli-
cula como antiargentina?

MC: No, nosotros nos reimos
con esas criticas, también. La
pelicula tiene esa bulsqueda:
de interpelar al espectador,
de hacerlo ver una realidad
de cémo es el pafs, como es
la Argentina, quizas a una es-
cala pequena porque retrata
un pueblo, pero es super re-
presentativa de lo que para
nosotros es vivir en la Argen-
tina. La incomodidad con la
que uno carga todos los dias,
en la observacién cotidiana de
cosas que damos por obvias,
por entendidas, quizas al ser

GASTON DUPRAT y OSCAR
MARTINEZ en rodaje

retratadas en el cine pueden
disparar ese comentario al
que te referis.

GD: En general, nunca nos
molestamos con las criticas.
EL CIUDADANO ILUSTRE es una pe-
licula critica con lo argentino
y con lo no argentino también.
Es una pelicula que sienta
posicién sobre un montén de
cosas. Por ejemplo, cuando
se retrata la vida del perso-
naje en Europa, se la mues-
tra como vacia, hueca. No es
que se critica a la Argentina,
se critican esas conductas,
que no son patrimonio de
este pais: el nacionalismo, la
por
personas, estar en una comu-

idolatria determinadas
nidad cerrada, impermeable
a lo de afuera, el patrioteris-
mo; todo eso no es solo de la
Argentina. Lo que si es cierto
es que no ha habido muchas
peliculas en el cine argentino
que hagan un retrato social
contemporaneo. Siempre se
retrotraen a cuarenta anos

atrds. Excepto RELATOS SALVAJES.
Asi que no es usual.

MC: Hasta ahora todo estaba
perfecto, ;no? Hay una como-
didad en los directores...

Es bastante atipico el casting,
¢como Lo eligieron?

MC: Si hacés un recorrido por
nuestras peliculas previas,
siempre corremos algunos ries-
gos y hay algunas tensiones en

DADY BRIEVA en rodaje

los castings. En este caso, la
construccién fue con OSCAR
MARTINEZ, que era el ac-
tor que siempre imaginamos
como protagonista, desde el
comienzo, desde el momen-
to de adaptar el guion que
escribi6  ANDRES DUPRAT.
Nos parecia que OSCAR era
ideal

Mantovani, y compartiamos

para personificar a




con él cierta mirada sobre la
idiosincrasia argentina, un
punto de vista en comun sobre
la realidad. Desde ahi trabaja-
mos el personaje, palabra por
palabra, texto por texto. Des-
pués esta el caso de DADY,
que siempre nos parecié que
era muy potente, aunque nun-
ca lo habiamos visto en un pa-
pel dramatico como el de esta
pelicula. Fue el mas dificil de
conseguir. El contraste que
tiene con OSCAR en la vida
real, lo convertia en una olla
a presion en la pelicula. Mas
alla de que se llevaron barba-
ro, ese choque de mundos era
muy lindo. Para el personaje
femenino buscamos una ac-
triz que pudiera dar muy bien
en camara, que tuviera cierta
simpleza, como esa gente de
pueblo, pero que no estuviera
intervenida con operaciones
en la cara. Es muy dificil lo-
grar en el cine argentino que
la actriz no tenga cirugias vy
que se bangue una camara a
caralavada. Para ese papel hi-
cimos un casting muy exhaus-

MARIANO COHN Y GASTON DUPRAT_DIRECTORES

tivo y terminamos eligiendo a
ANDREA, que compuso a ese
personaje estudiando mucho.
Nos sorprendié cuando vimos
el casting, entonces decidimos
que fuera ella. Uno la asocia
con la tele, con la conducciony
por eso sorprende tanto.

GD: Los otros actores son:
GUSTAVO GARZON, como el
padre de un nene con disca-
pacidad motriz, en un papel
disefado para él; MANUEL
VICENTE, el intendente, desde
el primer momento hablamos
con él; MARCELO D'ANDREA
hace del malo, del que lo acu-
sa, componiendo un persona-
je completamente diferente
a como es él; NOVA NAVAS,
la actriz espanola que hace
de la secretaria privada de
Mantovani es sUper importan-
te, gand un Goya y se prestd
a hacer un papel pequefo y
sUper sustancioso; después
estdan EMA RIVERA, la secre-
taria de Cultura del pueblo,
que tiene su mejor escena
cuando eligen los cuadros del

concurso de pintura; BELEN
CHAVANNE, quien hizo un
casting y es buenisima actriz;
y por ultimo, para el papel del
conserje, elegimos a JULIAN
LARQUIER, porque necesita-
bamos a un actor joven que,
desde lo intelectual, pudiera
generar una empatia con el
protagonista, y lo hizo barbaro.

La atmdsfera sonora es bas-
tante enrarecida y aporta mu-
cho a la narracion. ;Como la
pensaron?

GD: El director de sonido es
ADRIAN DE MICHELE, quien
ya ha hecho todas nuestras
peliculas y le tenemos mucha
confianza. Como la pelicula
estad pensada bajo el punto de
vista del personaje principal y
no hay ninguna escena donde
no esté él, el concepto fue que
la recepcion de los sonidos
fuera desde el punto de vista
de Mantovani. Por eso, su voz

ANDREA FRIGERIO y
DADY BRIEVA en rodaje

“Cargabamos
con el
condicionamiento
de la taquilla
argentina. Con

el mito que hay
de que las tnicas
peliculas que
cortan tickets
son con RICARDO
DARIN, con
(GUILLERMO)
FRANCELLA o con
ADRIAN SUAR. Ese
era el problema
que teniamos con
una pelicula muy
voluminosa, que
tenia 140 hojas
de guion, mas

de 100 escenas,
ocho semanas de
rodaje, una parte
en Europa...”.
MARIANO COHN
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siempre esta en el medio, y el
resto aparece desde el costa-
do, desde el 360° sonoro, in-
vadiendo ese centro, apoyan-
do la idea de que la pelicula
estd narrada desde el punto
de vista del Premio Nobel.

¢Por qué deciden no traba-
jar con director de fotografia
y operan la camara ustedes
mismos?

GD: Hicimos todas nuestras
peliculas asi. Hay una uniformi-
dad de la imagen, mucho mas
ahora que cuando empezamos.
Hoy, cualquier maquina filma
cristalino, transparente, todo
se ve bien con poca o con mu-
cha. A nosotros nos gusta una
cosa mas texturada, mas auto-
ral en la cdmara, que haya un
punto de vista también discur-
sivo, a través de la estética de
camara, y no un simple registro
de la escena bajo muchos pun-
tos de vista. En nuestras pelicu-
las cada escena tiene un Unico
punto de vista que esta planea-
do. Y no quisimos delegar eso,
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queriamos mantener lo autoral
ahi'y no pasar, o descender, al
estandar de las peliculas ado-
cenadas que hay ahora, que se
ven exactamente igual asi sean
de BRIAN DE PALMA o de un
director de aca. Eso ya paso. La
idea es volver a un instrumento
acustico, bien organico y que
transmita por linea directa el
sentir de los directores. Por eso
no lo tercerizamos. Estamos
super orgullosos de la imagen
de la pelicula.

MC: Mal interpretado puede
tomarse como una cosa punk,
mas dura. Pero responde a
una ldégica de las peliculas
que veniamos haciendo: EL AR-
TISTA o EL HOMBRE DE AL LADO, que
obtuvo el premio a la mejor
fotografia en Sundance. Como
somos dos directores, pode-
mos controlar mas cosas a la
vez. En este caso, a diferencia
de las anteriores, buscamos
que la puesta en escena fuera
funcional a la narraciéon y no
compitiera con la actuacion de

La dupla de directores nunca trabaja con DF

nuestro protagonista, que esta
en todas las escenas. Una cé-
mara que retrata con muchi-
simo respeto, sin unos puntos
de vista tan exagerados como
en las peliculas anteriores.

GD: Ese punto de vista de cé-
mara es siempre a favor de
los actores, porque es Unico
y la mirada no esta repartida.

MC: Es una camara que tiene
mucho de televisiva, mucho
de documental y muchas de-
cisiones de fotografia se nu-
tren de nuestra experiencia.

GD: En EL HOMBRE DE AL LADO, la
cdmara tenia un estilo mas
extravagante, era mas jugada.
La casa imponia otro respeto
por el encuadre. Tenia fugas
pronunciadas, cosas que te
prearmaban el encuadre. Ac3,
en el campo, era diferente.

MC: Siempre queriamos tenerlo
central a OSCAR y ver como

el pueblo lo iba irradiando.
Necesitdbamos tenerlo en el
medio, sin muchas decisio-
nes fuertes de cadmara, para
no competirle a la actuacién
y poder retratar el contexto.
Igualmente tiene todo eso que
tienen todas las otras pelicu-
las: los encuadres y la tercera,
cuarta, quinta capa de lectura,
y que las situaciones que se
ven detrds terminan de com-
pletar el contexto y la idea.

GD: Con la fotografia hay un
equivoco. Lo que se llama
“buena fotografia” es una ca-
tegoria ridicula. Lo imagino
como un cuadro de muebleria
sUper preciosista. No existe
la buena o mala fotografia,
sino importa el contexto en
que estd puesta y para qué
sirve a la pelicula. No creo
que sea un compartimento
estanco. Hay peliculas con fo-
tografias muy rusticas y con-
trovertidas que me parecen
espectaculares y geniales. En



general, me quedo con la foto
sencilla y bien organica mas
que con la de los grandes DFs
de la historia del cine, que me
parecen aburridisimas.

MC: Hay un error comudn tam-
bién con la iluminacion. Todo
lo que se filma de noche tie-
ne esos banos de luz que lo
muestran sobreiluminado.

GD: No sé quién inventd que la
luz de noche es azul. jQué loco
que haya resistido tanto tiempo!

MC: Claro, porque en la vida
real, no es asi. Nosotros tra-
bajamos siempre con muy
poca carga de luces, traba-
jamos sobre lo real. Aunque
la imagen tenga mas ruido,
creemos que es a favor.

¢Ustedes ponen las luces?

GD: Trabajamos con muy po-
quitas luces. Ese es un con-
cepto que viene de la época de
las cavernas. El camidn de lu-
ces es un topico intocable. Las
maquinas hoy no lo necesitan.
Si la pelicula tiene mucha luz,
para mi queda visualmente
antigua, como de los 80. Y si
no, comMo una serie americana

de esas anodinas, sin alma,
hechas por robots.

MC: En EL CIUDADANO ILUSTRE hay
una economia de la puesta
muy grande. Creemos que
cuando queremos contar algo
el plano/contraplano resta
potencia. Es un vicio del cine.
Decis: “jpor qué cambid de
plano, si la tension esta en el
personaje principal?

GD: Como si no hubiera un
punto de vista o un director
muy presente ahi. Entonces
filma todo...

MC: Para escaparle a las de-
Una
respecto de eso fue hacer de

cisiones fuertes. idea
la filmacién en Europa una ca-
mara mas estatica, apacible, y
aca en el pueblo, mas salvaje.
El pueblo esta retratado como
un personaje mas, por eso
demandd tanto el scouting y
el buscador de locacién, GER-
MAN SODERO, que recorrié
toda la provincia de Buenos
Aires. Hay muchas locaciones
que no estan intervenidas a pro-
posito, porque superan la ima-
ginacion de un director de arte.

GD: Tuvimos un staff increi-
ble de profesionales en esa
drea. MARIA EUGENIA SUEI-
RO, quien hizo la direccién de
arte y nos ensefio muchisimo.
Muchas veces nos enganaba.
Crefamos que no habia inter-
venido los espacios y sf, habia
agregado pequenos detalles
que narraban.

MC: Hizo un trabajo muy su-
til, hizo aportes en las loca-
ciones reales. Muchas veces,
los directores de arte tienden
a sobrecargar ambientes o a
impostar ambientes, pero no
era nuestra busqueda.

GD: Claro, buscan hacerse no-
tar. Otra gran profesional que
nos acompandé fue LAURA DO-
NARI, y otro esencial fue MAR-
TIN BUSTOS, nuestro asistente
de direccion. Luego, el montaje
lo hizo JERONIMO CARRANZA.
Somos dos los directores, pero
es mas grupal la cosa.

¢Como piensan los diferentes
géneros y soportes?

MC: A cada uno lo pensamos
como un género artistico en si
mismo. Trabajamos desde ese
lugar: con formatos originales,

OSCAR MARTINEZ,
ANDREA FRIGERIO y DADY
BRIEVA en rodaje

disrupciones de cada género,
estirando, llegando a los limi-
tes. Si bien comprendemos la
diferenciacion en todos los ca-
s0s, N0s gusta buscar un punto
de vista nuevo, renovador, ya
que muchos de ellos estan ago-
tados o cargan tics y vicios des-
de hace mucho tiempo. Paso
con Televisién Abiertay con Cu-
pido, que implicaron el acceso
del publico como protagonista,
sin intervencién de interlocu-
tores, con cdmaras y formatos
que ahora son habituales pero
eran hogarefnos, y ademas
rompieron una contravencion
que habia con los tiempos y los
silencios dentro de la television.
Lo mismo sucede en las pelicu-
las, algunos silencios pueden
ser mas cinematograficos que
un parlamento. Desde ese lu-
gar es que nos gusta incomo-
dar, tanto en la tele como en el
cine, y tratar de usar los sopor-
tesy los géneros en direcciones
nuevas, no conocidas.
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ENTREVISTA A
LORENA MUNOZ
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La taquilla ton
mirada autoral

LA DIRECTORA DE GILDA, NO ME ARREPIENTO DE ESTE AMOR EXPLICA COMO ES POSIBLE
HACER UNA PELICULA DE AUTOR QUE TAMBIEN SEA POPULAR Y TAQUILLERA, Y POR QUE SU
EXPERIENCIA COMO DOCUMENTALISTA LA ENTRENO PARA DIRIGIR FICCION. UNO DE LOS
FENOMENOQS DE ESTE 2016, DESDE ADENTRO.
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¢Por qué decidiste contar la
historia de Gilda?

Lo que sucedié es que, escu-
chando un CD de Gilda, me di
cuenta de que la cumbia tiene
algo de mantra, en cuanto a
la repeticion ritmica, y que la
letra que yo cantaba, cuando
sonaban los temas de ella, era
bastante melancélica. Me re-
sulté interesante esa contra-
diccion, ese contrapunto. En-
tonces, empecé a investigar
sobre la vida de ella -esto fue
hace mas o menos unos cin-
co ahos- y descubri esta his-
toria que todos conocen, que
es una especie de sinopsis:
que es una maestra jardinera,
casada, con dos hijos, que vive
en Devoto, de clase media, y
que un dia se decide a cam-
biar, a cantar cumbia, y luego
tiene esta muerte trégica en
un accidente en la ruta, el 7 de
septiembre de 1996.

¢Como elegiste la manera de
contarla?

Quise investigar un poco mas,
quise saber quién era real-
mente esta mujer, quién era
por fuera de estos cinco anos
que tuvo de carrera musical.

e

Ella hizo una carrera meteori-
ca con mucho material y pro-
duccién. Empecé a investigar
y vi que habia muy poco de
donde agarrarse. Hice un do-
cumental para Canal Encuen-
tro que formé parte de una
serie de 27 capitulos sobre
personajes populares de la
cultura argentina, que se lla-
ma Soy del Pueblo. Después
la fui a ver a NATALIA OREIRO
a su casa, ya la conocia de un
trabajo anterior, y le dije que
queria hacer esta pelicula. Y
ella me respondié: “Me en-
canta. Yo soy Gilda. Mira, me
vinieron a ver seis productoras
con directores muy prestigio-
sos e incluso lef guiones, pero
nunca nadie logré concretar
el tema de los derechos”. En-
tonces empecé un trabajo de
tratar de conseguir esos dere-
chos. Durante un ano estuve
negociando con los abogados.
Y me decidi a ir a la casa de
su hijo Fabrizio. Me atendi¢ su
mujer, Brenda, y muy amable-
mente me sugirié que dejara
mis datos en el buzén de la
puerta. Los dejé y me fui feliz,
porque logré ese encuentro. A
los diez dfas, volvi a visitarlos

y les llevé una version de No
me arrepiento de este amor,
que Natalia le habia grabado
a Fabrizio, y luego, una carta
que le escribimos juntas, don-
de le explicabamos por qué
para nosotras eran tan inte-
resante e importante la histo-
ria y tenfamos tanto deseo de
contarla, una especie de mo-
tivacion. Me parece que eso a
él lo conmovio; la idea de que
somos madres las tres y que
las tres luchamos desde dis-
tintos lugares por concretar
un sueno. Luego tuvimos un
encuentro muy lindo con él en
mi casa, donde me dijo que si.

¢Como recibio la pelicula?

Estd super contento. Tene-
mos una relacion muy linda.
Es algo que a mi me paso, la
historia trasciende a la peli-
cula y se generaron vinculos
muy hermosos e, incluso, re-
composicion de algunos. Los
musicos que sobrevivieron al
accidente actdan en la peli-
cula, interpretdndose a ellos
mismos; al igual que Sergio
Fabrikant, el fotografo que
hizo la foto tan iconogréfica de
Gilda con el vestido violeta y

La de Gilda es una historia
que trasciende la pelicula

“Para mi, la
felicidad mas
grande es que
el hijo de Gilda,
Fabrizio, se
sienta en paz
con la pelicula
y haya logrado
reencontrarse,
desde otro lugar,
con la historia”.
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“A mi me sirvio
muchisimo

haber hecho
documentales.
Incorporé
elementos de ese
registro, como
conocer a los
personajes, la
investigacion previa
e incluirlos en la
ficcion. No me
quedé encerrada en
que iba a hacer una
pelicula cien por
ciento de ficcion.
Me gustan esas
fronteras que se
producen entre los
distintos mundos
narrativos”.
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las flores; al igual que Ricardo
Gonzalez, que trabajaba como
personal de seguridad de Gil-
day actta en la pelicula, en la
escena en que ella va a cantar
a la carcel; después esta Ri-
cardo Fuentes, su asistente
de sonido, que actla interpre-
tando a otro personaje, pero a
mi me parecid que tenia toda
esa pasta de actor y me gus-
té muchisimo poder incluirlo;
también estad el hijo de Raul
Larrosa, uno de los musicos
fallecidos, que se llama Jor-
dan Oteroy que actla en el lu-
gar de su papda. es muy emo-
cionante lo que pasd. hace
quince dias hicimos un asado
en mi casa e invitamos a todos
los que participaron; también
vino Fabrizio, y se encontraron
después de 20 anos.

A propdsito de incorporar per-
sonajes de la historial “real” a
la pelicula (basada en una his-
toria real, pero ficcionalizada)
y siendo una directora que
viene del documental, ;como

fue ese traspaso del docu-
mental a la ficcion?

Siempre digo que son las his-
torias las que marcan si una
pelicula va a ser ficcién o do-
cumental, incluso definen el
género. Creo que no es algo
que yo decida, sino que la his-
toria define como va a ser na-
rrada. En el caso de YO NO SE QUE
ME HAN HECHO TUS 0J0S, el primer
documental que hice en co-
direccion con SERGIO WOLF,
empezamos a escribir una fic-
cion. Y al tiempo, cuando es-
tdbamos avanzados porque ya
teniamos un argumento, nos
enteramos que Ada Falcon,
la protagonista, vivia. Enton-
ces decidimos hacer un docu-
mental. Quizas, después tiene
otra repercusion hacer un do-
cumental que una ficcion. Es
menor. Los documentales no
tienen tanto mercado ni tantas
posibilidades de exposicion,
incluso la gente es un poco
mas reticente a ver pelicu-
las documentales, les parece
que puede ser aburrido, hay
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prejuicios. Con mi segunda
pelicula, L0S PROXIMOS PASADOS,
paso6 un poco eso. Descubri la
historia leyendo un diario, y la
historia me mostré que el ca-
mino era ese. Cuando la reali-
dad es mas fuerte que lo que
uno puede construir, merece
contarse en un tono docu-
mental. A mi me sirvié muchi-
simo haber hecho documen-
tales. Incorporé elementos de
ese registro, como conocer a
los personajes, la investiga-
cion previa e incluirlos en la
ficcion. No me quedé encerra-
da en que iba a hacer una peli-
cula cien por ciento de ficcion.
Me gustan esas fronteras que
se producen entre los distin-
tos mundos narrativos. Es
muy dificil hacer documenta-
les. Es un ejercicio impresio-
nante para la mente, porque
se necesita mucha rapidez
creativa y de decision. Mucha
mas que en una ficciéon don-

LORENA MUNOZ
marca un camino
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de estd todo muy planeado.
Siento que hay menos riesgo
en la ficcion, es muchisimo
mas controlado, porque todo
lo que no hayas pensado en la
instancia de guion no va a pa-
sar en el set. Si puede haber
distintas variaciones de lo que
uno se imagind a lo que termi-
na sucediendo, pero en el do-
cumental, todo el tiempo, todo
estd variando. Todo el tiem-
po, esa realidad y esa verdad
estan en movimiento, lo que
genera mucha adrenalina: el
personaje que ibas a entrevis-
tar, al final, no quiere, y tenés
que resolver de otra manera;
la locacion en la que ibas a
filmar no esta disponible... y
todo es en el momento. Para
mi habfa cosas que era natu-
ral que cambiaran o se modi-
ficaran, pero me daba cuenta
de que habia gente alrededor,
muy preocupada por cémo iba
a reaccionar ante eso. Era mi
primera ficcion y crefan que si
me movian una locacién o un
actor podia entrar en una crisis
tremenda. Sin embargo, estoy
muy acostumbrada a atrave-
sar esos mares.

En relacién a la direccion de
actores, ;como trabajaste?
Con NATALIA hicimos

trabajo de investigacién muy
fuerte. Me gusta mucho la
investigacion periodistica, asf
que me reuni con toda la gen-
te que quiso hacerlo conmigo
y yo sentia que podia aportar
a la historia distintos pun-
tos de vista: desde el fan, el

un

admirador; las amigas de la
infancia, de la adolescencia
y de la adultez; el ex marido;
el hijo; Toti Giménez, que era
su companero artistico; los
musicos y los familiares de
los musicos que fallecieron. Y

gracias a eso pudimos armar
una historia que tuviera todas
estas pluralidades, pero que
en definitiva es subjetiva, por-
que la dirigi yo y es desde mi
punto de vista desde el que se
narra. Esa investigacion hizo
que, cuando llegd el momento
de reunirnos con los actores,
tenia incluso grabaciones de
audio de los personajes que
tenfan que interpretar. Por
eso, cuando me junté con
LAUTARO DELGADO, que hizo
del marido de Gilda, le mos-
tré las grabaciones que tenia
para que escuchara las pau-
sas y el tono de la voz de su
personaje. Vino muy bien eso.
Y Nati se reunié con muchi-
sima gente. NATALIA es una
actriz excelente, muy com-
pafera, que propone mucho,
que se compromete, muy de-
tallista. Te pone a prueba por-
que vos tenés que estar dando
respuestas. Estd buenisimo
cuando pasa eso, porque el
actor se involucra tanto que
te cuestiona, pero desde el lu-
gar de que necesita completar
ese mapa sobre el personaje.
Trabajamos con la ayuda de
MARIA LAURA BERCH, una
persona talentosisima, con la
que armamos un equipo de
mucha camaraderia, de mu-
cha complicidad e intimidad.

¢Por qué creés que muchos
criticos calificaron a la pelicu-
la como una rareza: de autor
e industrial al mismo tiempo?
Soy un poco asi. Me gusta lo
populary el sello de autor. Ne-
cesito que haya una propuesta
de parte del director. Es ideal
lo que pasé. No hay una for-
mula, pero nos sucedié. En
este caso, NATALIA es muy
populary Gilda es una cantan-
te muy querida por el pueblo

LORENA MUNOZ_DIRECTORES

también, pero los actores que
la acompanan toda la pelicula
provienen de un cine o de un
teatro mas autoral, fuera del
sistema televisivo. Igual, no
hago esa diferencia, porque
creo que el actor es siempre
el mismo, y lo que cambia es
la propuesta que uno le hace.
Quizas ese sea uno de los fac-
tores que acompand esto, que
es un éxito espectacular, al
que todo director aspira: hacer
una pelicula donde el director
pueda sentirse representado,
donde sienta que esta ponien-
do su sello, su firma, y se sien-
ta escuchado y respetado por
los productores.

¢Y el esquema de produccion?
Acd esta Telefé produciendo y
Disney, distribuyendo. Para mfi
es jugar en las ligas mayores.
El suefio de la piba. Tuve la
suerte, que en realidad tiene
que ver con mi trabajo, de que
se dio. A AXEL KUSCHEVAT-
ZKY lo conozco hace muchos
anos pero le presentamos el
proyecto cuando tenfa -sélo-
la sinopsis. NATALIA me ha-
bia dicho que si, y acababa de
firmar los derechos. Para mi
eso era un 70% de la pelicu-
la. Cuando se lo comentamos
a AXEL, él inmediatamente dijo
“si”, y eso para mi fue un apoyo

NATALIA OREIRO recrea
la imagen icdnica de Gilda

enorme, en la parte emocio-
nal también. Porque te da una
confianza inmensa. Imaginate
la cantidad de dudas que tenia
en ese entonces. Es enorme la
pelicula, tiene un montoén de te-
mas musicales y es muy com-
pleja de filmar, dura una horay
57 minutos. Filmamos durante
ocho semanas,
meses y medio de preproduc-
cion, y tres meses después de
haberla filmado la estdbamos

tuvimos dos

estrenando en 247 salas. Fue
como una maratén. Cuando me
preguntan cémo estoy viviendo
esto, digo: “Casi como un sue-
no”. Hay algo de todo ese mun-
do que te envuelve. Una siner-
gia amorosa, donde se fueron
uniendo energias muy lindas,
y se construyé esto. Para mi, la
felicidad mas grande es que el
hijo de Gilda, Fabrizio, se sien-
ta en paz con la pelicula y haya
logrado reencontrarse, desde
otro lugar, con la historia.

La queja surgiéo un poco en
Hollywood, cuando se empezo
a hablar de la falta de histo-
rias sobre mujeres, en corre-
lato con la poca cantidad de
directoras mujeres. Vos sos
mujer y, ademas, hiciste ya
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“Siempre digo que
son las historias
las que marcan

si una pelicula

va a ser ficcion

0 documental,
incluso definen el
género. Creo que
no es algo que yo
decida, sino que
la historia define
como va a ser
narrada”.

dos peliculas sobre mujeres.
¢Qué pensas que pasa al res-
pecto en el cine argentino?

Si, me parece que faltan.
Coincido en que son menos
las historias protagonizadas
por mujeres, vy, en lo particu-
lar, no elijo contarlas, sino que
siento que las historias llegan.
A mi me llegaron las historias
de estas mujeresy, aunque se
me presentan muchas histo-
rias de varones por distintos
motivos, elijo no narrarlas. Me
siento identificada con estas
mujeres, con la lucha, con el
trabajo, con el sacrificio y me
entusiasma mas cuando sien-
to que hay algo mio puesto en
la historia que voy a contar.

¢Estas trabajando en alguna
otra pelicula?

No, por ahora no. Todo lo que
paso con esta pelicula fue tan
intenso, que no tuve tiempo
de detenerme a pensar en
otra cosa. Me interesan otras
historias, pero estoy esperan-
do a ver cémo repercuten en
mi; cuando vuelven. Creo que
con las historias que uno elige
contar pasa algo magico, es-

tan en el aire, vuelven y llegan
a perseguirme. Escuche un
montén de historias, porque
me gusta mucho la muUsica
popular, pero cuando escu-
ché la de Gilda decidi contar-
la, porque era una historia de
heroina romantica, con unos
valores Esta
idea de jugarse todo por el
corazon, no rendirse, trabajar
y enfrentar todos los obstacu-
los para lograr un sueno. Me
parecié muy hermoso y me
siento identificada, o quiero
sentirme asi, cerca de eso.
Cuento las historias que me
gustaria ir a ver al cine y con

interesantes.

las que me siento identificada.

¢Por qué no esta explicita, en la
pelicula, esa faceta “milagro-
sa” que se le atribuye a Gilda?

No esta porque ella no se ha-
cia cargo de eso, se refa, in-
cluso cuando le sugerian esa
posibilidad. De hecho hay una
escena en la pelicula donde
habla de eso. Una mujer se
acerca al escenario con su
nietita y le dice: “Vos salvaste
a mi hija, con tu musica la sal-
vaste”. Y ella responde: “Yo no

La actriz uruguaya,

interpreta a Gilda, en el
film de LORENA MUNOZ

soy curandera, no hago eso.
Los que curan son los médi-
cos”. Eso se lo escuché decir
a Gilda en una entrevista, por
eso lo reprodujimos. Yo queria
contar la historia de una mu-
jer normal, que quizas para
mucha gente sea una santa,
porque tiene un mensaje de
esperanza. liene un mensa-
je muy amoroso y muy leal
al pueblo. Le habla a la gen-
te como iguales, le habla a la
gente que esta solita, les pide
que no pierdan las esperan-
zas, les dice que el amor ver-
dadero llega. Es muy humana,
entonces, cémo no pensar
que puede ayudarte, si ya te
estad ayudando con su palabra.
Creo que es légico que la gen-
te la haya colocado en ese lu-
gar, porque de alguna manera
se lo merece por esa entrega
muy amorosa que tuvo siem-
pre con el pueblo. La gente
recibe ese amor y ese mismo
amor es que le da de vuelta.

POR JULIETA BILIK
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UN SCREENING CON MUCHO MUNDO

La MUESTRA ITINERANTE DIRECTORES ARGENTINOS DE CINE
CONTEMPORANEO -MIDACC-, organizada por DAC, con la
Direccion General de Asuntos Culturales del Ministerio de
Relaciones Exteriores, es una puesta del Cine Argentino en panta-
llas de todo el mundo que, hasta ahora, nunca habia alcanzado.
A todos los screenings programados en 2016, en América, Asia y
Europa, ya se estan sumando los nuevos destinos para el
préximo afio. Este fue el amplio recorrido:

LA HABANA, 7 al 13 dejulio, en el Cine La Rampa / KALKOTA, 16, 17
y 20 de agosto, en el Nandan West Bengal Film Center / NUEVA
DELHI, 23 de agosto a 2 de septiembre en el India International
Center / PRAGA, 23 de septiembre a 2 de octubre, en el Cine
Lucerna, incluyendo también retrospectivas de Paula Hernandez y
Marcelo Pifieyro / OXFORD: 29 y 30 de octubre, en el Teatro JCR del
StCatherine'sCollege; los catedraticos de la Universidad de Oxford,
doctores Benjamin Bollig y Jordana Blejmar, moderaron el debate
posterior / WARWICK: 17 y 18 de noviembre, en el Warwick Arts
Centre de la Universidad de Warwick / MOSCU: 8 y 9 de diciembre,
en el Cine Unién Rusa de Cineastas y en la Casa de la Cultura del
Parque / MUMBAI (India): 6 y 7 de diciembre, en el Little Theater
National Center for Performing Arts / PUNE (India): 12 al 19 de enero

Muestra Itinerante
Directores Argentinos
Cine Contemporaneo

de 2017, en el marco del 17° Festival Internacional de Cine de Pune.
A continuacion, ya esta prevista su realizacion en COVENTRY,
BERLIN, CHICAGO, CHENNAI, GOA, NUEVA YORK, MEXICO,
JAPON y, préximamente, en la TV Pdblica Cubana.

Las peliculas exhibidas, subtituladas en los idiomas necesarios y
que varian segun las ciudades, son: ABZURDAH, de Daniela
Goggi; ALGUN LUGAR EN NINGUNA PARTE, de Victor Dinenzon;
CALLES DE LA MEMORIA, de Carmen Guarini; CASSANDRA, de
Inés de Oliveira; EL CRITICO, de Hernan Guerschuny; EL DIiA
TRAJO LA OSCURIDAD, de Martin Desalvo; EL PRISIONERO
IRLANDES, de Marcela Silva y Nasute y Carlos Jaureguialzo;
HISTORIAS DE CRONOPIOS Y FAMAS, de Julio Luduefia; JUANA
A LOS DOCE, de Martin Shanly; KRYPTONITA, de Nicanor Loreti;
LA PRINCESA DE FRANCIA, de Matias Pifieiro; LAS VIUDAS DE
LOS JUEVES, de Marcelo Pifieyro; LINIERS, EL TRAZO SIMPLE DE
LAS COSAS, de Franca Gonzalez; LLUVIA, de Paula Hernandez, y
RESURRECCION, de Gonzalo Calzada.

Agradecemos infinitamente la colaboraciéon de las directoras,
directores y productores que, autorizando la exhibicién de sus
peliculas, hacen posible la realizacién de estas Muestras para
bien de todo el Cine Argentino.

Direccion General de
Asuntos Culturales
Ministerio de Relaciones Exteriores,

Comercio Internacional y Culto
Replblica Argentina

& DAC

Directores Argentinos
Cinematograficos
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D-I-AOGOS: ANA PITERBARG Y GUSTAVO FONTAN

“...asl no se hace

una pelicula”

EN UN CAFE, CONVOCADOS POR REVISTA DIRECTORES PARA CONVERSAR SOBRE EL CINE,
ANA PITERBARG Y GUSTAVO FONTAN SE ENCUENTRAN Y, AUNQUE PAREZCA IMPOSIBLE,
ACERCAN EL EXPERIMENTO A LO INDUSTRIAL. LAS POSIBILIDADES Y SUS FORMAS, EL COMO
TRANSITAR LOS ESPACIOS CON SUS TIEMPOS, SUS INQUIETUDES Y LAS DEL ESPECTADOR.

GUSTAVO FONTAN ;Estads en bien de género. Y ademas, es- te, autogestionado. Es una
algun proyecto? toy escribiendo un guion mas pelicula que empecé a filmar

personal, lo vengo escribien- antes de hacer mi primera
ANA PITERBARG Si, en dos. dohace unanoymedio, odos. pelicula. Tiene una blsqueda
Uno es la adaptacion de lano- Sucede en el norte del pais, mas cercana al ensayo, a lo
vela de un amigo. Es una his- pero todavia necesita escri- experimental. Todo el proceso
toria de suspenso y terror que tura. EL que estoy cerrando es fue asi. El guion se fue rees-
sucede en la Patagonia. Es absolutamente independien- tructurando en el montaje.

Bésicamente queddé lo mis-
mo, pero fueron apareciendo
cosas nuevas. También con el
sonido y la musica. De hecho,
hay cosas de ahi que creo que
las sigo desarrollando en este
nuevo proyecto.



DIALOGOS: ANA PITERBARG Y GUSTAVO FONTAN

“Si, de algun
modo hay una
persistencia de
inquietudes,

de temas, de
preocupaciones
que nos atraviesan,
y es inevitable que
uno los recorra
con las peliculas
de maneras
diferentes”.
GUSTAVO FONTAN
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No sé vos qué opinas, pero creo
que hay cosas que uno va desa-
rrollando a lo largo del tiempo.

Si, de algin modo hay una
persistencia de inquietudes,
de temas, de preocupaciones
que nos atraviesan, y es in-
evitable que uno los recorra
con las peliculas de maneras
diferentes. En el origen, hay
una inquietud y un conjunto
de preguntas, lo que nunca

ANA PITERBARG

hay son respuestas. De algln
modo, las peliculas son reco-
rridos de respuestas posibles
a inquietudes similares. Y si
las respuestas son diferentes,
creo que formalmente, la pe-
licula es diferente. Si no hay
un replanteo del lenguaje, no
hay posibilidad de un acceso
a una dimension diferente del
sentido, entonces el riesgo es
repetirse. Si uno llega a las
certezas, se acaba la posibili-
dad de hacer peliculas.

AP Claro, incluso cuando me
referia a algo mas personal...
Si bien creo que el cine indus-
trial permite esto que estas
diciendo, también es cierto que
se achica mucho ese espacio,
donde la pregunta puede no
tener una respuesta y donde
uno puede probar ciertas cosas

GUSTAVO FONTAN dirige a EVA BIANCO en EL LIMONERQ REAL

del lenguaje que te abren puer-
tas sin saber bien hacia donde
conduce el pasillo. Y también es
una de las cosas que mas me
maravilla y entretiene.

Efectivamente, pienso que
en la medida en la que acha-
tamos, clausuramos algo de
la percepcion. Clausuramos
algo de lo que el espectador
puede y puede

constituirse como sujeto. Son

completar,

posiciones multiples, cada uno
va asumiendo la que puede y
como puede. Las apuestas y
las estrategias se modifican en
relacion a ese pacto, ;no?

iPensaste en el espectador
en tus peliculas?

AP En general, cuando me
siento a escribir y pensar una
pelicula. Cuando empieza a
aparecer la idea, la prime-
ra espectadora soy yo. Creo
que tiene algo mio, que se va
modificando. Un miedo recu-
rrente es que el espectador no
entienda algo de lo que a mi




me gustaria que se acerque
a percibir. Y de repente, uno
comprende que entienden
otras cosas que uno pensaba
que pasaban de largo o hacen
interpretaciones sobre cosas
que uno no habia hecho. No
tenemos otra alternativa, la

de proyectary ver qué pasa.

Esta bueno eso que decis,
que uno es el primer especta-
dor. Siempre hay cosas que se
cuelan de lo que uno cree que
controlay no controla, y que el
otro ve. Siempre hay una nue-
va provocacion en esa interpe-
lacién con el otro.

AP Con TODOS TENEMOS UN PLAN
me pasé mucho. Por ejemplo,
hay una interpretacion de un
profesor argentino, que vive
en Estados Unidos, sobre la li-
teratura de Quiroga. Y si, efec-
tivamente es una literatura
que recorri mucho mientras
escribia, a mi me gusta leer
mientras escribo.

Y a veces hay excesos,
también, en el que interpreta.
Pero siempre se enriquece
cuando se amplifica, aunque
sea negativo. El problema es
cuando se cierra.

Me acuerdo que algo que su-
cedié con ELEGIA DE ABRIL, des-
pués de la proyeccion de la
pelicula, un espectador se
acercé muy amablemente a
decirme: "Mire, usted no hizo
una pelicula, porque asi no se
hace una pelicula”. Y me lla-
mo6 mucho la atencion, en un
doble sentido, no en el que
no le haya gustado y se haya
acercado a decirmelo, porque
es absolutamente valido y po-
sible; sino que venia a decir-
me que hay un saber que ély

DIALOGOS: ANA PITERBARG Y GUSTAVO FONTAN

GUSTAVO FONTAN

algunos otros poseen de cdmo
se hace una pelicula y de qué
es una pelicula. Y que todo lo
que se corra de ese saber no
es una pelicula. Entonces, le
dije que era un hombre afor-
tunado, porque sabia lo que
es una pelicula y, desgracia-
damente, yo no.

Uno tiene mucha experiencia
y la usa. Pero ese saber esta
puesto en cuestion, constan-
temente, porque cuando vos
sabés, te das cuenta de que
los recursos son multiples, y
la eleccién de esos recursos
es ya una toma de posicion.

AP Claro, es un saber relativo.
Y aparte, ;qué mas lindo que
poder ampliar esa férmula
que el senor sabe?

El cine estd lleno de for-
mulas matematicas, que sa-
bemos que no funcionan.

AP En mi caso, hay algo pare-
cido a lo que decis en relacion
de como atraviesa el mundo
al hombre. Hay algo de eso
que me resignifica mucho la
lectura. Una mirada sobre el
mundo. Por eso, en general,
hay una cierta coincidencia
entre ese mundo que va apa-
reciendo en mi escritura y la
mirada de ese autor frente al
mundo. Por ejemplo, para la
pelicula del Tigre hubo una
novela que, para mi, fue muy
importante: La ribera, de En-
rigue Wernicke. AlLli hay una
relacién entre un hombre vy

una chica joven que, para mi,

fue muy significativa.

¢Y Quiroga cémo funciono,
en qué sentido? ;Tenfa algo
de razon el espectador?

AP Si, mucha razén. Ademas,
en la pelicula hay una cita
a Quiroga, pero mas alla de
eso es un autor que me gus-
té siempre, desde chiquita.
Pero cuando aparecio el Tigre
empecé a leer a Conti, de la
mano de SUDESTE, la pelicula de
BELLOTTI, y retomé a Quiro-
ga, para ver algo del paisaje
y la naturaleza. La relacion
del hombre con la naturaleza,
como traspolacién del hom-
bre y el mundo, esa fragilidad
del hombre frente a la adver-
sidad de las leyes naturales,
ingobernables por el ser hu-
mano. El hombre y el todo.
Habia algo de lo tragico del
paisaje que plantea Quiroga,
que me servia mucho.

Para mi, el paisaje y el espacio
son personajes muy importan-
tes, siempre que voy a contar
una historia. Creo que hay algo
de la percepcion personal que
se empieza a poner en juego,

“Cuando empieza
a aparecer la
idea, la primera
espectadora soy
yo. Creo que tiene
algo mio, que se
va modificando.
Un miedo
recurrente es que
el espectador

no entienda algo
de lo que a mi
me gustaria que
se acerque a
percibir”. ANA
PITERBARG

9



cuando estoy en el espacio,
porque otras de las cosas,
que también me pasan, es que
siento la necesidad de estary
vivenciar el espacio. No tanto
para pensar puestas de cdma-
ra. Eso, pienso, que justamen-
te, viene después del estar. O
al mismo tiempo. Estar ahi
me sirve para pensar escenas,
historias, personajes y para
imaginar cémo contarlas.

Lo que decis, ANA, esta
vinculado a algo que pienso y
creo, que hablar de geografia
es hablar de territorios. La
idea de territorio me parece
muy interesante, porque no
plantea sélo un paisaje, sino
una dindmica muy particular
entre el espacio, el hombre
y la luz; y el cine tiene que
hacerse cargo de ver cémo
contar la idea de experiencia.
No la experiencia anecddtica,
sino la sensible. Y eso, que
parece muy abstracto, a la vez
da como resultado busquedas
muy concretas, en relacion a
cémo se trabaja el plano, el
encuadre, el montaje.

Por ejemplo, en EL LIMONERO REAL,

nos preguntdbamos mucho
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acerca de cdmo hacer con los
planos de la naturaleza para
que no fuesen contemplativos.
No es que me siento a mirar el
rio, sino que cada plano del rio
profundiza algo de lo narrativo.
Como el lenguaje se hace car-
go de algo que podemos en-
tender como experiencia.

AP Las preguntas surgen de
maneras muy disimiles. L0S
SIETE LOCOS Y LOS LANZALLAMAS vino
de la mano de una propuesta
y de una novela que no habia
leido; entonces, en estos ca-
sos, el momento de apropiar-
se de esa historia, de poder
transitarla desde adentro, es
el de encontrar alli algo de
esas preguntas que vienen
acompanandome desde que
soy chica. Aunque vayan cam-
biando de forma.

Hay ciertas cuestiones que se
repiten: el tema de la identi-
dad, del crecer, de los man-
datos, de encontrar lo que uno
quiere, de las pulsiones mas
instintivas que afloran para
decir algo que uno no sabe
bien qué son...Y espero no te-
ner una respuesta cerrada.

Saer se hizo una pregunta
que, para mi, es la mas poli-
tica que uno puede hacerse:
;Qué es narrar? Y él decidio
algo muy interesante, romper
las fronteras entre narracién
y poesia. Si uno lo lee, puede
detectar un montén de pro-
cedimientos narrativos que
no obedecen a la narrativa
tradicional, que instalan una
nueva forma de narrar. En ese
punto, a mi me ha pasado de
ponerme en cuestion este tipo
de cosas, al poner en juego
el mandato de cémo se filma
una pelicula, operativamente.

Para mi, hay algo muy inte-
resante en tu pelicula, en re-
lacién a la alteracion en los
puntos de vista. Ese modo de
mirar prismatico, a través de
un juego de miradas. Un de-
terminado acercamiento al
mundo, como si se necesitara
verlo de varias maneras, para
completar algo que siempre
se presenta fragmentario.

AP Generalmente, me pasa que
hay alguna imagen o escena
que hospeda al corazén, y en
funcién de eso se arma todo lo
demas. Y esto que sefalas, de

TODOS TENEMOS UN PLAN

la multiplicidad de miradas,
de los puntos de vista alrede-
dor de eso, también tiene que
ver con esto de la sorpresa o
la travesia por la que hago pa-
sar al personaje, en relacion a
ese momento de climax, que
no necesariamente coincide
con el climax. Pero que a mi
me empujoé a desarrollar esa
historia. Es ahi, el corazén o el
estémago, que puso en mar-
cha el film.

Por ejemplo, en TODOS TENEMOS
UN PLAN, esa escena no esta en
la pelicula misma; sino que
estd en algo previo del perso-
naje de Rosa, y que se relacio-
na a una sensacion de recuer-
do onirico, de cierta sensacion
de malestar, por no recordar
qué le paso.

;Qué nota crees que nos
pusieron, ANA?

AP Fue dificil el examen.

Demasiado. Creo que hasta
con cierta dosis de malignidad.

(Risas).



Desde el 12 de agosto comienza la nueva temporada de Ficciones Cortas DAC.

Como siempre con la conduccion de Peter Lanzani y Mariano Hueter, presentando grandes cortometrajes
y entrevistas mano a mano con destacadas personalidades de la actividad.
Es una produccion de Idealismo Contenidos auspiciada por DAC -Directores Argentinos Cinematograficos-.

No te la pierdas! Exclusivamente por Canal (3).
Viernes 22:30 Horas.

Repeticiones: Sabados 00 Hs. | Domingos 10:00 Hs. y 23:00 Hs. | Viernes a las 14:30 Hs y 18:30 Hs.

a) frum €DAC

Directores Argentinos
Cinematograficos



ENTREVISTA A
OCTAVIO NADAL

Cumplir las reglamentaciones

vigentes de exhibiciony
distribucién es clave

\

-

élvaldrla funuones”

PRODUCTOR Y DISTRIBUIDOR (EX PATAGONIK, ACTUAL AURA FILMS), EN ESTA ENTREVISTA CON
DIRECTORES, OCTAVIO NADAL RECORRE LAS PELICULAS NACIONALES DE PRODUCCION MEDIA, EL
ROL DEL ESTADO, LAS PLATAFORMAS DIGITALES, EL LANZAMIENTO, LA CUOTA DE PANTALLA, EL
INCAA, LOS PRODUCTORES Y LAS NECESIDADES QUE TIENEN LOS DISTRIBUIDORES ARGENTINOS
INDEPENDIENTES PARA VOLVER A HACER DE LA EXHIBICION UN NEGOCIO PARA TODOS.

¢Hace cuanto trabajas en dis-
tribucion de peliculas?

Siendo que los distribuidores
suelen ser distribuidores de por
vida, diria que poco. Como tal,
solo cinco anos, pero también
debo decir que mi aporte en la
Distribuidora (Aura Films) esta
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mas relacionado con aspectos
legales, administrativos, con-
tractuales, de negociacion, ven-
tas internacionales, etcétera.
Aura se formd basandose esen-

cialmente en la experiencia “de
por vida" de mi socia, PATRICIA
PRIMON que, por razones de

caballerosidad, preferiria no de-
cir cuantas décadas son.

¢Como ves la evolucion desde
que comenzaste?

Aura nacié con el objetivo de
ver, desde adentro, la “paulatina
desaparicion” de la distribu-

cién convencional, pero con la
idea de que dados los avances
tecnoldgicos y los cambios de
las modalidades de consumo,
solo desde adentro podrian
percibirse los modelos que
la reemplazarian, y estar alli
para poder reconvertirla.




Pero los nuevos modelos son

de “capital intensivo” y escala
global, con lo que desarrollar-
los para un distribuidor inde-
pendiente resulta bastante
dificil. De todas maneras, ve-
mos que no estdbamos equi-
vocados en la perspectiva que
tenfamos, s6lo que a nuestra
escala no resulta facil imple-
mentarlo. Hoy, la disponibi-
lidad de peliculas de todo el
mundo ha aumentado. Para
la exhibicién es mas negocio
mayor cantidad de peliculas
por menos tiempo cada una,
que explotar hasta sus ulti-
mos espectadores un mismo
titulo. La tecnologia disponi-
bley la oferta de producciones
permite hoy, a los exhibidores,
cambiar de programacion va-
rias veces en el dia sin cos-
tos operativos significativos...
con los rollos, era otra cosa.
Y desde lo global, las distan-
cias y costos operativos de la
distribucién deben mejorar en
eficiencia para ser rentables
en multiples transacciones de
menor importe individual.

Una de las grandes caracte-
risticas de este negocio es que
no se puede asegurar nada.
Sélo se puede pensar en como
tener mayores chances de
que algo suceda. Indudable-
mente, en una sociedad me-
didtica como la actual, la co-
municacion es absolutamente
esencial. Las redes sociales,
en nuestra experiencia, son
excelentes comunicadoras
pero no movilizan a la accion,
y dado que las peliculas, para
permanecer en las salas, de-
ben tener un importante nivel
de asistencia el primer fin de
semana, pareciera que aun no
se ha encontrado la forma de
producir ese efecto de accién
inmediata por este medio. En
nuestra experiencia, la gente
nos dice: “jAh!, si, me enteré.
Puede ser que la semana que

viene vaya a verla”, y la sema-

na que viene, para la mayoria
de las peliculas medianas o
chicas, significa "nunca”.

Hoy por hoy, parece que sélo
la television y la via publica
(medios convencionales si los
hay] son las que producen,
relativamente,
efecto. Pero los costos de una

aunque ese
campana masiva superan los 3
millones de pesos, con lo que
-s6lo- para la recuperacion
del lanzamiento hace falta que
la pelicula tenga un piso de
publico potencial de 100.000
espectadores, y son pocas las
peliculas nacionales que lo
tienen. Por otro lado, las peli-
culas mas chicas (hasta 10.000
espectadores) se manejan sin
tamanas campanas. El proble-
ma se centra en las peliculas,
cuyo publico potencial estéa
entre los 10.000 y los 100.000
espectadores, y alli hay que
inventar soluciones efectivas y
econdmicamente viables.

Tampoco la obtencion de salas
es un tema menor. A todos nos

“Segun un

estudio que lei, el
audiovisual es hoy
el segundo producto
mas consumido

por la humanidad,
después del aire.
Comemos durante
no mas de hora

y media por dia,
tomamos agua

no mas de quince
minutos por dia, y
se estima que se
consume audiovisual
(cine, TV, mavil,
Internet) por mas de
tres hora por dia”.
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“Es de

remarcar que,
aproximadamente,
el 50 por ciento de
la rentabilidad de
las salas proviene
del consumo de
Candy Bar, y no

de la taquilla

en si. EL pablico
de las peliculas
nacionales, y ni
qué hablar de

las de cine arte,
no consume, por

lo que también
desde ese punto de
vista, son peliculas
menos rentables”.

Un problema central son
las peliculas entre 10y
100 mil espectadores

queda claro que las peliculas
comerciales del
son mas rentables para los
exhibidores, no sélo por la

mainstream

cantidad de publico que con-
vocan, dadas sus campanas de
comunicacion globales, sino
también por el perfil de consu-
mo de Candy Bar, que tiene su
publico. Es de remarcar que,
aproximadamente, el 50 por
ciento de la rentabilidad de las
salas proviene de ese consu-
mo, y no de la taquilla en si. El
publico de las peliculas nacio-
nales, y ni qué hablar de las de
cine arte, no consume Candy
Bar, por lo que, también desde
ese punto de vista, son pelicu-
las menos rentables.

Estd en la naturaleza empre-
saria maximizar su beneficio,
por lo que es previsible que los
exhibidores tomen sus deci-
siones basadas en ese criterio,
con los limites que les impone
el marco regulatorio de la ac-
tividad. Es responsabilidad del
Estado determinar y controlar
el cumplimiento de ese marco
regulatorio, a efectos de que la
resultante de esa interaccién
determine no sélo la optimiza-
cién del beneficio econdmico
de un actor, sino también al-
canzar los objetivos estratégi-
cos que se planteen en el am-
bito nacional para la totalidad

del sector, en términos cultu-
rales, sociales e industriales.

Y elrol del Estado?

A mi entender, es impres-
cindible en la exigencia del
efectivo cumplimiento de las
reglamentaciones  vigentes
(cuota de pantalla, media de
continuidad, promocién en
salas: trailers, posters, ban-
ners, etc.) con el eventual sa-
crificio de rentabilidad que la
exhibicién de ciertas peliculas
implica, en comparacién con
las opciones del mainstream.
Pero, por supuesto, cada sec-
tor tiene ideologias e intere-
ses distintos, por lo que debe
construirse el ambito propicio
para que se desarrolle un mo-
delo de negocios que benefi-
cie a todo el sector.

Asimismo si, tal como lo prevé
el espiritu de la Ley de Cine,
resulta un objetivo estratégi-
co la promocion y difusion del
cine nacional, entonces una
mayor parte de los Fondos del
INCAA deberia estar asignada
a la promociony comunicacion
de las peliculas nacionales.

¢Qué desafios tiene el nego-
cio de cara al futuro?

Todos son desafios. Segun un
estudio que lef, el audiovisual
es hoy el segundo producto
mas consumido por la huma-
nidad, después del aire. Come-
mos durante no mas de horay
media por dia, tomamos agua
no mas de quince minutos por
dia, y se estima que se consu-
me audiovisual (cine, TV, movil,
Internet) por mas de tres hora
por dia. La demanda estd, pero
los medios estan muy concen-
trados. Creo que, por un lado,
hay que tratar de evitar ese
proceso de concentracion vy,

por el otro, hay que trabajar en
nuevos modelos audiovisuales
(series, Internet, minimetrajes,
etcétera). Obviamente, el cine
es el cine, y estan las leyes que
determinan subsidios para ha-
cerlo posible. Quizas, haya que
pensar modelos que permitan
subsidiar la produccién de otro
tipo de contenidos.

¢.Como pensas el lanzamien-
to de peliculas para platafor-
mas digitales?

El problema de las plataformas
digitales no es el lanzamiento.
Si las peliculas estuvieran dis-
ponibles libremente se verian
muchisimo mas que lo que se
ven hoy. No tienen problema
de “perdurabilidad”, se po-
drian ver cuando se quiera y
la viralizacion es una forma de
comunicacion adecuada para
ese medio y, en el largo plazo,
es muy eficiente. EL problema
es la monetizacion. Cémo se le
agrega valor econémico a esa
exhibicion, de manera que sea
rentable producir audiovisual.
Sino existe esa monetizacion, la
paradoja es que va a haber mi-
llones de espectadores ansiosos
por ver lo que nadie produce.

¢Como podria ayudar el IN-
CAA a mejorar la distribucion
de las peliculas argentinas?

No me cabe duda que las ac-
tuales autoridades conocen el
tema y sus problemas, pero
aun no sabemos exactamente
qué haran al respecto. La Ca-
mara de Distribuidores Inde-
pendientes de Cine (CADICine]
ha mantenido varias reuniones
con las autoridades del INCAA,
y seguimos aportando propues-
tas. Si hablamos de distribucion
a nivel nacional, financiar cam-
panas de comunicacién y ve-
lar por el cumplimiento de las
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reglamentaciones vigentes en
materia de distribucion y exhi-
bicién son dos puntos claves.
Y si, tal como se argumenta, la
reglamentacion no se cumple
porque no se “adapta " a la nue-
va realidad, aunque no estoy
muy convencido de ello, desde
la CADICine hemos presentado
propuestas permanentemente
y estamos mas que dispuestos
a trabajar para encontrar solu-
ciones que se adapten a las ne-
cesidades de todos los secto-
res. Sin embargo, nunca hemos
tenido espacios de didlogo con
la contraparte (los exhibidores).

¢Y con respecto a la cuota de
pantalla?

Creo que estan dadas las con-
diciones para que, a partir de
una presentacion conjunta
hecha por CADICine y CAIC
(Camara Argentina de la In-
dustria Cinematografical, se
pueda convocar a todas las
partes involucradas para en-
contrar un nuevo marco re-
gulatorio que atienda los in-
tereses de todos los sectores
dentro del escenario actual.
Pero es importante partir de
la premisa de que no se trata
de reducir los alcances de las

reglamentaciones  vigentes,

sino de acordar en conjunto

LUGUE  BREDICE  VALL

10N TIENE SU PRECID

El publico de la peliculas
nacionales consume poco del
Candy Bary no es rentable

una opcién superadora en be-
neficio de todos los que com-
ponen el sector, si es que eso
es posible. Inclusive, en ges-
tiones anteriores hemos reali-
zado propuestas. Algunas han
sido escuchadas y bien reci-
bidas, pero lamentablemente
debo decir que cuando toca-
mos el tema de la exhibicién
nos encontramos con una pa-
red que pareciera inamovible
Como base de trabajo para la
Cuota de Pantalla hemos di-
cho que si ya no es aplicable
el concepto “Semana Cinema-
tografica”
funciones de jueves a jueves]

(es decir, todas las

hablemos entonces de canti-
dad de funciones minimas para
cada pelicula. La reglamenta-
cion en vigencia prevé, en letra
y espiritu, “Una semana Cine-
matografica”, lo que en térmi-
nos generales representan 44
funciones. Evaluemos entonces
un modelo para una mejor dis-
tribucion en el tiempo de esas
44 funciones, obviamente dis-
tribuidas proporcional y equita-
tivamente entre horarios y dias,
con porcentajes minimos de
horarios y dias centrales equi-
valentes a los de la reglamen-
tacion actual. También propu-
simos la creacién de un “Fondo
Recuperable para el Financia-
miento de los Lanzamientos”.
Pero no hemos tenido el eco
que nos hubiera gustado y debo
decir que los productores, en

el fondo reales beneficiarios

Afiche de GATO NEGRO (60.000
espectadores), distribuida

por OCTAVIO NADAL
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La rentabilidad de las salas
proviene en un 50% de los
otros consumos del publico

de un mayor publico viendo sus
peliculas, tienen siempre la es-
pada de Damocles de que pro-
ducir siga siendo posible, y si
bien hemos recorrido algunos
tramos del camino en conjunto,
nunca han podido orientar sus
esfuerzos a que efectivamente
se mejore la exhibicién de sus
peliculas, no ya de las grandes,
que tienen un esquema mas o
menos resuelto que se repite
sistematicamente, sino de las
medianas y las pequenas.
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Documentales digitales, ;al
cine o a Internet?

Creo que, desde el punto de
vista del modelo de consumo,
Internet es una via de gran
penetracion para llegar al pu-
blico en cualquier horario, en
cualquier lugar... La pregunta
es -nuevamente-: ;Cémo se
monetiza? No para hacer di-
nero en si mismo, sino para
hacer posible la continuidad
de la producciony la viabilidad
de la industria audiovisual.
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El DIGITAL

WOODY ALLEN y VITTORIO STORARO

POR PRIMERA VEZ, WOODY ALLEN HA RODADO EN DIGITAL. Y LO HIZO CON SU ULTIMA
PELICULA ESTRENADA, CAFE SOCIETY. EN EL MISMO SENTIDO, TAMBIEN HA SIDO EL DEBUT
DE VITTORIO STORARO, EL LEGENDARIO DIRECTOR DE FOTOGRAFIA QUE LO ACOMPANO EN EL
DESCUBRIMIENTO, QUIEN CONTO A FILMLIGHT, EN LOS ANGELES, COMO FUE LA AVENTURA.

Has hecho 58 peliculas en ne-
gativo. ;Cual fue tu primera
experiencia con DI?

Hace mucho tiempo, alguien
en Kodak me preguntd qué
pensaba de la pelicula versus
el intermedio digital. Porque
yo ya habia empezado a hacer
la transferencia a telecine y
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habia tenido alguna experien-
ciaen el proceso. Pero, en ese
momento, todavia no habia
calidad: las cdmaras digitales
y los correctores de color es-
taban adn en su “infancia”.

Mi primera experiencia en el
acabado digital fue en una pe-

licula que se llama MUHAMMAD:
EL MENSAJERO DE DIOS. Entre 2011y
2012, hicimos la preproduccion
y produccion de la pelicula,
que rodamos en Irdn. Rodé en
negativo, ya que, en mi opinion,
ninguna camara digital po-
dia manejar tales condiciones
cambiantes del clima. Aunque

un segmento fue transferido
digitalmente, sobre todo con
fines de efectos visuales.

Para la posproduccion de la pe-
licula, en 2013, enviamos todo
el material negativo a Arri, ya
que tanto Kodak como Techni-
color Italia habfan cerrado. Arri




escaneot los negativos en 4K 16
bits. Después de eso, decidimos
hacer todo el DI en ScreenCraft,
donde podia revisar la pelicula
en una proyeccion de color de
16 bits 4K, lo cual es muy im-
portante. Era un paso de casi
el 100% de la pelicula al digital.
También tenian un sistema Ba-
selight en su sala de proyeccion,
que mudamos a su hermoso
teatro 4K para poder trabajar en
un ambiente éptimo.

El colorista en ScreenCraft no
estaba acostumbrado a hacer
peliculas, ya que habia traba-
jado principalmente en video
y television, asi que tuve que
influir en él, paso a paso, para
que sintiera la historia. Mi
consejo, para él, era trabajar
el color en tiempo real, escu-
char el didlogo, comprender
la dindmica y no soélo concen-
trarse en el aspecto técnico
de las iméagenes fijas.

En cinematografia, la prime-
ra imagen no tiene que ser
perfecta, sélo tiene que ser
el punto de partida, se mueve
en el tiempo hasta llegar al fi-
nal. Asi que cuando veas una
imagen, a través del Baseli-
ght, tienes que pensar en lo
que realmente quieres lograr.
Esto es, de alguna manera, un
recorrido visual, que sigue el
camino del mundo en el que
interactlan los personajes o
en el que suena la musica.

Es fantastico tener la correc-
cién de color en tiempo real.
Baselight, a través del pro-
yector de video 4K de 16 bits,
me dio mi primera muestra de
esta gran oportunidad.

¢Como fue el hecho de rodar
y hacer el finishing de CAFE

iYA LLEGO HASTA ALLEN & STORARO!_DIRECTORES

SOCIETY digitalmente?
Cuando WOODY ALLEN me
pidié que hiciera CAFE SOCIETY,
nunca habia hecho una cap-
tura digital. En ese momento,
supe que era una oportunidad
de meterme de lleno en este
nuevo mundo digital. Elegi la
cédmara F65 de Sony, para que
la imagen que teniamos en el
set se acercara a la imagen fi-
nal tanto como fuera posible.
Habia probado las primeras
cdmaras de video digitales
CineAlta de Sony en el pasa-
do y valorado la calidad de los
equipos de Sony; sé que lo que
veo en el set es exactamente
el 90% de lo que voy a ver en el
acabado. Ademas, queria tra-
bajar con una cdmara que me
diera una relacion estrecha
con la proporcion de 2:1 que
me fue sugerida por la pintu-
ra de Leonardo Da Vinci, junto
con una resolucion de 4K.

También tuvimos un proyector
de video 4K de 16 bits, debido
a mi experiencia previa y a mi
preferencia. Y para la pospro-
duccién de la pelicula en Te-

chnicolor PostWorks NY, pedi,
especificamente, para la grada-
cién de color, que se realizara
en Baselight. Fue una buena no-
ticia, jya que tenian el sistemal

¢Aqui es cuando ANTHONY
RAFFAELE se uni6 a su “viaje
de color”?

Se suponia que ANTHONY RA-
FFAELE era solo el colorista
para el DI, pero con Technico-
lor decidimos tenerlo a bordo,
de principio a fin. En ltalia,
estamos acostumbrados a
tener un técnico junto a noso-
tros durante todo el proyecto.
Para mi, si el proceso de color
se traslada de una persona a
otra, a partir de los dailies, a
post, al DI, se corre el riesgo
de perder toda la historia, el
conocimiento y la experiencia
que se ha construido. Del otro
modo, es la mejor experiencia
que he tenido.

¢Cual es el aspecto de la peli-
culay su proceso?

En mi cabeza, la pelicula
se divide en cuatro partes
diferentes: el Bronx, en 1935;

JESSE EISENBERG y
KRISTEN STEWART

“Elegi la camara

F65 de Sony, para
que la imagen que
teniamos en el set
se acercara a la
imagen final tanto
como fuera posible.
Habia probado las
primeras camaras
de video digitales
CineAlta de Sony en
el pasado y valorado
la calidad de los
equipos; sé que lo
que veo en el set es
exactamente el 90%
de lo que voy a ver
en el acabado”.
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CAFE SOCIETY, la pelicula mas
reciente de WOODY ALLEN

“Le pedi al colorista
que comparara
siempre el material
de origen con la
version editada.
Que comprobara,
cuidadosamente,
para ver cualquier
diferencia y para
tener la sensacion
de nuestra intencion
original. Es muy facil
perderse en DI”.
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a continuacién, Hollywood,
como la segunda parte; se-
guido de cuando el personaje
principal regresa a Nueva York;
y a continuacién, en Los An-
geles. En esencia, son cuatro
looks diferentes, pero mante-
niendo un estilo general. Que-
ria ver las diferencias sutiles en
los dailies. Queria tenerlos en
copias de Blu-ray para verlos
en un monitor Sony calibrado,
ya que esto estaba muy, muy
cerca de lo que tenia en el set,
lo mismo que WOODY ALLEN.

A menudo, ANTHONY venia a
Los Angeles durante el rodaje,
y cuando estaba en Nueva York,
velamos juntos los dailies. Los
looks se guardaban en tarjetas
SD, como tablas de busqueda,
con las notas. Todos los dias,
ANTHONY pasaba por todos los
planos y aplicaba los LUT que
ya tenfa, haciendo ajustes de
acuerdo con mis notas. Prac-
ticamente, crecimos juntos, a
travésdetodalapelicula.Ycuan-
do llegamos para hacer el DI,
teniamos ya la experiencia ade-
cuada para continuar.

Para el finishing, se etalono
utilizando ACES con Baselight,
convirtiendo a XYZ. Nos dieron
el EDL, sacamos todos los ar-
chivos multimedia RAW de la
LTO, y conformamos en Base-
light. Le dije a ANTHONY que
comparara siempre el material
de origen con la version editada.
Que comprobara, cuidadosa-
mente, para ver cualquier dife-
rencia y para tener la sensacion
de nuestra intencion original. Es
muy facil perderse en DI.

También es muy importante
para mi para ver la pelicula
con sonido, incluso si es tem-
poral. El didlogo entre dos

VITTORIO STORARO

personajes le puede dar al-
gun tipo de sentimiento que
afecte a la luz, por ejemplo; o
el tiempo que han pasado ha-
blando, todo estd siempre en
movimiento. O la musica. Si no
tomas nota de las palabras y
el sonido, no se puede ajustar
el color en consecuencia. Una
vez dicho esto, WOODY tam-
bién pidi6 ver la copia corregi-
day sin sonido.

FUENTES
Filmlight (www.cameraman.es)



ENTREVISTA A
NICOLAS GR0OSSO

LA VISITA

Director en la ARGENTINA,
COPRODUCTOR en Chile

NACIDO EN 1984 Y EGRESADO DE LA FUC, NICOLAS GROSSO CUENTA SUS EXPERIENCIAS
COMO DIRECTOR "GUERRILLERO” DEL CINE ARGENTINO, POR UN LADO, Y COPRODUCTOR
INSTITUCIONALIZADO DE CINE CHILENO, POR EL OTRO. DOS CAMINOS MUY DIVERSOS QUE
SE UNEN EN PELICULAS DE NICHO, CON LA DECISION DE AMPLIAR SU MERCADO, A TRAVES
DEL CONTACTO CON EL CINE LATINOAMERICANO.

¢Como empezaste a estable- ficcion. Alguna que otra vez explorar nuevos mercados y entablar vinculos con produc-
cer producciones con Chile?  un documental; luego, algo modelos de produccion. Sur- tores de la industria del cine
Somos dos socios, FEDERI- muy puntual para television, gié la posibilidad de coprodu- chileno. Al comparar, descu-
CO SANDE, fotégrafo, y yo, pero siempre manteniendo cir LAVISITA (MAURICIO LOPEZ brimos que se trabaja de una
director. Siempre mantenien- la idea del cine de ficcién. FERNANDEZ, 2014)y fue muy manera muy inteligente, que
do el trabajo dentro del cine de Béasicamente, empezamos a satisfactorio; empezamos a estan en un gran momento, y
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nos parecid genial vincularnos
a esa cinematografia. Se dio
una serie de proyectos. Los
realizadores y productores
chilenos valoraban principal-
mente la capacidad técnica
de los argentinos. Si bien alla
tienen gente buenisima en el
aspecto artistico y técnico,
solo por una cuestion histori-
ca, guardan una pequena ad-
miracion por un mejor desa-
rrollo aqui. Para LA VISITA, me
decian: “Quiero trabajar con
tal fotégrafo, ;como hacemos?
Tratemos de coproducir con
algdn argentino que encuen-
tre esos recursos para bancar
costo argentino, mano de obra
argentina especializada”. Que-
rian trabajar con un fotégrafo
argentino y un disenador de
sonido argentino, y asi se ter-
miné dando. Trabajamos con
DIEGO POLERI en fotografia y
GUIDO BEREMBLUM en soni-
do, dandole a la pelicula una
calidad técnica bestial. Termi-
namos satisfaciendo el deseo
del director y de la productora
de contar con esos valores na-

cionales. Implicé una apertura

de cabeza desde el mercado,
los apoyos y los esquemas de
produccion, de los cuales se
aprende un montén.

¢ También coprodujeron
RARA, estrenada en junio de
este ano en Buenos Aires?

Si, RARA es una pelicula de
PEPA SAN MARTIN, que tam-
bién coproducimos con una
productora chilena. Gand el
premio de la seccion Gene-
ration del Ultimo Festival de
Berlin. Esta entre el drama y
la comedia, con ninas peque-
nas muy bien dirigidas. Una
sorpresa que ha superado las
expectativas. Tiene cosas de la
idiosincrasia chilena, que uno
las toca medio de oido pero no
las sabe del todo. Porque co-
producir minoritariamente es
también eso, no tener el con-
trol de la produccidny estarun
poco a ciegas... Ver qué pasa.
Hay que confiar mucho en el
proyecto, que en este caso ha
sido muy satisfactorio. Y esta-
mos empezando a desarrollar
otra coproduccién que se lla-
ma EL PRINCIPE, de SEBASTIAN

MUNOZ, y es la primera rea-
lizacién de un director de arte
muy valorado en Chile. Nos
interes6 mucho el proyecto y
vamos por el mismo camino.

¢Como se mueve el cine en
Chile?

El cine chileno vive, en cierta
manera, los mismos proble-
mas que aca, incluso mas.
Hubo una comedia romantica
que se estrend en Chile este
ano que bati6 muchos ré-
cords. Es un cine que puede
tener mucho mas éxito en los
festivales que en la taquilla
local o extranjera. LAVISITA, por
ejemplo, se estd estrenando
ahora en Francia con mejores
resultados que en Santiago o
en Buenos Aires. Uno entiende
que es un tipo de cine que con
la taquilla puede no llevarse
bien de buenas a primeras. Si
uno no acostumbra a los pu-
blicos a ver otro tipo de peli-
culas, estos siempre van a ver
el cine de las majors, el cine
norteamericano. Producir vy
estrenar cine latinoamericano
es muy parecido a producir y

estrenar cine argentino. Es
un acto de prueba y error, se
trata de experimentar como
exponer material latinoame-
ricano al publico argentino
desde nuestro lado. En Buenos
Aires, LAVISITA tuvo su pequeno
publico pero seguimos ade-
lante tozudamente, con la idea
de continuar coproduciendo
y estrenando, para ampliar el
mercado latinoamericano. Esa
es la Unica manera.

Hablando de publicos, ;LA
VISITA tuvo su nicho en la
comunidad gay?

Eso es verdad, pero es rela-
tivo. Las peliculas de nicho
siempre tienen su cupo de
espectadores. Pero también
uno conoce los pros y contras
de cada pelicula. También te
topas con otras dificultades,
como por ejemplo, cdmo po-
dés potenciar ese estreno
desde la fortaleza de ser de ni-
cho y desde la promocién. De
alguna manera, no queriamos
que LA VISITA fuera una pelicu-
la puramente de nicho. Tiene
sus vértices dramaticos que
la sostienen, pero también
sabfamos que no era un film
exclusivamente para la comu-
nidad gay, aunque tampoco es
sencillo de vender. Era para
un publico especifico. En ese
sentido, fue parcialmente sa-
tisfactorio, porque tuvo su pu-
blico de nicho, tuvo su publico
cinéfilo, pero no fue una peli-
cula que desbordo su efecto a
otros publicos mas neutros.
con RARA
sentimos que hay un peque-

Por el contrario,

no potencial mayor, es una

pelicula de nicho, para cinéfi-
los, pero ademas es fresca y

RARA



cautivante. Mas contagiosa

para casi cualquier publico.

¢Qué opinas del cine argenti-

no de género que esta emer-

giendo cada vez mas?

Me parece buena la iniciati-
va de los realizadores que se
animan a hacerlo, porque pa-
rece haber aqui una pulsion
muy grande por ese cine, in-
cluso en los subgéneros Gore
o el cine Clase B. Hay muchos
casos de ideas de argentinos
que compraron afuera o se
produjeron en Estados Uni-
dos. Es el caso, también, de
la pelicula uruguaya de terror
LA CASA MUDA (GUSTAVO HER-
NANDEZ, 2010). Obviamente
no es facil, porque necesitas
mucha producciéon y es muy
dificil llegar a un alto estandar.

¢Como director, a vos te inte-
resa coproducir con Chile?
Me interesa siempre estar
en contacto con paises lati-
noamericanos. No sélo por
los potenciales, sino por el
contacto con la industria del
sector y por obtener una reci-
procidad, para que esos mer-
cados nos ayuden a nosotros
con sus recursos. Sin eso, es
muy dificil todo.

Igualmente, es muy relativo al
tipo de pelicula que uno quiera
hacer. EL INCAA es muy gene-
roso en apoyar coproduccio-
nes. Cuando hablas de pelicu-
las nacionales que necesitan
apoyo de otros paises, esta-
mos hablando de peliculas de
directores muy puntuales. En
ese sentido, me acostumbré
a producir reducido y a esca-
la nacional en mis primeras
dos experiencias. Sin afan de
coproduccion, porque eran

peliculas mas artesanales,

mas pequenas y personales,
sin una gran apertura y per-
meabilidad de mercado ni al-
guien de afuera que quisiera
invertir. En el proyecto que
viene ahora, en pleno proce-
so de escritura, siento que,
si bien lo de coproducir es
algo a verse, quizd me gus-
tarfa abrirme un poco mas en
cuanto al volumen de produc-
ciéon. EL tipo de cine que me
gusta hacer como director
es mas autoral, de nicho, no
tanto de mercado. Para ob-
tener recursos hay que hacer
concesiones, ya sea nacional
o internacionalmente. Ahi
viene la pregunta de cuanto
quiero que crezca mi terce-
ra pelicula en relacion con la
primera, LA CARRERA DEL ANIMAL
(2011), y con la segunda, CA-
MINO DE CAMPARNA (2014). Luego,
hay que ver como financiar-
lo. La coproduccién siempre
es una posibilidad. Luego de
ver las exigencias que tenga
el proyecto, hay que hacer
un estudio y ver qué posibi-
lidades te brinda el mercado
para conseguir socios. Paso
a paso. Primero me tengo
que dar cuenta de cual es la
envergadura del proyecto vy,
luego, ver si cuento, 0 no, con
€50S apoyos.

¢Qué es CAMINO DE CAMPA-
NA, tu segunda pelicula?

Es una pelicula que disfruté
mucho de cémo fue quedan-
do y de la forma que obtuvo.
Terminé de armar la idea y
la fui gestando en el proceso.
Es algo que no quisiera re-
petir para mi tercera pelicu-
la. Parti con la idea de filmar
una pelicula a como dé lugar
y filmar un territorio de esa
manera, si o si. Del mismo
modo que se hizo la primera,

NICOLAS GROSSO DIRECTORES

de una forma bastante gue-
rrillera. Empezamos con la
idea de un pueblo chico y un
personaje que vuelve a él. De
una trama de thriller mas fi-
loséfico, méas abierto. Con un
elenco muy definido, basica-
mente actores de teatros de la
Ciudad de Buenos Aires. Nos
permitiamos ir en contra de
la adversidad y proyectar un
rodaje posible. Terminamos
haciendo una pelicula con los
actores que queriamos, en las
locaciones que queriamos,
pero no en las condiciones
que
te, se llegd a un estandar de
calidad mayor que la que nos
daban nuestras posibilidades de
produccion. Fue un trabajo de
fotograffa y arte muy superior
al bajo costo que tuvo la peli-
cula. Fuimos cuidadosos con la

queriamos. Igualmen-

factura del film, adn en situacio-
nes muy adversas. Tuve un gran
aprendizaje como director.

Es muy dificil producir y di-
rigir a la vez. Es muy duro.
Estds dividendo la cabeza

todo el tiempo y eso te da un

NICOLAS GROSSO

entrenamiento. Esta bueno que
cuando dirigis, sea eso solo lo
que estas haciendo. A la vez,
es cierto que sudas la gota
gorda... es bueno tener ciertos
momentos agridulces y obs-
taculos para poder reinventar
un poco tu cine.

POR XIMENA BRENNAN

“De alguna manera,
no queriamos que
LA VISITA fuera una
pelicula puramente
de nicho. Tiene

sus vértices
dramaticos que la
sostienen, pero
también sabiamos
que no era un film
exclusivamente
para la comunidad
gay, aunque
tampoco es
sencillo de vender.
Era para un publico
especifico. En

ese sentido, fue
parcialmente
satisfactorio”.
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DIEZ HISTORIAS

El drama de ciencia ficcién tiene lugar en un parque tematico futurista, ambientado en el Oeste salvaje, donde los visitantes interactdan
con robots realistas. El elenco incluye a EVAN RACHEL WOOD, ANTHONY HOPKINS, JAMES MARSDEN, ED HARRIS, JEFFREY WRIGHT
y THANDIE NEWTON. Ya se habla de una segunda temporada, y hasta GEORGE R.R. MARTIN, el padre del éxito estrella de la cadena,
GAME OF THRONES, juega con la posibilidad de un crossover entre los Siete Reinos de Poniente y el parque tematico de robots.

INFORME PARA DAC ANA HALABE

WESTWORLD.

SUENOS DE METAL

Dos de los apellidos fuertes de
Hollywood, en la actualidad,
se unen detrds de WESTWORLD,
la nueva serie que la cadena
HBO estrend este afo. J.J.
ABRAMS vy el matrimonio JO-
NATHAN NOLAN - LISA JOY
son los productores ejecutivos
de esta historia, basada en el

thriller futurista del mismo

nombre, creado y dirigido por
MICHAEL CRICHTON en 1973.
La serie habia sufrido algunos

retrasos para salir al aire, de-
bido a que los guiones de los
capitulos no estaban termina-
dos, pero finalmente la espe-
ra dio sus frutos; la criticay la
respuesta del publico han sido
mas que favorables. NOLAN y

JOY dicen que la historia de-
muestra hasta qué punto las
personas actlan de forma
distinta en un mundo virtual,
como por ejemplo sucede en
los juegos de la saga Grand
Theft Auto, donde los usua-
rios tienen la oportunidad de
actuar conforme a la Ley o
causar todo un caos que no
podrian hacer en la vida real.




LA INDUSTRIA SE PREPARA
Todavia falta tiempo para la

898 entrega de los premios
en febrero de 2017,
pero ya se barajan posibles

Oscar,

candidatas para el codiciado
premio de Mejor Pelicula del
ano. BIRTH OF A NATION (NATE
PARKER, quien también la
protagoniza) es un drama que
habla de la
vo para liberarse del someti-
miento blanco, en 1831; KEN-
NETH LONNERGAN dirige la
independiente  MANCHESTER BY
THE SEA, con CASEY AFFLECK
y MICHELLE WILLIAMS, un
drama familiar que podria
obtener nominaciones acto-
la pareja de
actores en la vida real, MI-
CHAEL FASSBENDER vy ALI-
CIA VIKANDER enfrenta un
duro trance en LA LUZ ENTRE LOS

lucha de un escla-

rales, también;

OCEANOS (THE LIGHT BETWEEN

OCEANS] de DEREK CIAN-
FRANCE; CLINT EASTWOOD
regresa con SULLY, donde TOM
HANKS da vida al heroico ca-
pitan Sullenberg, quien logro
amerizar un Airbus en el Hud-
son, salvando la vida de 155
personas; MARTIN SCORSESE
pisa fuerte con SILENCE, esta vez
junto a LIAM NEESON, pade-
ciendo como misionero jesuita
en el Japon del siglo XVII.

REPUBLICA DOMINICANA -
ESPANA. EL PRIVILEGIO DE
FILMAR

Parece que Republica Domi-
nicana es un pais privilegiado
al momento de producir, des-
tacandose por sus incentivos
fiscales para la industria audio-
visual, el mejoramiento y pro-
fesionalizacién de sus técnicos
y la diversidad de locaciones.
Recientemente, se implemento
un acuerdo bilateral con Espa-
fa, que estd dando sus frutos,

con la realizacién de entre cua-
tro a cinco peliculas binaciona-
les por ano. Las empresas de
ambos paises pagan impuestos
como si fueran locales, sin im-
portar en cual de los dos paises
trabajen. Ello implica que se tri-
buta el 10 %, en vez del 27. Asi-
mismo, Republica Dominicana
tiene dos herramientas mas de
ayuda impositiva: las empresas
inversoras en el sector tienen
una desgravacion del 100 %,
independientemente de si per-
tenecen, o no, a la industria au-
diovisual. Y la tercera facilidad
consiste en que los producto-
res extranjeros que desarrollan
un proyecto en el pais tienen la

posibilidad de solicitar una de-

volucion fiscal del 25 %, si han
hecho una inversion minima de
500.000 délares.
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Después de la magnifica WHIPLASH, DAMIAN CHAZELLE se candidatea al Oscar otra vez,
con el muy esperado musical LA LA LAND, ovacionado de pie en el Festival de Venecia 2016y
protagonizado por la pareja de quimica ya probada, EMMA STONE y RYAN GOSLING.
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El director JOSE PINTOR, gallego afincado en el Caribe,

junto al dominicano FRANCO PEROZO y la espanola NEREA
BARROS, protagonistas de la comedia romantica SOLY LUNA,
rodada en Espafa y Republica Dominicana. Otra caracteristica
de la industria audiovisual dominicana son los niveles de
taquilla alcanzados en los Ultimos afos. Si bien de las 200
peliculas estrenadas anualmente sélo 20 son nacionales,
éstas representan el 30 % de las entradas a las salas de cine,
y en los Ultimos anos, el primery segundo lugar se lo llevaron
peliculas locales, como por ejemplo, VAMOS DEROBO (ROBERTO
ANGEL SALCEDO), que fue la pelicula mas vista en salas, en
2015, convocando a mas de 500.000 espectadores.

B3
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JAPON CON LOS 0J0S BIEN
ABIERTOS

Ya son mas que comunes las
pantallas compatibles con los
contenidos Full HD, y se han
empezado a comercializar las
que multiplican por cuatro esta
resolucidn (tecnologia 4K]. Pero
en Japon van més allg, y ya es-
tan haciendo pruebas con la fu-
tura 8K, en una carrera contra-
rreloj para desarrollarla antes
de los Juegos Olimpicos de To-
kio en 2020, que planean emitir
con esta resolucion (7680 x 4320
pixeles; o sea, dieciséis veces
mas que el actual estandar de
alta definicion). Por el momento
lograron experimentar con éxi-
to: el canal NHK, que dispone de
departamentos de investigacion
propios, ya consiguié retransmi-
tir con esta calidad, equivalente
a la que ofreceria una camara
de fotos con mas de 33 mega-
pixeles. La transmisién fue a
una distancia de 27 km, la cual
deberia aumentar mucho mas
si quieren conseguir su objetivo.
Para entonces, también tendran
que estar listos los televisores
compatibles, asi como la trans-
mision y el almacenamiento de
datos, que requiere un flujo de
24 gigabits por segundo.

ABBAS KIAROSTAMI. EL
CINE CONTINUA

El director irani ABBAS KIA-
ROSTAMI falleci6 este afo, de-
jando su personalisima marca
en el cine mundial, gracias a
;DONDE QUEDA LA CASA DE MI AMIGO?
(KHANE-YE DOUST KODJAST?,
1987), A TRAVES DE LOS OLIVOS (Z/RE
DARAKHATAN ZEYTON, 1994)
y EL SABOR DE LAS CEREZAS (TA'M E

GUILASS, 1997), que lo consa-
gré mundialmente, haciéndolo
ganador de la Palma de Oro en
Cannes. Nacido en Teheran en
1940, en el seno de una familia

Th

modesta, Kiarostami se dio a
conocer junto a una generacion
de directores iranies de los 70,
conocida como La Nueva Ola.
Su cine contd, siempre, con el
favor de la critica y se hizo con
numerosas recompensas inter-
nacionales. Ademas del premio
en Cannes, gano el Gran Pre-
mio del Jurado en Venecia por

para que ellos hagan sus propias peliculas”.

e

. |

ABBAS KIAROSTAMI, director: “Yo hago una pelicula como realizador, pero la audiencia

EL VIENTO NOS LLEVARA (BAD MA
RA KHAHAD BORD, 1999), y el
Leopardo de Honor, en Locar-
no, en reconocimiento a toda
su carrera.

ESPANA.

LAS CANDIDATAS DEL GOYA
En febrero de 2017 se lleva-
ré a cabo la entrega de los

El futuro cada vez mas cerca:
la tecnologia 8K. Japon
apuesta por los Juegos
Olimpicos de Tokio 2020, lo
que obligard a los usuarios

a renovar sus televisores

y dispositivos accesorios

para adaptarse a esta
resolucion, mientras que las
empresas, organizaciones

y Estados tendran que
garantizar la capacidad de las
infraestructuras, para hacer
frente a este tipo de emisiones.

_ o~

hace cien peliculas en sus mentes. Yo quiero que mis peliculas funcionen como base,

reconocimientos mas impor-
tantes del cine espanol, los
Premios Goya, que en su edi-
cion anterior galardond a TRU-
MAN, de CESC GAY (protago-
nizada por RICARDO DARIN,
también ganador), como Me-
jor Pelicula. En esta ocasion,
ocho largometrajes
se disputan la distincion mas

locales



alta: JUAN ANTONIO BAYO-
NA y su muy elogiado drama
fantastico en idioma inglés, UN
MONSTRUO VIENE A VERME, con SI-
GOURNEY WEAVER; EL HOMBRE
DE LAS MIL CARAS, thriller basa-
do en hechos reales, dirigido
por ALBERTO RODRIGUEZ;
FERNANDO TRUEBA regresa
acompanado de PENELOPE
CRUZ, aportando otra vez su
protagdnico con LA REINA DE ESPA-
NA, secuela de LA NINA DE TUS 0J0S
(ganadora de Goyas multiples,
en 1988, “enfrentandose”, cu-
riosamente, a su hijo JONAS
TRUEBA y su drama romanti-
co, LA RECONQUISTA, también no-
minado; el thriller de captura
de asesino serial, de RODRIGO
SOROGOYEN, QUE DIOS NOS PERDO-
NE; la 6pera prima TARDE PARA LA
IRA, de RAUL AREVALO; y EL OLI-
V0, comedia dramatica, dirigida
por ICIAR BOLLAIN.

CHILE.

PLATAFORMA AUDIOVISUAL
Chile ha lanzado, de forma
oficial, la plataforma digital
Observatorio Audiovisual, que
tiene por objetivo hacer visible
informacién cuantitativa so-
bre la industria chilena. Este
proyecto de Fabrica de Cultu-
ra pone a disposicion, en esta
primera etapa, datos sobre
espectadores y recaudacion,
inversion publica, leyes y pu-
blicaciones sobre cine nacio-
entre otros. La pagina
ofrece, de manera semanal,
informacién sobre la cantidad

nal,

de espectadores y recaudacion
de las salas chilenas, detalles
sobre como ha evolucionado la
inversion publica en el sector,
publicaciones sobre el cine
chileno, traza un mapa de las
instituciones y leyes que dan
el marco regulatorio a la pro-
duccidén, y pone a disposicion,

MAS ALLA DE LAS FRONTERAS_DIRECTORES

JULIETA es la vuelta de PEDRO ALMODOVAR (esta vez sin BANDERAS, CRUZ, MAURA ni
ROTH, aunque si con GRANDINETTI, DE PALMA y sus dos nuevas musas: EMMA SUAREZ y
ADRIANA UGARTE] a su filmografia “estandar”, con un drama que también representara a

Espafa en la carrera al Oscar, como Mejor Pelicula Extranjera.

observatoriOAudiovisual Bomai Gt ot

FEPECTADORS. ¥ ESTUGS ¥ T
DOCUMENTOS ¥ievs

ESPECTADORES Y RECAUDACION

Total alifG; 117

Solo el 7% de Ia
oferta
Cine Exteingete: 118 cinematografica
de este afio.es
de contenidos
nacionales.

TTUCIMALIAD  INVERSHN POBILICA

Observatorio Audiovisual, plataforma digital, dirigida
por CARLA WONG y TEHANI STAIGER: “Como
productora e investigadora, me ha pasado que es muy

dificil encontrar informacion sobre el sector. No sélo

es complejo, sino poco confiable, porque no siempre

proviene de las fuentes directas. Nos parecio, entonces,

que era muy importante tomar toda esa informacion,

ordenarla de una manera muy simple y ponerla a

disposicién, de manera transparente y publica”.

un catalogo de las salas de
cine del pais. Las secciones se
determinaron con base en un
estudio sobre la informacién
maés frecuentemente consul-
tada y, a partir de enero, se
integraran nuevos apartados.

MEXICO.

LA ANIMACION EN ALZA
Hace diez afos, pensar en ha-
ceranimacion en México era un
proyecto muy ambicioso, pues
no existia un mercado ni la eco-
nomia para desarrollar a gran

escala dicho suefio. “Creo que
hemos venido a traer credibili-
dad a la industria. Antes, si al-
guien decia 'vamos a hacer un
proyecto animado’, no existia
credibilidad, y hoy, ya la hay;
eso nos llena de orgullo”, dice
FERNANDO DE FUENTES,
director de Anima Estudios.
La empresa lanz6, reciente-
mente, LA LEYENDA DEL CHUPACA-
BRAS (ALBERTO RODRIGUEZ)
con distribucién de Videocine.
Esta es la cuarta entrega de la
saga de LAS LEYENDAS, proyecto
que, adicionalmente, contara
con una serie original para
Netflix, que llevarad historias
mexicanas a todo el mundo
a partir de 2017. “Cuenta las
aventuras de los héroes de
LAS LEYENDAS, pero en un con-
texto mas internacional. Nos
entusiasma mucho que haya
una pelicula seguida de las
series”, agrega JOSE C. GAR-
CIA DE LETONA, vicepresi-
dente ejecutivo del estudio.

K]
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MICHAEL MOORE RECARGADO
El documentalista mas popu-
lar de los Estados Unidos, autor
de BOWLING FOR COLUMBINE (2002) y
FAHRENHEIT 9/11 (2004), entre otras,
se ha encargado de tocarle el
orgullo a su pais desde todos
los puntos posibles. Este ano,
se estrend en la Argentina el
documental jQUE INVADIMOS AHORA?
(WHERE TO INVADE NEXT, 2015),
en la cual Moore se dispone a
“invadir” distintos paises, con el
fin de robarles sus mejores ideas
para llevar a los Estados Unidos;
por ejemplo, mejorar el nivel
educativo, vacaciones pagadas,
universidades y salud gratuita,
despenalizacion de las drogas y
carceles modelos. Y aprovechan-
do el rechazo colectivo que gene-
ra Donald Trump, estrend a toda
velocidad MICHAEL MOORE IN TRUM-
PLAND, donde les habla, de igual a
igual, a los decepcionados y a los
frustrados, para quienes Donald
Trump “es el cdctel Molotov hu-
mano que esperaban”.

RUSIA AUMENTA SU
PRODUCCION

Segun un informe presentado
en la Kino Expo, en San Peter-
sburgo, Rusia ha aumentado
de forma considerable (un 50
%) sus producciones loca-
les en los Ultimos cinco anos,
pasando de 89 a 134 por ano.
Mientras que los presupuestos
destinados a la realizacion han
permanecido estables en rublos

(durante estos cinco afos, pro-

76

ey e 3.°%-4°
S
LA LEYENDA DEL CHUPACABRAS (ALBERTO RODRIGUEZ, 2016),
| realizada por Anima Estudios. Entre los proyectos de
) " 4 la companfia con mayor impacto a nivel mundial, se

Segun elinforme, la exportacion de peliculas rusas se
concentra dentro del espacio post soviético, donde residen
las mayores poblaciones de lengua rusa: dos terceras
partes de toda la concurrencia extranjera se atribuye a

la Comunidad de Estados Independientes, formada por
Ucrania, Kazajstan y Bielorrusia, mientras que Lituania,
Letoniay Estonia muestran mas largometrajes rusos que
ningun otro pais fuera de la CEl. Ademas, los consumidores
occidentales prefieren los films de arte rusos, mientras

que las peliculas de animacidn y aventuras-accion de

gran presupuesto tienen mayor popularidad en Asia

y Latinoamérica, dos mercados emergentes para los
realizadores locales. Esta tendencia se demuestra con las
dos peliculas mas exitosas de Rusia en el extranjero: las
animaciones THE SNOW QUEEN (SNEZHNAYA KOROLEVA, VLAD
BARBE y MAKSIM SVESHNIKOQV, 2012 y THE SNOW QUEEN 2: THE
SNOW KING (SNEZHNAYA KOROLEVA 2: PEREZAMOROZKA,
ALEKSEI TSITSILIN, 2014).

encuentran las series EL CHAVO ANIMADO y EL CHAPULIN COLORADO,
® LAS LEYENDAS y el largometraje DON GATO Y SU PANDILLA (ALBERTO
MAR, 2011), récord de taquilla en las salas mexicanas.

Después de seis anos de su
Gltimo trabajo, CAPITALISMO: UNA
HISTORIA DEAMOR (CAPITALISM: A
LOVE STORY, 2009), MICHAEL
MOORE regresa para ayudar

a Hillary Clinton a ganar las
elecciones, en MICHAEL MOORE
INTRUMPLAND (2016), y de paso,
invadir pacificamente a Europa
en el documental §QUE INVADIMOS
AHORA? (WHERE TO INVADE
NEXT, 2015).

median unos 112 millones), la
caida de la moneda nacional ha
bajado suvaloreneurosde forma
significativa, permitiendo que Ru-
sia sea mas atractiva como des-
tino para producciones extranje-
ras. Sin embargo, el nimero de
coproducciones con Rusia, que
se habia incrementado entre

2011y 2014, cayd de forma no-
table en 2015 (de entre 24 y 32
peliculas por afo, bajé a sélo

13). Esto se debe a la ausencia
de una politica estatal especifica
en apoyar las coproducciones in-
ternacionales, a la inestabilidad
financiera de los productores ru-
s0sy a su escasa visibilidad en el
mercado global cinematogréfico.

FUENTES
www.latamcinema.com

www.esglobal.org
cultura.elpais.com
www.informador.com.mx

observatorioaudiovisual.cl
Www.cineuropa.org
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PRIMERA MUESTRA DE CINE DE

ANIMACION LATINOAMERICANO

Los amantes de la animacion
pudieron disfrutar, en la Ciu-
dad de Buenos Aires, de cinco
dias de unavariada programa-
cion, compuesta por 60 cortos
y 4 largometrajes, provenien-
tes de 15 paises de Latinoamé-
rica: Argentina, Bolivia, Brasil,
Chile, Colombia, Costa Rica,
Cuba, Ecuador, El
México, Paraguay, Peru, Puer-

Salvador,

to Rico, Uruguay y Venezuela.
Producciones que represen-
tan la diversidad latinoameri-
cana, expresada tanto desde

lo conceptual como desde lo
formal, utilizando todo tipo de
técnicas de animacion, como
2D, CGl, stop
Sumado a las

el tradicional
motion, etc.
proyecciones, se desarrolla-
ron una serie de actividades
con los mas destacados re-
ferentes de la academia e in-
dustria de la animacion local.
Tanto las proyecciones como
las charlas se repartieron en-
tre el auditorio de la Univer-
sidad del Cine y el Museo del
Hickens,

Cine Pablo Ducrés

siempre con ingreso libre y
gratuito.

El que, sin duda, resulté uno
de los platos fuertes de la pro-
gramacién fue ELNINO Y EL MUNDO
(0 MENINO E O MUNDO), de
ALE ABREU,
silera nominada a mejor lar-

la pelicula bra-

gometraje animado en la 882
entrega de los Oscar. EL film
cuenta la historia de Cuca,
un nino que vive en una zona
rural, quien sufre la partida

de su padre, por lo que deci-




~ TIERRA SECA, de RICARDQ TORRES

de ir a buscarlo. A lo largo de
ese viaje, descubre un mundo
industrializado, en el que se
reflejan los problemas de la
globalizacion.

Dos largometrajes argenti-
nos también formaron parte
de la muestra, la animada
HISTORIA DE CRONOPIOS Y DE FAMAS,
de JULIO LUDUENA, largo-
metraje episddico sobre la
obra homénima de Julio Cor-
tazar, recreado bajo la mirada
de diez reconocidos artistas

plasticos argentinos, y el do-
cumental SIN DEJAR RASTROS, de
DIEGO KARTASZEWICZ, que
busca reivindicar la figura del
cineasta ftalo-argentino QUI-
RINO CRISTIANI (1896-1984],
realizador de EL APOSTOL (1917),
primer largometraje de ani-
macién del mundo.

La serie animada TIERRA DE RU-
FIANES fue presentada por su
director, FEDERICO MORENO
BRESER, quien ademas dio
una charla sobre el proceso

Fotograma. EL NINO Y EL MUNDO, de ALE ABREU, Brasil

-

GUIDA, de ROSANA URBES, Brasil

creativo de este policial negro,
inspirado en hechos y perso-
najes reales de la década del
20, en la ciudad de Rosario.

También hubo un espacio para
un Foco de animacién perua-
na, presentado por Perd Ani-
mation, el Cldster de Produc-
tores de Animacién Peruana
y una Retrospectiva de cine
cubano, conformada por dos
programas tematicos de cor-
tometrajes (Familia y trabajo
/ Cine y literatura), producido

El realizador
platense HERNAN
MOYANO y PABLO
SANTAMARIA
dieron una charla
sobre la produccion
de BELISARIO,

EL PEQUENO
GRAN HEROE

DEL ESPACIO, la
primera serie de
Latinoamérica
realizada en
formato fulldome,
sobre la historia
de la astronautica
argentina.

"
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SOBERANO, de LALA SEVERI, Uruguay

El que, sin duda,
resulto uno de los
platos fuertes de
la programacion

fue
(0 MENINO
E 0 MUNDO), de ALE
ABREU, la pelicula
brasilera nominada a
mejor largometraje
animado en a 88°
entrega de los Oscar.

80

por el estudio de animacion
del Instituto Cubano del Arte
e Industria Cinematograficos.

ANIMA LATINA también brin-
dé una serie de actividades
con destacados referentes
de la academia y la industria
de la animacion local. SE-
BASTIAN ZAJE, Sr Technical
Sales Specialist de Autodesk,
presentd las novedades de
Collection Media & Entertain-
ment. El realizador platense
HERNAN MOYANO y PABLO
SANTAMARIA,
del area audiovisual del Pla-
netario Ciudad de La Plata,
dieron una charla sobre la
producciéon de BELISARIO, EL PE-
QUENO GRAN HEROE DEL ESPACIO, la

primera serie de Latinoamé-

coordinador

rica realizada en formato full-
dome, sobre la historia de la
astronautica argentina.

Por su parte, MARLENE NAS-
CIMENTO, titular de Catedra
DAV3 en UBAy docente titular
del Taller de Arte y Diseno Di-
gital, de la Carrera de Disefo
y Arte Digital en USAL, mode-
ré la charla "De la Facultad al

IOMBIRAMA, de NANO BENAYON, Argentina

Fotograma. SIN DEJAR RASTROS, de DIEGO KARTASZEWICZ, Argentina

Mundo:
desde el dambito académico”,

Producir animacion

donde jévenes realizadores,
de
universidades, tanto publicas

provenientes diferentes
como privadas, contaron sus
experiencias de produccion
dentro del marco educativo,
con las que han logrado tras-
cendencia y reconocimiento
en el circuito de festivales
internacionales. DELFINA
GRENNON VIEL, directora del
cortometraje TODOS LOS VERA-
NOS, y SANTIAGO RIQUELME,
director de GOLEM, fueron los
oradores invitados.

Ante un auditorio colmado,
Ideame, la plataforma latina
de financiamiento colectivo,
explicdé como financiar pro-

yectos con la ayuda de la co-
munidad online, y la escuela
jor-
nada a cargo del director de
Animacion 2D y Stop Motion
ISMAEL MON, donde se ex-

pusieron temas, procesos y

Animaclick brindé una

consejos que representan la
base fundamental para lograr
comprender y desarrollarse
en el Mundo de la Animacidn.

ANIMA LATINA promete su
segunda edicién para junio de
2017, ya como un festival de
cine de animacién latinoame-
ricano, pero antes llevara su
muestra itinerante a varias ciu-
dades, con un primer destino
confirmado: Bogotd, Colombia.

POR EZEQUIEL DALINGER
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ANIMACION Y TECNOLOGIA

TOONS

CELEBRO SU DECIMA EDICION

ENTREVISTAMOS A ROSANNA MANFREDI, DIRECTORA, PRODUCTORA'Y CREADORA DE ESTE
FESTIVAL INTERNACIONAL DE ANIMACION Y TECNOLOGIA QUE YA CUMPLIO SUS 10 PRIMERQS
ANQS. AUSPICIADO POR DAC, DEL 14 AL 17 DE OCTUBRE EN LA SOCIEDAD RURAL DE
PALERMO, INCLUYO MERCADO Y RONDA DE NEGOCIOS, CAPACITACIONES, INCORPORACION
DENUEVOSTALENTOSYUNACOMPETENCIAOFICIAL DE LARGOMETRAJES, CORTOMETRAJES,
PRODUCCIONES PUBLICITARIAS, SERIES DE TV Y CORTOS DE GRADUACION.

¢Como comenzé EXPOTOONS
hace una década?

El objetivo fue visibilizar a la
Argentina como pais produc-
tor y exportador de animacion
de calidad.
soy una enamorada de la ani-

Personalmente,

macion, una apasionada de la
estética y del disefo. Cuando
veo el talento en las pantallas,
me entusiasmo. Y en la Argen-
tina, felizmente, sobra talento
y creatividad en la animacion.
Es lo cada ano queremos mos-
trarle al mundo con orgullo.

¢Cuales fueron los logros de
esta décima edicion?

Logramos mucho en toda nues-
tra trayectoria. En ella hubo
anos dorados con estrenos de
cinco peliculas argentinas y
mucha produccién de series.
Asi,
festival crecié y adquirié un
prestigio que
este afio también se puso de

82

ediciéon tras edicidon, el

internacional

manifiesto, no obstante que
en nuestro pais éste es un
momento de dificultades para
la animacion. Nuestros pilares
fueron basicamente tres: mer-
cado con ruedas de negocios,
capacitacion e incorporacion
de nuevos talentos. La lista de
los invitados habla por si sola,
todas las grandes marcas vy
los mejores artistas estuvieron
presentes, como siempre, a lo
largo de estos diez anos. Hoy
seguimos en la misma linea.
Nuestra tarea es poner en valor
la animacion, para lo cual ne-
cesitamos que las nuevas auto-
ridades descubran su potencial
econdmico, que esta creciendo
en todo el mundo y es una in-
dustria estratégica universal.
Més alld de su valor para el
desarrollo de las industrias, la
tecnologia y la comunicacion
de un pais, se caracteriza por
ser un motor del crecimien-
to de un montdén de servicios.

Por ejemplo, con el merchan-
dising, una IP pone en marcha
muchas actividades capaces
de exportar a todo el mundo.

¢Hubo algun invitado en es-
pecial?

Corea, un invitado muy im-
portante, al que recibimos
para que, por un lado, descu-
bra la animacion argentina vy,
por el otro, contara las claves
del impresionante desarrollo
de nuestro tipo de industria
en su pais. En cada festival
aprendemos mucho. Nos en-
riguecemos mirando a otros
paises relacionados y gene-
rando nuevas coproduccio-
nes. Tenemos el orgullo de
haber acercado a productoras
y artistas que han crecido, y
mucho, con proyectos inter-
nacionales. Hoy el desafio es
consolidar lo que logramos
hacer, una industria sustenta-
ble, que genere trabajo de alto

valor agregado y divisas con
exportaciones al mundo.

¢Qué vision consideras que
tiene hoy el mundo de la ani-
macion argentina?

El festival y nuestra propia
productora  Encuadre nos
llevan a viajar bastante por
el mundo. Tenemos una mi-
rada muy amplia de cémo se
debe crecer. Asi es que con-
formamos la CAMIAT -Cédma-
ra Industrial de Animacion vy
Tecnologia Argentina-, con la
que trabajamos junto a au-
toridades gubernamentales
para lograr la mejor de las
miradas sobre nuestra acti-
vidad. EXPOTOONS es, l6gi-
camente, en ese y en otros
sentidos, una decisiva herra-
mienta de crecimiento, y asi lo
entendio este ano la CAMIAT,
muchas de cuyas 45 produc-
toras ya asociadas sumaron
su esfuerzo. El presidente del
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HI' 'M NEW, de MARIO SERRANO

YO PIP0O, de NAHUEL POGG
! v ANDINO JUAN ANGEL

INCAA participé este ano en el
Festival, nos reunimos con la
comision redactora de la nueva
Ley de Comunicaciones Con-
vergentes y comenzamos a ver
logros, tales como la via espe-
cial de animacién. Esperamos
avanzar hacia un gran 2017.

¢Cudles son las principales
actividades del décimo EXPO-
TOONS para destacar?

El evento con animacion vy
tecnologia, de la mano de las
productoras de la Camara; el
estreno de nuestra App Expo-
toons Ar, para bajar desde el
celular y vivir una experiencia
de realidad aumentada. Im-
portantes invitados interna-
cionales a la ronda de nego-
cios de Pro Argentina, tales
como TONY HONG, de Corea
del Sur; FELIPE TAVERES,
del estudio brasilero COPA; y
MILTON GUERRERO, de Peru.
La apertura para entablar re-
laciones con Oriente, a través
de su participacion, tanto en
la ronda de negocios como en
varias conferencias y paneles,
para explicar y detallar formas
de coproduccién con sus pai-
ses. Nuestro mercado crecid

buscando originalidad y talen-
tos argentinos para continuar
insertdndonos internacional-
mente. Entendemos el valor
y la importancia de la anima-
cién, que es nuestra pasion,
pero asimismo, es una indus-
tria en constante desarrollo y

permanente impulso mundial.

ROSANNA MANFREDI

LOS PREMIADOS
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JUST THE BEGINNING,
de ABRAHAM
LOPEZ GUERRERO

LARGOMETRAJES

Primer Premio: PSICONAUTAS, Alberto Vazquez y Pedro
Rivero, Espana

Lo mejor de 10 anos de Expotoons: PSICONAUTAS, Alberto
Vazquez y Pedro Rivero, Espana

SERIES

Mejor serie Argentina: AVENTURAS DE UN CORAZON ROTO,

Ariel Martinez Herrera, Argentina

Lo mejor de 10 anos de Expotoons: serie LOS CREADORES,
COMPETIR, POL-KA y ENCUADRE, Argentina

Primer Premio: Y0 PIP00, Nahuel Poggi y Andino Juan Angel,
Chile / Argentina

Primera Mencion: HYMIY, Andrés Cajigas Hernéndez, Colombia
Mencion Especial: LATIERRA EN MIS MANOS, Nicolés Conte, Argentina

CORTOMETRAJES

Primer premio: ENVORN, Leila Courtillon, Francia

Mejor Corto Argentino: LILA, Carlos Lascano, Argentina
Primera Mencién: THE ALAN DIMENSION, Jac Clinch, Reino Unido
Mencién especial: ALTO EL JUEGO, Walter Tournier, Uruguay
Mencién Especial Cortos: TABLO-A, Mario Torrecillas, Espana
Lo mejor de 10 anos de Expotoons: EL EMPLEO, Santiago Bou,
Argentina

Lo mejor de 10 anos de Expotoons: LUMINARIS, Juan Pablo
Zaramella, Argentina

Lo mejor de 10 anos de Expotoons: HISTORIA DE UN 0S0,
Gabriel Osorio, Chile

MINI CORTOS
Primer Premio: UEXPLORATEUR, Julien Piau, Francia
Ganador del concurso afiches: ARTAN
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Las proyecciones se realizaron en el Cine Gaumont

ORGANIZADO PORAUTORES DE FOTOGRAFIA CINEMATOGRAFICA (ADF) EN SU 20° ANIVERSARIO,
EL Il FESTIVAL LUZ DE FOTOGRAFIA CINEMATOGRAFICA TUVO LUGAR ENTRE EL 18 Y EL 24 DE
AGOSTO EN EL CINE GAUMONT, LA CASA NACIONAL DEL BICENTENARIO Y LA FUC.

Con mas de 1.000 espectado-
res y alrededor de 600 parti-
cipantes en actividades espe-
ciales, el Festival LUZ [creado
por la ADF para jerarquizar
la labor del Director de Foto-
grafia en la Producciéon Au-
diovisual, entendida como una
construccién autoral) fue un
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éxito de publico y superd con
creces su primera edicion.

Este afo no sélo aumenté la
cantidad de dias y funciones,
y extendié su Competencia a
toda Latinoamérica, sino que
ademas incorpord una fuerte
programacion de actividades

de formacion en dos sedes: la
Casa Nacional del Bicentenario
y la FUC. De estas actividades
participaron tanto fotdgrafos
en formacién como técnicos
de cine en actividad, instalan-
do al Festival como un nuevo
espacio de referencia para el
debate sobre las necesidades

y especificidades del trabajo en
la Direccion de Fotografia.

La Competencia contd con 21
cortometrajes latinoamerica-
nos de distintos géneros y for-
matos; incluyé ficciones, do-
cumentales, videoclips, cortos
de animacion y videoarte. El




Jurado, integrado por MAR-
CELO  IACCARINO  (ADF),
LUCIANA QUARTARUOLO
(miembro de la Asociacion
Argentina de Directores de
Arte, AADA], CARLOS PACHE-
CO (representando a ABC,
la Asociacion Brasilena de
Cinematografia), MAXIMILIA-
NO ADRIAN PEREZ (colorista
en HD Argentina) y NICOLAS
IBIETA ALEMPARTE (miem-
bro de la recientemente for-
mada Asociacién Chilena de
Cinematografia, ACCJ, otorgé
el Premio a la Mejor Direccién
de Fotografia a JACOB SOLI-
TRENICK (ABC], por su traba-
jo en 0 SINALEIRO; y una mencidén
especial a CARLOS ALBERTO
HITOS, de Tucuman, por su
labor en el cortometraje de
animacion EL INSOMNIO DEL ARTIS-
TA. Segun explicaron, la mira-
da estuvo abocada a destacar
la impronta visual, los valores
fotogréficos, los climas, las
innovaciones estéticas y téc-
nicas, y la busqueda visual de
los cortometrajes.

ALEJANDRO GIULIANI, vice-
presidente de ADF vy director
general de LUZ, explico el
modo en que se eligieron los
130 cortos que se presenta-
ron como parte de la compe-
tencia: "No se tuvo el criterio
de elegir los mejores corto-
metrajes, sino los que estan
mejor realizados desde la fo-
tografia. Y aquellos en los que
la fotografia apoya al relato”.

A su vez, ALEJANDRA MAR-
TIN (ADF), directora de pro-
gramacion de LUZ, explicé los
motivos que dieron origen al
Festival: “Una pelicula es el
resultado de una compleja y
delicada trama de artes, ofi-
cios y tecnologia. En LUZ, he-

AN

ALEJANDRO GIULIANI
(vicepresidente de
ADF) y HUGO COLACE

a JULIETA CARDINALLI,
quien condujo la apertura
del festival

mos dado protagonismo a los
Directores de Fotografia, para
presentar obras en las que
hayan participado, y compar-
tirlas con la comunidad”.

Ademas de la competencia de
cortos, en el Cine Gaumont
hubo otras tres muestras para-
lelas: el Panorama Latinoame-
ricano, curado por la FELAFC
(Federacion
de Autores de Fotograffa Cine-
matogréfical; la Muestra ABC,
curada por la hermana Aso-
ciacién Brasilefa de Cinema-

Latinoamericana

tografia; y la Muestra ADF, con
cortometrajes historicos, reali-
zados por miembros de la Aso-

ciacion, fundada hace 20 anos.

La gran novedad de esta edi-
cién fueron los once semina-
rios y workshops -totalmente
gratuitos- dedicados a las ta-

AFIJ
(presidente de ADF), junto  TINA

reas que competen a la labor

técnica y artistica del director
de fotografia.

LA MUSICA DE LA LUZ

Una conferencia a cargo de
IVAN WYSZOGROD (composi-
tor de la musica de ANICETO, en-
tre otras), en la que comento
claves de la relacion entre las
composiciones musicales para
ciney las atmoésferas visuales.

LED, CAMARA, ACCION

Taller practico de ilumina-
cion con LED, coordinado por
ALAN BADAN junto a VICTO-
RIA° PANERO (ADF), PABLO
CASAL (Flektor] y VALERIA
TOCHI, que tuvo lugar en la
Universidad del Cine.

LA LUZ DEL MIEDO

Mesa sobre la importancia del
cine de Terror, Ciencia Ficcion

Las lucesy las cosas,
en la Casa Nacional del
Bicentenario

Este afio no solo
aumento la cantidad
de dias y funciones,
y extendio su
Competencia a

toda Latinoamérica,
sino que ademas
incorpord una fuerte
programacion

de actividades

de formacion

en dos sedes: la
Casa Nacional del
Bicentenario y la FUC.
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FESTIVAL

qLUZ

“No se tuvo el
criterio de elegir
los mejores
cortometrajes,
sino los que estan
mejor realizados
desde la fotografia.
Y aquellos en los
que la fotografia
apoya al relato”.
ALEJANDRO
GIULIANI,
vicepresidente

de ADF y director
general de LUZ.
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y Fantastico en la Argentina.
Coordinada por MARIANO
SUAREZ  (ADF), disertaron
MARCELO LAVINTMAN (ADF),
DANIEL DE LA VEGA (director],
SEBASTIAN ROTSTEIN (guio-
nista y director) y WALTER
CORNAS (director y actor).

NO FUE MAGIA, FUE VEX

Charla tedrico-practica sobre
Efectos Visuales. La coordind
MARIANO SANTILLI (AVFX),
en la Universidad del Cine.

LAS LUCES Y LAS COSAS

Duplas de Directores de Fo-
tografia y Directores de Arte
conversaron sobre la estrecha
relacion que existe entre ellos
y como se ve reflejada en la
imagen. Participaron ALEJAN-
DRO GIULIANI [ADF) y MARLE-
NE LIEVENDAG [AADAJ; CLAU-
DIO BEIZA (ADF) y SANDRA

VICTORIA PANERO (ADF),
ALEJANDRO GIULIANI
(ADF) y ALEJANDRO
MARTIN (ADF), durante

la clausura

IURCOVICH (AADA); GUILLER-
MO ZAPPINO (ADF) y JUAN
MARIO ROUST (AADA).

NO TEMA, ES SOLO UN DCP
Clase magistral en el Cine Gau-
mont, a cargo de MARIO ZAM-
BRINO y SEBASTIAN TORO.

NO TODO LO QUE BRILLA ES ORO,
A VECES ES RED

Fue un workshop demostrati-
vo con camaras RED, que se
realizé en los estudios de la
FUC. Ademas de la RED Wea-
pon 6Ky la RED Scarlet W 3K,
se presento, en exclusiva para
la Argentina, el nuevo sensor
RED Helium 8K Super 35.

DURO DE FILMAR

Clase tedrico-practica sobre
como se filman las Artes Mar-
ciales, a cargo de NICOLAS
IBIETA ALEMPARTE (ACC -
Chile] y FRANCO BURATINI
(Piromania FX).

LUZ SERIAL

Un evento para pensar la di-

reccion de fotografia en las
producciones televisivas, del
que participaron directores y
DFs. Coordinado por LUCAS
SCHIAFFI (ADF), también es-
tuvieron presentes DIEGO
LERMAN, VICTORIA PANERO
(ADF], FEDERICO RIVARES
(ADF), IVAN GIERASINCHUK
(ADF], GUILLERMO ZAPPINO
(ADF) y SEBASTIAN PIVOTTO.

El secreto de sus miradas
Charla publica entre socias
de la ADF, con la presencia
de PAOLA RIZZI, ALEJANDRA
MARTIN, CARLA STELLA, MA-
RIANA RUSSO, SOL LOPATIN
y YARARA RODRIGUEZ.

LUZ QUE VENDE

Coordinada por ALEJANDRO
GIULIANI (ADF), se llevd a
cabo una conversacién sobre
como se relacionan, en la Pu-
blicidad, tres areas claves de
la actividad: Fotografia, Direc-
cion y Creativos. Participaron
GUSTAVO TARETTO y DEMIAN
RODENSTEIN.
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PALMARES

Primer premio elegido por
el Jurado: JACOB SOLITRE-
NICK, por 0 SINALEIRO. Pre-
mio: Estatuilla y licencia de
Scratch. Gentileza de Nacho
Mazzini Family y Assimilate.

Mencion Especial del Jurado:
CARLOS ALBERTO HITOS, por
EL INSOMNIO DEL ARTISTA. Premio:
Diploma y licencia de Scratch.
Gentileza de Nacho Mazzini
Family y Assimilate.

MENCIONES ADF

10.000 pesos en alquiler de l’ﬁ R —
equipos en Cineman y Diplo- ’
ma para PAULA MONTENE-
GRO, por VENDAVAL.

e

Cine Gaumont

7.500 pesos en alquiler de ma para LUIS MIGLIAVACCA, La Mencién Especial ADF fue DELFINA JAUREGUIALZO, DF:
equipos en Ala Norte Digital y  por EL INFIERNO DE BEATRIZ. para la productora publicitaria  SANTIAGO MOURINO.
Diploma para MATIAS FABRO, “Pasantia Rebolucion” a LUCIA-
por BREVE HISTORIA EN EL PLANETA. | 3 cuarta orden de compra fue  NO BANDARACCO, por SOAK. Més informacién en

de 3.000 pesos en Cine Store www.adfcine.org
7.500 pesos en alquiler de equi- para CONSTANZA SANDOVAL, EL PREMIO INCAA TV se lo
pos en Ala Norte Digitaly Diplo-  por NO HAY BESTIAS. llevé TAL VEZ LA PROXIMA, de Brindis y sociales

durante la inauguracion
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EMILY BLUNT es Rachel, una
treintanera, cuya vida es una

acumulacion de problemas

ca del tren

POR MARTIN WAIN

INICIALMENTE PERIODISTA ECONOMICA, PAULA HAWKINS SE HABIA DEDICADO TAMBIEN
A LOS LIBROS ROMANTICOS POR ENCARGO, ANTES DE INTENTAR UNA NOVELA PROPIA,
ADQUIRIDOS SUS DERECHOS POR DREAMWORKS ANTES DE SER PUBLICADA, LA CHICA

DEL TREN SE MANTUVO POR VEINTE SEMANAS EN LA LISTA DE LIBROS MAS VENDIDOS DEL
NEW YORK TIMES. LA PELICULA, DIRIGIDA POR TATE TAYLOR (HISTORIAS CRUZADAS, 2011,
RECAUDO, EN SU PRIMERA SEMANA EN ESTADOS UNIDOS Y CANADA, LOS 45 MILLONES DE
DOLARES DE SU REALIZACION.




CINEY LITERATURA. PAULA HAWKINS_DIRECTORES

En transposiciones del mundo
literario a la pantalla grande,
predominan las obras que, ya
consagradas, han logrado su
lugar en el cine, a fuerza de
la propia historia que cuentan.
“Una novela muy cinemato-
grafica”, suele repetirse. Con
Dréacula a la cabeza -la fic-
cion literaria mas adaptada
al Séptimo Arte-, la calidad
del texto, su estructura y las
‘imagenes” que ofrece son
fundamentales para que los
grandes estudios decidan ad-
quirir los derechos de un li-
bro. Pero también [y cada vez
mas) es clave su ubicacién en
el ranking de las librerias y
cuantas semanas permanece
en los Top Ten. Si una novela
vende millones, la cantidad de
espectadores parece asegu-
rada. Lo curioso es cuando
los estudios de Hollywood se
adelantan a comprar derechos
de obras literarias antes de ser
publicadas, como ocurrié con La
chica del tren, la novela de la es-
critora britanica PAULA HAW-

KINS, que hoy pulveriza récords
en todo el mundo, pero que ya
tenia asegurada su pelicula an-
tes de salir de la imprenta.

Cuando en marzo de 2014 lle-
g6 un borrador de este thri-
ller psicolégico a manos del
JARED LEBOFF
-se lo habfa enviado un muy

productor

despierto agente literario
desde Londres-, el receptor
lo encontré “misterioso, es-
peluznante y atractivo” y se
puso en contacto con Drea-
mWorks Pictures, que ense-
guida compro los derechos de
una obra que seria publicada
al ano siguiente, en enero de
2015.
le faltd: solo en los primeros
seis meses, La chica del tren

venderia mas de cinco millo-

Instinto comercial no

nes de ejemplares. Luego se
mantuvo en la lista de los mas
vendidos del New York Times
durante veinte semanas y en
la Argentina (editado en espa-
fol por Planeta) se ubica, has-
ta hoy, entre los diez libros de

ficcion de mayor venta desde
hace méas de un ano. La ad-
quisicion de los derechos por
parte de DreamWorks fue un
inigualable signo de época,
al igual que su veloz llegada
a los cines. Apenas un ano
y medio después del lanza-
miento editorial, La chica del
tren tuvo en cartel su version
cinematografica.

Espiar la vida y descubrir la
muerte a través de una venta-
na es algo que maestros como
ALFRED HITCHCOCK han sa-
bido exponer como nadie y que
PAULA HAWKINS se animo a
retomar. La escritoray también
periodista, quien estaba casi en
bancarrota antes de La chica
del tren, presenta la historia de
Rachel, una treintafera, cuya
vida es una acumulacién de
problemas: bebe demasiado,
se ha quedado sin trabajo y el

HAYLEY BENNETT y JUSTIN
THEROUX interpretan a la
(; supuesta?) pareja perfecta

Lo curioso es
cuando los estudios
de Hollywood

se adelantan a
comprar derechos
de obras literarias
antes de ser
publicadas, como
ocurrio con La
chica del tren,

la novela de la
escritora britanica
PAULA HAWKINS,
que hoy pulveriza
récords en todo el
mundo, pero que
ya tenia asegurada
su pelicula antes
de salir de la
imprenta.
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nacimiento del hijo de su ex
marido la ha terminado por de-
vastar. Ahora vive en las afue-
ras de Londres con una amiga
(en la pelicula, en las afueras
de Nueva York], a quien no le
ha contado que se quedd sin
empleo, de manera que sale
todos los dias, supuestamen-
te a trabajar, y toma el tren de
las 8.04 hacia el centro. En el
recorrido de cada manana, no
solo observa la casa de su ex
y su nueva vida; también es-
pia desde el tren a una pareja
que vive cerca de la estacion y
parece tener una relacién per-
fecta. Pasa por esa casa ape-
nas unos segundos, pero los
mira desayunar en la terraza,
idealiza su relacion y hasta les
inventa un nombre: Jess y Ja-
son. Su vida es perfecta, cree,
no como la suya. La obsesion
por ellos aparece como una via
de escape: asi deja de pensar
en su ex esposo. Hasta que
un dia, la mujer de la pareja
perfecta desaparece. Y Rachel
cree haber sido testigo de
algo sospechoso.

Espiar la vida y
descubrir la muerte
a través de una
ventana es algo
que maestros como
ALFRED HITCHCOCK
han sabido exponer
como nadie y que
PAULA HAWKINS se
animo a retomar en
La chica del tren.

20

“Lo que define a Rachel es la
pérdida -dijo la autora sobre
su protagonista-. La pérdida
del bebé que crefa que ten-
dria y nunca tuvo, la pérdi-
da del hombre que amaba,
la pérdida de la persona que
fue, el yo del que podria estar
orgullosa. Para ahondar mas
en la herida de su pérdida, ve
coémo es reemplazada por una
mujer que tiene todo lo que
ella ha querido y la envidia le
consume, es el combustible
de una obsesion de la que no
puede liberarse”.

La historia, que llegd a los ci-
nes dirigida por TATE TAYLOR
y protagonizada por EMILY
BLUNT (estreno en la Argen-
tina: 17 de noviembre], es
facilmente comparable con
Perdida, otro fenémeno edito-
rial (de la también periodistay
escritora, aunque estadouni-
dense, GILLIAN FLYNNJ, que
relata la desaparicion de Amy,
una mujer que pasa gran par-
te del relato ausente, porque
el protagonista es su marido

(BEN AFFLECK en la pelicu-
la). No casualmente Perdida
habia destronado del puesto
numero uno en ventas a Cin-
cuenta sombras de Grey, de-
jando en claro que, en materia
de best-sellers, son tiempos
de miradas femeninas y lecto-

ras mujeres.

Perdida fue la tercera novela
de FLYNN; publicada en 2012,
se mantuvo ocho semanas
en el ranking del New York
Times y llegd a los cines dos
anos mas tarde, dirigida por
DAVID FINCHER. Al igual que
La chica del tren, se trata de
thriller psicolégico con
un personaje femenino que

un

desaparece y cuya narracion
principal hace dudar al lector
(luego al espectador] con fac-
tores como la locura o el alco-
holismo, y sobre todo a partir
de los claroscuros propios de
las relaciones de pareja.

HAWKINS prepara su segunda
novela “sobre dos hermanas que
no se hablan durante largo tiem-

po, la crisis entre ellas y como
las memorias comunes de la
infancia afectan la vida personal
de cada una. Es un thriller psico-
l6gico. Ademas, al principio, hay
un crimen que se debe resolver”,
detallé la autora, que no quiso
participar del guion de LA CHICA
DEL TREN, cuyo director ya se habia
lucido con otra pelicula prota-
gonizada por mujeres: HISTORIAS
CRUZADAS (THE HELP, 2011), sobre
una joven (EMMA STONE] que,
en la década del 60, regresa a su
casa en Misisipi y decide escribir
las duras historias de emplea-
das domésticas afroamericanas
maltratadas por sus empleado-
ras blancas de alta sociedad.

Esta claro que tanto Hollywood
como los grupos editoriales con
filiales en todo el mundo saben
cémo vender una historia al
gran publico. A pasar de las cri-

El director de LA CHICA

DEL TREN, TATE TAYLOR,
es ya un especialista en
peliculas protagonizadas

por mujeres




ticas dispares, LA CHICA DEL TREN
recaudd, en su primera sema-
na de proyeccion en los Estados
Unidos y Canada, los 45 millo-
nes de dodlares invertidos en
realizacion y, seguramente, po-
cos dias después supero la in-
version en marketing. Ahi esta
la otra clave. Que STEPHEN
KING escribiera en su cuenta
de Twitter que habia pasado la
noche en vela leyendo la novela
y que actrices como GWYNETH
PALTROW y REESE WITHERS-
POON la elogiaran
publicamente es mérito propio
de la escritora, pero también de
los genios del marketing, que
lograron que llegara a tantas
manos famosas (“influencers”),
apenas el libro vio la luz. Y todo

también

esto sumado a la ola interna-
cional de novelas femeninas,
de thrillers a historias roman-
ticas de alto voltaje erdtico,
que en la Argentina también
dominan el mercado.

Originalmente periodista eco-
HAWKINS se habia
dedicado también a los libros

némica,

CINEY LITERATURA. PAULA HAWKINS_DIRECTORES

romanticos por encargo antes
de su intento de novela propia.
Segun le dijo a El mundo, de
Madrid, ser periodista le pro-
porciond “herramientas muy
eficaces para ser novelista”. Y
respecto de la mirada feme-

nina, agregd: ‘Las mujeres

tenemos una manera especial
de ver lo cotidiano y aportamos
una perspectiva diferente a
la hora de abordar las histo-
rias de crimenes. En muchos
casos, somos educadas para
pensar como victimas. Desde
ninas se nos dice que no vaya-
mos con tacones, que NO NOS
pongamos ropa provocativa,
que no andemos solas por la
noche... Y se nos avisa de lo
que nos puede suceder”. Lo
que nadie le avis6 a HAWKINS
es que en menos de dos anos,
su vida cambiaria para siem-
pre y que sus fans no serian
solo lectores, sino también es-
pectadores y unos cuantos ha-
cedores de buenos negocios.

La mismisima
PAULA HAWKINS

HAYLEY BENNETT, actriz
y cantante, el personaje
que desaparece
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Felices treinta,

BLUE VELVET
Por muchos anos mas

ISABELLA canta el tema Blue Velvet

2
ﬁ§\

EL POLICIAL NEO-NOIR DEL DIRECTOR QUE SUPO FILMAR EL INCONSCIENTE DE UNA
GENERACION CUMPLE 30 ANOS. PRIMERA PELICULA QUE EMPEZO A DEFINIR EL ESTILO
DE DAVID LYNCH, COMO EL GRAN RENOVADOR DE LA TRADICION SURREALISTA EN EL
CINE MAINSTREAM. LA DISTANCIA NOS PERMITE HOMENAJEARLO, REVER SU HISTORIA
PRODUCTIVA Y REPASAR NO SOLO LOS RASGOS MAS RECONOCIDOS -COMO EL MONTAJE
EXTRANADO, LA IMPECABLE FOTOGRAFIA Y EL EMPLEO DEL COLOR-, SINO EL TRABAJO CON
LA MUSICA DE ESA DUPLA BIFORME, LLAMADA ANGELO BADALAMENTI/DAVID LYNCH. |FELIZ
CUMPLE BLUE VELVET, QUE CUMPLAS PARA ATRAS!

POR FERNANDO KRAPP

DAVID LYNCH nunca deja de
ser noticia. Siempre se las
arregla para aparecer de un
modo u otro en nuestra vida
consciente y, sobre todo, in-
consciente. Es el rey de la

moénada. Por ejemplo, hace
poco, recibié el Doctorado
Honoris Causa por la Univer-
sidad de Sofia, en Bulgaria, y
por dos Universidades de lIta-

lia, gracias a su trabajo en la

fundacién que preside como

gran divulgador del método

meditativo trascendental (hay
una escuela de meditacion
trascendental en Florencio
Varela, para quien la quiera




conocer). También se estrend
en Estados Unidos un tercer
documental sobre su vida vy
actividad artistica. Hay varios
intentos documentales que lo
tienen como objeto de estudio:
un making of comercial sobre
CARRETERA PERDIDA, un acerca-
miento distante titulado sim-
plemente LYNCH 2, que registra
en bloques su vida, mientras
encara el proyecto mas enig-
maticoy salvaje de su existen-
cia, INLAND EMPIRE, o mientras
prueba diversos formatos en
auge como el minidv. Y ahora
este: THE ART LIFE, donde vemos
a un LYNCH en su faceta pic-
térica gurd, un artista goofy,
de formacion ciudadana con-
vencional y expresion artistica
trastornada. Y esta, también,
TWIN PEAKS, claro, una nueva y
enigmatica temporada en ple-
no rodaje. La aclamada serie
que, a principios de los noven-
ta, cambid el rumbo de lo que
entendiamos por el formato
y sento6 las bases para expe-
rimentos prime time que hoy
nos resultan emblematicas,
como X FILES o LOST. LYNCH lo
hizo primero.

Pero lo que pocos han dicho
es la celebracion de su peli-
cula BLUE VELVET, que en sep-
tiembre cumplié nada menos
que 30 anos. ;30 afos? Si, se
estrend en septiembre del 86.
El tiempo pasa. Aunque no
para esa pelicula, que pare-
ce lanzada, desde el futuro al
centro de nuestras centrales
nerviosas, como mensajes de
nedén de un cine perdido y her-
moso. BLUE VEWVET cumplié 30
anos, senores. Y convendria
hacer un repasito por la que
fue, para muchos y muchas,
la mejor pelicula del hombre
renacentista de los ochenta y

los noventa, el tipo que hizo
una primera pelicula con la
plata que sacaba de su tra-
bajo en una farmacia, que la
filmé durante seis afos, dia
a dia, mientras su cabeza se
iba borrando (ERASERHEAD), que
obtuvo apoyo de MEL BROOKS
para su proxima elefantiada
(THE ELEPHANT MAN), que se me-
tié en el delirio de hacer una
version new age de STAR WARS
en una planeta con forma de
duna (DUNE) y terminé por salir
airoso con un policial sado-
masoquista (BLUE VELVET), es de-
cir, el loco que se peina raro,
se abrocha siempre el ultimo
botén de su camisa y se pone
los pantalones de vestir muy
arriba de la cintura.

La mencién de DUNE no es ar-
bitraria. DAVID LYNCH venia
de filmar una pelicula que
seria catalogada como uno de
los fracasos mas estrepitosos
de la historia del cine. Una
de esas peliculas capaces de
matar la carrera de cualquier
recibido en

director algu-

na universidad de California.
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Pero como LYNCH era un artis-
ta plastico conceptual, con am-
biciones pictérico-filmicas que
mezclaban el pop de Warhol, el
expresionismo abstracto, el su-
rrealismo espanol y francés, y
lavisceralidad “textural” de Ba-
con, probablemente no le haya
importado mucho (aunque, se-
guramente, si se haya molesta-
do). Tampoco le importé a DINO
DE LAURENTIS, el productor
estrella de los ochenta, que te-
nia su propio estudio en ltalia,
conocido como Dino Citta. DE
LAURENTIS habia comprado
los derechos de DUNE después
de una larga hilera de malen-
tendidos que se reflejan muy
bien en JODOROWSKY'S DUNE, el do-
cumental de FRANK PAVICH. Y
a pesar del gran fracaso que
supuso elegirlo y contratar-
lo a LYNCH para una pelicula
tan alejada de sus intereses y
capacidades, volvid a trabajar
con él en su siguiente proyec-
to. Lo Unico que pedia LYNCH
era el final cut.

Asi que tenia bajo el brazo un
guion que, en principio, habia

DAVID LYNCH marca el
personaje de Dorothy
Vallens a ISABELLA
ROSELLINI

comprado Warner Brothers.
LYNCH guardaba la esperan-
za de vender su mitico guion
que, hasta el dia, no ha po-
dido filmar, RONNIE ROCKET; la
pelicula sobre una estrella de
rock, que viene escribiendo
y reescribiendo desde hace
anos, y que nadie se anima a
financiar. A los ejecutivos de
la Fox les parecié demasiado
extrano y le preguntaron si
tenia otra cosa. Armdé un bo-
ceto con la idea de un hom-
bre que miraba a una mujer
desde atras de un placard, el
fervor por el terciopelo de co-
lor azul y el disparador mas
bizarro del mundo: una oreja
humana perdida en un sende-
ro lleno de hormigas. Los eje-
cutivos se entusiasmaron con
las ideas y con el proyecto de
hacer un policial. Compraron
el tratamiento, y LYNCH es-
cribié varios bocetos de guion,
pero a la Warner no le gusto

7
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El uso de la misica
en BLUE VELVET es
fundacional, no solo
para una generacion
de directores que
intentarian hacerlo
(con iguales

0 desiguales
resultados), sino que
permitio comprender
a pelicula desde

un punto de vista

de reinterpretacion
cultural: la masica,
el rockabilly, las
haladas a lo Elvis,
son representadas
desde un lugar
dramatico.
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ninguno vy decidieron cajo-
nearlo. Cuando DE LAUREN-
TIS le preguntd qué queria
hacer después de DUNE (esto
también refleja una cosa; los
directores tienen que tener
suerte en la vida, ademas de
talento y carisma), LYNCH dijo:
BLUE VELVET. Y DINO no hizo mas
que levantar el teléfono, pegar
un par de gritos y conseguir los
derechos. El resto, segun DA-
VID, se desencadend solo.

Ya sabemos que Lynch es un
tipo flotante. Sus respues-
tas a las preguntas que los
periodistas le hacen nunca
son concretas ni metédicas.
Siempre agita los dedos en
el aire con su peculiar tono
de voz y repite mucho la pa-
labra “ideas”; las respuestas
no son analiticas, racionales,
o algo mas o menos munda-
no, que expliquen o justifiquen
un punto de vista. LYNCH res-
ponde, como los viejos sabios
de los montes arabes, con pa-
rébolas y metaforas. Cuando
CHRIS RODLEY, en su libro
Lynch on Lynch, le pregunta
por ANGELO BADALAMENTI,
el compositor italoamerica-

no, cuenta una historia feno-
menal: LYNCH queria grabar
el tema Blue Velvet con ISA-
BELLA ROSELLINI cantando.
Pero los musicos no daban
con el tono que él queria. Por
aquel entonces, no habia de-
sarrollado la pasién por la
musica ni tocaba algun ins-
trumento. Uno de los produc-
tores le dijo que conocia a un
tal ANGELO, que quizas podia
hacerlo. El dijo que no, pre-
feria insistir con los musicos
que ya habia contratado. Vol-
vio a fracasar. Hasta que, des-
pués de unos dias de no dar
con el tema que queria, dio el
Ok y ANGELO BADALAMENTI

aparecié en el set. Un hombre
bajito, risuefio, con aspecto
italiano, vestido de seda. LY-
NCH le quiso dar unas direc-
tivas pero ANGELO le dijo que
ya habia grabado el tema con
ISABELLA. Cuando lo escu-
cho, dice LYNCH, vio la pelicu-
la en su totalidad. Los climas,
las emociones, la oscuridad y
la claridad de los personajes.

De hecho, mientras dirigia las
escenas, escuchaba la musica

con auriculares (una practica
que sigue haciendo hasta el

KYLE MACLACHLAN
y DENNIS HOPPER
como Frank
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dia de hoy, dirigir de acuerdo
a la musicay sus variaciones).
Pocas duplas entre director y
musico han dado tan buenos
resultados (ALFRED HITCH-
COCK y BERNARD HERR-
MANN, por ejemplo) y pocos
directores le dan tanto valor a
la musica en el momento del
rodaje. LYNCH fue uno de los
primeros directores en usar
canciones de un modo drama-
tico (In Dreams, de ROY OR-
BISON, por ejemplo). El uso
de la musica en BLUE VELVET es
fundacional, no solo para una
generacion de directores que
intentarian hacerlo (con igua-

les o desiguales resultados],

sino que permitié comprender
la pelicula desde un punto de
vista de reinterpretacion cul-
tural: la musica, el rockabi-
lly, las baladas a lo Elvis, son
representadas desde un lugar

FERNANDO KRAPP

dramatico. Revelan, en las se-
cuencias, su costado menos
evidente y oscuro, y eso se
debe al uso poético, sinesté-
sico, que LYNCH emplea, casi
a modo de collage, contrapo-
niendo un elemento con otro.
Después de esta experiencia,
no solo siguié trabajando con
BADALAMENTI en cuatro pe-
liculas mas, sino que aprendi6
a tocar la guitarra y sacé dos
discos (uno muy bueno, titula-
do The Big Dream).

La distancia con el estreno
de BLUE VEWVET permite rever y
observar cada detalle a fon-
do, desde nuevos puntos de
vista: por ejemplo, este del
que hablamos, la musica. Y la
pregunta sigue intacta, ;qué
es lo que hace que una peli-
cula persista tanto tiempo en
nuestro inconsciente?, ;jqué

DAVID LYNCH
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hace que las imagenes no
envejezcan cuando si lo hace
todo a su alrededor, es decir,
mientras los lugares de don-
de se nutren dichas image-
nes se oxidan o desaparecen?
Misterio absoluto, o la otra y
perdurable magia del cine, po-
driamos decir: la de imponerse
al tiempo justamente con lo
mismo: tiempo y movimiento. A
proposito de esta pelicula, LY-
NCH le dijo a RODLEY: "Tenés
que creer tanto en lo que hacés
para que (las imagenes] sean

Los misterios que
rodean toda relacion
sadomasoquista

honestas. No estoy tratando de
manipular a la audiencia. Solo
trato, ya sabés, de meterme ahi
dentro y dejar que el material
hable por si solo. Trabajar den-
tro de un suefo. Si es real, y si
te lo creés, no se puede decir
nada al respecto”.

El autor de esta nota nacidé en 1983. Es periodista, escritor y cineasta. Se encuentra en la etapa de posproduccion
de su sequndo largometraje documental, titulado EL VOLCAN DORADO. En él, indaga sobre la cosmovisién vy la locura en
la Punta Saltefa, filmando a mas de 5000 metros de altura una de las montafnas sagradas mas importantes de la

Argentina, el volcan Llullaillaco.
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notable cronista de una época
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1.PACO URONDO coguionista de PAJARITO 6OMEZ / 2.RODOLFO KUHN / 3.Poster de LOS INCONSTANTES / 4.En rodaje / 5. I.OSJOVENESVIEJUS/ 6. MARILINA ROSS en jUFA CON EL SEXO!
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Esquina céntrica. Dos jovenes de saco y corbata, doblan y hablan.

LOS JOVENES VIEJOS
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POR RAUL MANRUPE

En los primeros anos de la
democracia recuperada, el
programa de ATC, Funcién
Privada (MORELLI-BERRUTI,
SUSANA  TEN-
REIRQ), tuvo el gran valor

produccion

de emitir gran parte del cine
argentino de la década del
sesenta. Cuando los espec-
tadores de los ochenta vieron
LOS JOVENES VIEJOS, de RODOLFO
KUHN, juzgaron al film como
aburrido, lento y moroso. Una
década después, cuando la
sefal de cable Space volvid a
emitirlo, su conductor, CLAU-
DIO ESPANA, hizo la salvedad,
a proposito de ese ritmo can-
sino. Ya en el siglo veintiuno,
con todo el recorrido que el
cine mundial y local ha teni-
do, se la puede apreciar como
una pelicula actual, moderna,
sin tiempo. El comienzo del
film que es el de esta nota,
da paso a una de las peliculas
mas representativas de la ju-
ventud de clase media de los
sesenta, junto con DAR LA CARA,
de JOSE MARTINEZ SUAREZ.

ALBERTO ARGIBAY, JORGE
RIVERA LOPEZ, EMILIO AL-
FARO, GRACIELA DUFAU,
MARIA VANER y MARCELA
LOPEZ REY mostraron el va-
cio existencial, la angustiay la
imposibilidad de comunicarse
en una Mar del Plata desola-
da, lugar que desde entonces
serfa un escenario recurrente
para ese tipo de historias.

LOS INCONSTANTES (1963], destrui-
da en sumomento por la criti-
cay el pueblo, se trata de otra
escapada a la playa, continui-
dad conceptual de la primera
y complementa un retrato de

HISTORIAS DEL CINE ARGENTINO_DIRECTORES

aquella muchachada, que to-
davia usaba gomina, se tra-
taba de usted y comenzaba a
liberarse, poco a poco, del tra-
je, en una década crucial. Una
exhibicion conjunta de las dos
podria ser de gran provecho
para los espectadores actua-
les. Verla en cable sorprende
y también llama a la recon-
sideracion: no es aburrida ni
mala. Cargado con el peso
de ser demasiado influido por
ANTONIONI y otros, KUHN
sobrellevd esa critica, que se
transformé en uno de esos
topicos tantas veces repeti-
dos, a través de los anos. Sea
como sea, el fracaso lo afec-
td y le hizo buscar un camino
mas popular. El resultado fue
PAJARITO GOMEZ (UNA VIDA FELIZ)
(1965], la gran burla argentina
a los mass media y el negocio
del disco, por ese entonces
importantisimo. El centro es
una de las primeras criticas
al boom musical de PALITO
ORTEGA (un joven CARLOS
ULANOVSKY escribiria, pocos
anos después, una temprana
biografia, que fue secuestrada
y destruida por el cantautor).
Con lenguajes cambiantes,
que incluyen la estética de los
programas de TV, la fotono-
vela y el documental, caen la
prensa especializada, tipo Ra-
diolandia, donde NELLY BEL-
TRAN es la periodista encar-
gada de escribir la biografia
de Pajarito, los ejecutivos de
distinta extraccion, con MAU-
RICE JOUVET en gran labor,
FEDERICO LUPPI en sus ini-
cios, LAUTARO MURUA como
uno de sus habituales chantas
de alto vuelo y RIVERA LOPEZ,
uno de los actores fetiches del
director, como el que maneja
la carreray lavida del nuevao-
lero, desde la torre vidriada

de Florida y Paraguay. El otro
actor, presente en casi toda
la filmografia del director, es
el protagonista, HECTOR PE-
LLEGRINI. En paralelo, el ti-
tulo es acompanado por una
inteligente campana de publi-
cidad, que incluye disefo gra-
fico del arquitecto GONZALEZ
RUIZ, un atractivo pressbook y
hasta lainclusion, en la revista
Panorama, de un vinilo doble
con las canciones incluidas en
el film. En el afio 2000 es el hit
llevado al paroxismo final, en
una escena que eriza la piel y
en la que la alienacién envuel-
ve a todo el elenco, incluido
PACO URONDO -coautor de
las canciones, junto con CAR-
LOS DEL PERAL, y coguio-
nista con éste y el director-,
que hace un cameo. A MARIA
CRISTINA LAURENZ, copar-
ticipe del romance inventado
por los medios, le toca el cie-
rre, con su grito angustioso.
Como detalle, con los anos, el
baile como elemento catarti-
co seria utilizado nuevamente
por el director en LA HORA DE MA-
RIA Y EL PAJARO DE ORO. Después
participa con la primera adap-
tacion de ROBERTO ARLT,
en NOCHE TERRIBLE, dentro de la
fallida coproduccién EL ABC DEL
AMOR (1967, las iniciales de Ar-
gentina, Chile y Brasil]. En su
critica a las taras de la clase
media, en cuanto a lo sexual,
es un anticipo del que serd
su proyecto maldito jUFA CON
EL SEXO! (1968), basada en una
obra de DALMIRO SAENZ.

El naufragio de la llamada
Generacion del 60 y su inten-
to de volcarse a lo comercial,
que incluyé hasta a LEOPOL-
DO TORRE NILSSON, lo lleva
a planear TURISMO DE CARRETERA
(1968), en un momento en que

jUFA CON EL SEXO!
tendra la desgracia
de ser crucificada,
calificada de
inmoral y de
exhibicion no
obligatoria, por

lo que nunca

sera estrenada
oficialmente y

ni siquiera vista
hasta que, en
2002, FERNANDO
MARTIN PENA
encuentra una
copia incompleta
en los sotanos de
la Escuela del INC y
se proyecta en Mar
del Plata, cinco
afos después.
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Ya en el siglo
veintiuno, con todo
el recorrido que
el cine mundial y
local ha tenido,
se puede apreciar
a LOS JOVENES
VIEJOS como una
pelicula actual,
moderna, sin
tiempo.

el automovilismo deportivo
gozaba de gran popularidad y
apoyo de las fabricas y de los
anunciantes. Con PELLEGRI-
NI como corredor ascendente
y una excelente fotografia a
color de JUAN JOSE STAG-
NARO, no escapa a las clasi-
cas peliculas de corredores
(con temas como la rivalidad,
la influencia de las mujeres,
los accidentes, la ambicion],
pero retrata muy bien el am-

GUILLERMINA:
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biente tuerca, focalizado en
la provincia de Buenos Aires:
es recordable la imagen de
TITO ALONSO cumpliendo una
promesa de rodillas. Comple-
menta la parte periodistica,
que en todas sus peliculas
tiene importancia, con un re-
portaje en blanco y negro a
corredores, a cargo del perio-
dista VICTOR HUGO CANDO.
Mas alld del cassette de al-
gunos [FANGIO), se destaca la
espontaneidad de otros (PAI-
RETTI, OSCAR GALVEZ), que
responden a si tienen miedo,
sus cabalas o si es importante
saber de mecanica.

En paralelo, jUFA CON EL SEX0! ten-
dra la desgracia de ser crucifi-
cada, calificada de inmoraly de
exhibicién no obligatoria, por
lo que nunca serd estrenada
oficialmente y ni siquiera vista
hasta que, en 2002, FERNAN-
DO MARTIN PENA encuentra
una copia incompleta en los
sotanos de la Escuela del INC
y se proyecta en Mar del Pla-
ta, cinco anos después. Es
de esas peliculas que, como
TIRO DE GRACIA, de RICARDO
BECHER, y COMO SEDUCIR A UNA
MUJER, de RICARDO ALVEN-
TOSA, muestran muy bien las

(A SU PATRON) Usted tiene que cuida
Por que me lo decis, por las ojeras
No! Por su cara de aburrido.

relaciones entre los sexos, a
fines de los sesenta. La his-
toria tiene bastante de escan-
dalosa para el momento: Juan
Adams, un mujeriego de clase
alta (PELLEGRINI), conoce a
una intelectual de aire angeli-
cal e inocente (ELSA DANIEL],
que resulta ser prostituta. El
tema del precio a pagar por
una mujer y ésta, como obje-
to (planteado desde la primera
escenal, es resuelto luego de
una tasacion. El matrimonio
lleva al aburrimiento. Guiller-
mina, la mucama “para todo
servicio” de Juan y presenta-
dora de la pelicula, es MARI-
LINA ROSS, que también canta
una cancién y hace una en-
cuesta sobre el amory el sexo,
antes de los titulos de presen-
tacion. Este film, atrevido y di-
vertido, significa la destruccion
de la carrera cinematogréfica
de KUHN, que a partir de ahi
se dedicard a la television, con
algin éxito corno DIVISION HOMI-
CIDIOS, por Canal 9. Clandesti-
namente, participa con uno de
los episodios de la mitica AR-
GENTINA, MAYO DE 1969: LOS CAMINOS
DE LA LIBERACION.

Su ultima pelicula local lo lle-
vara a un ambito extrano en

la provincia de Corrientes vy
lo colocaréd dentro de la ten-
dencia que en la Argentina
incluyd titulos como NAZARENO
CRUZ Y EL LOBO, de LEONARDO
FAVIO, o EL FANTASTICO MUNDO DE
LA MARIA MONTIEL, de ZUHAIR
YURY. La citada LA HORA DE MA-
RIA Y EL PAJARO DE ORO incursiona
en lo mégico y ancestral, anos
antes de que Buenos Aires
supiera de la existencia de El
Gauchito Gil o San La Muerte.
Lo alucinante y la tradicién
pasan por el carnavaly por las
presencias absorbentes de
LEONOR MANSO, DORA BA-
RETy MILAGROS DE LA VEGA.
Después, el golpe, la TV ale-
mana, la TV espanola, que de
algiin modo descubre su rica
carrera anterior, y alli, una
version de EL SENOR GALINDEZ, de
TATO PAVLOVSKY. Después,
en 1987, la muerte en México,
seguln algunos, de tristeza. En
resumen, a quienes lo desco-
nozcan, podemos decirles que
el cine de KUHN es el de uno
de
de la época que le tocd vivir,

los mas fieles cronistas
con sus problemas y cerrojos,

contra los que lucho, siempre,
con creatividad.

jUFA CON EL SEX0!
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